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Eine Verwechslung von Bonifazio Veneziano mit Tizian, 

Von Dr. Th. Frimmel. 

Bei Gelegenheit eingehender Studien uber die Ikonographie von 
Petrarca's itrionfi« musste ich zunachst auf eine Reihe italienischer 
StafiFelei-Gemalde aufmerksam werden, dann auf Miniaturen, Stiche, 
Teppiche, auf verschiedene Reliefs, welche diese trionfi daistellen. 
Unter den italienischen Geraalden, welche hleher gehoren, slnd zwei 
Bilder des Bonifazio Veneziano im Wiener Belvedere (Nr. 72 und 
73 des neuen Kataloges von 1882) nicht uninteressant, welche den 
Triumph der Liebe und den der Keuschheit vorstellen. Sie beziehen 
sich unzweifelhaft auf Petrarca's >trionfu. — Eine Beschreibung der 
Bilder und ein Hinblick auf das bekannte Gedicht wird dies klar machen. 

Nr. 72 zeigt rechts im Mittelgrunde den Triumphwagen der Liebe. 

Er wird von vier weissen Pferden (roth geschirrt, ohne Zaum) nach 

links im Bilde gezogen. Das vordere Pferdepaar bewegt sich nach 

links im Mittelgrunde. Die Thiere gehen im Schritt. Auf dem Wagen 

zu oberst, namlich auf der nach ruckwarts eingerollten Lehne eines 

vorn am Wagen angebrachten Sitzes erblicken wir Amor als ge- 

flugelten Knaben. Seine Augen sind durch eine Binde verhullt. Er 

halt den Bogen schussbereit. Ganz vorne auf dem Wagen der mit 

Ketten gefesselte Jupiter. Neben und vor dem Gefahrte 36 Figuren, 

von denen viele durch Inschriften gekennzeichnet sind. Leserlich finde 

ich : Mars und Venus (rechts im Vordergrunde), Daphne, Apollo, Pluto,* 

Oclavia, Orfeo, Sofonisba, Perseo, Andromeda, Jason, Medea, Fills, 

Protesilaos, Deidamia, Alexander, Ipomen, Cexare, Ganimede (ver- 

hallnissmassig kleine Renaissanceschrifl meist roth oder weiss). Viele 

andere Schriften sind durch Uebermalung unleserlich geworden, wie 

denn auch der Wagen complicirte Retouchen zeigt. Tracht der Zeit 

vorherrschend. Hintergrund: hugelige Landschaft. Leinwand. Br. 2,47. 

H. 1,53. 

VII 1 
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2 Dr. Th. Frimmel: 

Wir finden also auf dem Bilde einen Personen-Apparat ganz 
ahnlich (nur weniger umfangreich) wie in Petrarca's trionfo dell' amore. 
Nr. 73 ist in ahnlicher Weise angeordnet wie das vorhergehende Bild. 
Rechts der Wagen von zwei grun geschirrten Einhornem ohne Zaum 
nach links im Bilde gezogen. Auf dem Wagen sitzen drei weibliche 
Figuren; in der Mitte die der Keuschheit, Scepter und Schild tragend. 
Vorn auf dem Wagen der nackte Amor mit gerupften Flugeln und durch 
goldene Bande an eine Saule gefesselt. Herum zahlreiche beruhmte 
Personlichkeiten. Links im Vordergrunde sitzt Judith, das Haupt des 
Holophernes im Schoosse haltend. Von den beigesetzten Namen sind 
noch deutlich leserlich: Sipion, Josef, Viginia, Ipolito, Dido, Ersilia, 
Vestali . . . bartolom . . . pesaro, Plato, meschino, Sabino. Vor den 
EinhSrnern schreitet ein Madchen (Laura), welches mit der Rechten 
eine gelblich-grune Fahne schwingt, worauf ein Hermelin zu sehen ist ^). 
Leinwand. Gegenstuck des Vorigen. 

Auch bei diesem Bilde zeigt sich eine so auffallende Ueberein- 
stimmung mit Petrarca's Gedicht, dass eine andere Quelle fur den 
Stoff dieser Darstellungen nicht gedacht werden kann. 

Eine Notiz des neuen Belvedere-Kataloges, welcher beide Nummern 
als Werke des Bonifazio Veneziano anfiihrt, besagt, dass sie schon im 
alten Inventar (um 1719) der Kunstsammlung des Schlosses Ambras 
vorkommen. Der Meister war dort nicht angegeben. Spater wurden die 
Bilder eine Zeit lang dem Cariani zugeschrieben. Heute gelten sie fast 
allgemein *) als Werke des Bonifazio Veneziano. Wichtig ist es, darauf 
hinzuweisen, dass die zwei beschriebenen Bilder bei Beachtung des Um- 
standes, dass Petrarca sechs Triumphe geschrieben hat und dass auch 
die bildlichen Darstellungen zu diesen Gedichten mit wenig Ausnahmen 
als Reihen von je sechs Darstellungen vorkommen 3), oflfenbar nur als 
die Anfange oder die Reste einer solchen Reihe angesehen werden 
konnen. Dass der Maler es hat nicht bei diesen zwei Bildern bewenden 
lassen, sondern dass er wirklich sechs Bilder mit Triumphzugen gemalt 
hat, erfahren wir aus Ridolfi's Maraveglie delP arte (I, 273 flf.). Ridolfi 



Vgl. Petrarca's Trionfo della morte I, V. 19. 20. 

2) Crowe und Cavalcaaelle erwahnen den Triumph der Liebe, ohne ihn einem 
bestimmten Meister zuzuschreiben. Cariani wird als mOglich hingestellt. Hist, of 
paint, in n. italy II, S. 557 : ^though not unlike a Bergamasque picture and though 
possibly by Cariani this allegory is very feebly executed.* 

•) Bezuglich solcher Reihen vgl. Wastler in der Zeitschrifl f. bild. Kunst 1880, 
S. 51 ff. — Vigo in »Le danze macabre in Italia*, Livorno 1878, S. 41 ff. — Dob- 
beri, im Repert. f. Kunstw., IV. Jahrg. — Frimmel, in der litter. Beilage der Wiener 
Montags-Revue 1882, Nr. 51. — Derselhe, in Lutzow's Kunstchronik, XVIII. Jahrg., 
Nr. 18, Sp. 318, 319. 
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Eine Verwechslung von Bonifazio Veneziano mit Tizian. 3 

erzahlt dort in der >Vita di Bonifazio Veneziano pittore« dass dieser 
Kunsller eine Reihe von sechs Triumphzugen (sechs Breitbilder mit 
onterlebensgrossen Figuren) nach Petrarca gemalt habe. Der Autor 
erzahlt ferner, dass die Bilder nach England gekommen seien *) und 
gibt lange, wenn auch gewiss nicht wissenschaftliche Beschreibungen 
von den sechs Gemalden, verschiedene Bemerkungen damit verbindend. 
Ich will Ridolfi's Text, soweit er beschreibend ist, weiter unten voll- 
standig mittheilen; vorausschicken aber mochte ich, dass Ridolfi's Be- 
schreibung der ersten zwei Triumphzuge mit den Gemalden im Belve- 
dere im Allgemeinen zwar ubereinstimmt, im Einzelnen dagegen Manches 
an Genauigkeit ja an Richtigkeit zu wunschen ubrig lasst. Trotz mancher 
Mangel in der Uebereinstimmung, von denen ich spater einige anfiihren 
werde, glaube ich dennoch, dass die Bilder im Belvedere dieselben sind, 
welche Ridolfi in seiner Vita di Bonifazio Veneziano als Petrarca's Triumph- 
zuge beschreibt. Denn daran, dass die zwei Gemalde im Belvedere 
Werke Bonifazio's seien, ist wohl nicht zu zweifeln. Ich fuhre allscH 
gleich eine Autoritat ins Treflfen. Morelli schreibt sie in seinem be- 
kannten Buche: »Die Werke italienischer Meister in den Galerien von 
Munchen, Dresden und Berlin* (S. 181, Anm.) »ohne alien ZweifeU 
dem Bonifazio Veneziano zu. 

Soweit hoflfe ich auf keinen Widerspruch zu stossen, vielleicht 
nicht einmal dann, wenn ich die bestimmte Ueberzeugung ausspreche, 
dass ich Nachbildungen von den ubrigen vier bei Ridolfi beschriebenen 
Bildern in jenen vier Kupferstichen von Pomarede wieder erkenne, 
welche als >Tizians vier Triumphzuge* *) bisher in der Kunstgeschichte 
gegolten haben und welche den Triumph des Todes, des Ruhmes, der 
Zeit und der Gottheit darstellen. 

Dass die Pomarede'schen Stiche nicht nach Originalen von Tizian 
geslochen seien, schien mir bald nach aufmerksamer Betrachtung wahr- 
scheinlich. Auf die Vermuthung, es seien Werke des Bonifazio Veneziano, 
welche dem Stecher des vorigen Jahrhunderts vorgelegen, kam ich 
erst bei meinen vergleichenden Studien uber die bildlichen Darstellungen 



*) Es musste dies schon 1648 geschehen sein, denn in diesem Jahre erschienen 
Ridolfi*s »MaravigIie«. Vgl. auch Ces. Bernasconi's Studii sopr. la storia delta pit- 
lura ital., S. 288: »Egualmente parmi doverglisi assegnare i trionfii del Petrarca che 
passarono in Inghilterra; e che verso la meta del XVIII. secolo furono intagliati a 
Roma, ed avuti per opere dipinte da Tiziano.< 

*) Crowe und Gavalcaselle (M. Jordan). Tizian, S. 811. — Nagler nennt sie 
im KOnstlerlexikon sogar >die vier berOhmten Triumphe des Titian, nach Petrarca's 
Poesien coniponirl«. — Bernasconi iibrigens spricht a. a. 0. schon von fSlschlicher 
Zuweisung der Originale an Tizian, allerdings ohne die Stiche als diejenigen von 
Pomarede zu erkennen. 
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4 Dr. Th. Frimmel : 

von Petrarca's Triumphen, welche mir die zwei Bilder im Belvedere 
wieder ins Gedachtnis brachten. 

Ich wurde bei diesen Studien darauf hingewiesen, mir den Zu- 
sammenhang so vorzustellen : Bonifazio schuf sechs Breitbilder, von 
denen zwei im Belvedere bewahrt werden , die andern vier verloren 
Oder verschollen sind. Die ersten zwei wurden friihzeitig von der 
ganzen Reihe losgetrennt, so dass, als Pomarede im vorigen Jahrhundert 
die Bilder stach, nur mehr die vier letzten beisammen waren. Der 
Name des Malers war damals schon vergessen und man taufte die un- 
leugbar von einem venezianischen Meister gemalten Bilder kurzweg auf 
Tizian. So ware es gekommen, dass einerseits nur vier solche Stiche 
existiren, andrerseits in Wien nur zwei Gemalde vorhanden sind, welche 
aber nicht gestochen sind. In dem Folgenden soil meine Ansicht be- 
griindet werden. Zu diesem Zwecke muss vorerst eine Beschreibung 
der Stiche in der Reihenfolge von Petrarca's Gedichten gegeben werden. 

Triumph des Todes. Br. 0,48,5. H. 0;33,5. Rechts im Miltel- 
grunde der Wagen, auf welchem der Tod sitzt. Letzterer ist als Skelet 
gebildet und tragt eine Sense. Um seine rechte Schulter und um die 
Lenden gebunden tragt er einen Mantel (der eher als hell denn als 
dunkel bezeichnet werden muss). Eine Krone ziert sein Haupt. Das 
Gefahrte, auf dem er sitzt, ein zweiraderiger Karren, wird von zwei 
Buflfeln ohne Zaum nach links gegen den Hintergrund gezogen. Vor 
dem Tode sitzen die drei Parzen auf dem Wagen. Im Vordergrunde 
links neben einem Baumstrunk hingestreckt Antonius und Kleopatra. 
Unter dem Wagen liegt Alexander, uber welchen im nachsten Mo- 
ment die Rader hinweggehen mussen. In der Mitte und rechts im 
Vordergrunde zahlreiche liegende Gestalten. Thysbe sturzt sich neben 
Pyramus ins Schwert. Im Hintergrunde Landschaft ; links zwei fliehende 
Gestalten; rechts ein gescheitertes Schiflf. Ueber vielen der Figuren 
finden sich Aufschriften in Renaissance-Majuskeln. >Clotho, Atropos, 
Lachesis, Thisbe, Pyramus, Scipio, Garthaginenses et Romani, Hector, 
Pyrrhus, Zenobia, Semiramis, Pompejus, Fabius, Alexander, P. Julius II., 
in der Mitte des Vordergrunds Cleopatra. 

Auf der Ruckseite des Triumphwagens lesen wir: »Triumfus 
mortis. € 

Das Blatt ist bezeichnet. Links im Unterrande unter der dicken 
Einfassungslinie : »Titianus pinxitc, rechts: »Sylv. Pomarede sculp.c 
(klein). In der Mitte (gross) lesen wir: Triumphus mortis a Fran- 
cisco Petrarcha versibus elegantissime scriptus, atque in Archetypa 
Titiani celeberrimi pictoris tabula, quae Domini Joannis Michilli Ro- 
mani juris est, vivis coloribus ad artis miraculum expressus, heic aeri 
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incisus apparet. Fila hominum vitae nostris cito currite fusis-Dixerunt 
stabili fatorum nurnine Parcae-Clotho, Atropos, Lachesis, Mors namque 
agit alta triumphum.« (Beschrieben bei Vigo a. a. 0, S. 46 u. 47 als 
Stich nach Tizian.) 

Triumph der Fama Br. 0,48,5. H. 0,332. 

Im Mittelgrunde rechts von der Mitte der Triumphwagen , auf 
welchem die geflugelte Fama sitzt. Sie st5sst in eine Trompete, die 
sie mit der Rechten emporhalt. Nahe dem Schalltrichter der Trompete 
lesen vvir: »Fama«. Die Lehne von Fama's Sitz ist nach ruckwarts 
eingerollt. Ganz vorne am Wagen zu Fussen der Fama, halb sitzend 
halb liegend der Tod als schoner halbnackter Jungling. Den linken 
Arm stutzt er auf einen Todten-Schadel. Darunter steht: »Mors€. 
Zwei Lowen ohne Zaum Ziehen den Wagen nach links im Bilde. Neben, 
vor und hinter dem Wagen zahlreiche Figuren, meist schreitend und 
durch Ueberschriften in Renaissance-Majuskeln gekennzeichnet. Rechts: 
Saladinus, Fabius, Achilles, Alexander, Plato, Solon, Philosophi, Greci 
et latini, Diogene. Etwas links von der Mitte des Vordergrundes liegt 
ein Torso mit der Ueberschrift »Sculptura«. Die weibliche Figur, welche 
neben den Lowen schreitet und ein Gem^lde tragt, ist als Pictura be- 
zeichnet. Links lesen wir uber den Figuren: Lucrecia, Zenobia, Se- 
miramis, Camilla, Dido, Julia, Judith, Pyrgotilis, Bellona. In der Feme 
links: Romani. Im aussersten Hintergrunde links »Siri et Persi, Arabi« 
im Kampfe. 

Hintergrund Landschaft. 

Das Blatt ist bezeichnet. Im Unterrande links lesen wir: »Titia- 
nus pinxit,« rechts: ^Silvester Pomarede sculpsit Romae Anno Ju- 
bilaei 1750«, in der Mitte: »Jo. Ant. Buti del«, darunter: »Famae 
triumphus a Francisco Petrarca primum excogitatus^ et fuso carmine 
eleganter descriptus, in quo compressa morte, suscitatisquc virtutibus 
liberales Artes subjiciuntur, tum illustres bello, et pace Viri, tum 
Latinae et Graecae commendatiores Heroinae, quarum una quaeque 
suis est distincta nominibus, ex vetusto celeberrinii Titiani Archetypo, 
quod exlat in aedibus D. Joannis Michilli Conductoris Generalis Pulveris 
Nicosiani, et Aquae Vitis status Pontificii.« (Alles in Stichelschrifl.) 

Triumph der Zeit. Br. 0,48,4. H. 0,33,5. Auch auf diesem 
Stiche rechts von der Mitte des Mittelgrundes der Wagen. Er wird 
nach links im Bilde von zwei schreitenden Hirschen ohne Zaum ge- 
zogen. Auf dem Wagen sitzt die allegorische Figur der Zeit, ein Greis 
mit machtigen ausgebreiteten Flugeln. Er ist mit einem langen Talar 
bekleidet und halt in der Rechten einen geoffneten Zirkel, womit er an 
einem Globus misst. 
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Urn den Wagen herum schreiten viele Gestalten. In der Mitte 
des Vordergrundes Philippus und Agamemnon ; rechts auf zwei Krucken 
gestutzt Nestor mit langem Barte ; ganz links im Vordergrunde Darius 
und Alexander. An Inschriften finde ich : Nestor, Vlisses, Agamemnon, 
Philippus, Diogenes, Diomede, Plato, Alexander, Aristoteles, Darius rex, 
Alcibiades, Semiramis, Cleopatra, Zenobia, Saladinus, Cyrus, Esculapius, 
Orithia, Hypolita, Ajax, Lipa, Syphax, Leonidas, Massinissa. 

Hintergrund Landschaft. 

Das Blatt ist bezeichnet. Im Unterrande links: »Titianus pinxit«, 
rechts: ^Silvester Pomarede inciditc, in der Mitte: »Jo. Anto. Buti delin.c 
(klein) darunter (gross): »Ex Archetypo celeberrimi Titiani, quod sui 
juris est exprimi mandavit Dominus Joannes Michilli Generalis Vecti- 
galium Conductor pro Tabacco Romae in suis Aedibus Anno 1748. c 
(AUes in Stichelschrift.) 

Triumph der Gottheit. Br, 0,48,2. H. 0,33,7. Im Mittel- 
grunde rechts der Wagen, gezogen von den Symbolen der vier Evan- 
gelisten. Bewegung auch hier nach links im Bilde. Auf dem Wagen 
thront Christus. Er sitzt auf einer Weltkugel und hat die Rechte 
segnend erhoben. An den Radern des Wagens schieben St. Gregorius, 
Hieronymus und Augustinus (den vierten Kirchenlehrer, Ambrosius, 
kann man sich durch den hohen Wagen verdeckt denken). Rechts im 
Vordergrunde halbnackte Kinder, welche als »Innocentes€ bezeichnet 
sind. Den Hintergrund rechts fullen: »S. J. Baptista, S. Petrus, 
V. Maria, St. And (reas), Apostoli, Confessori (sic!) Martyri St. Lau- 
rentius und mehrere unbenannt^ Gestalten. « Der Hintergrund links 
von der Christusfigur wird von den Nachstehenden gefullt: » Abraham, 
Patriarchae, Noe, Prophetae, David, Latro, Virgines, Viduae, Sibillae.c 
Neben diesen ist noch mancher Kopf sichtbar, der keine bestimmte 
Deutung zulasst. In der ausserten Ferns links oben auf Wolken thronend 
Gott Vater. Zu ihm empor steigen Adam und Eva, Moses und Aaron 
und zwei andere Gestalten (die sechs.letzten Figuren ohne beigegebene 
Bezeichnung); rechts in der Feme Landschaft mit steilen Bergen. 

Der Stich ist bezeichnet im Unterrande links: »Titianus pinxit«; 
rechts: »Sylv. Pomarede sculp.«, in der Mitte (klein): »Jo. Ant. Buti 
del.€, darunter das Wappen der Colonna. Zu beiden Seiten des Wappens 
in grosser Schreibeschrift: »Emo & Rmo Principi Hieronymo S. R. E. 
Dlacono Cardinal! Columnae amplissimo Palatti Apostollci Praefecto 
& Archipresbytero Sacrosanclac Basilicae Liberianae, Joannes Michilli 
Celeberrimi Titiani Opus egregium, Triumphum Divinitatis a Francisco 
Petrarcha versibus exaratum repraesentans, [quod jam ab anno MDVIII 
fuerat typis buxeis incisum, teste Vasario] hac aerae in tabula nunc 
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primum deliHeatum ex autographo juris sui, in perenne obsequii 
devinctique an!mi nionimentum. D. D. D.c 

Aus diesen Besciireibungen nun entnehmen wir, dass (soweit sie 
die Darstellungen Sds solche angeht) der Annahme nichts enigegenstehi, 
es seien die Poraarede'schen Stiche wirklich die Reproductionen von 
jenen vier Bildem des Bonifazio, welche die mit den Belvedere-Bildern 
begonnene Suite vervollst&ndigen. Denn die Darstellungen auf den 
Stichen sind denen auf den Gemalden im Belvedere ganz analog ge- 
bildet. Die Anordnung let beiderseits dieselbe. Stets finden wir iro 
Mittelgrunde rechts den Wagen, links die Zugthiere. Die Tendenz, den 
Triumphzug links gegen den Hintergrund zu leiten, finde ich auf dem 
Triumph Amors (Belvedere), dem Triumph des Todes und der Gottheit 
(im Stiche). 

Ganz bestimmt fur die Zusammengehorigkeit spricht Folgendes: 
die Form der Lehne, auf welcher Amor sitzt (Belvedere) ist ganz ana- 
log derjenigen der Lehne vom Sitze der Fama (Stich). — Bei den 
Zugthieren ist sowohl in den Gemilden als auch in den Stichen stets 
Zaum und Zugel ausgelassen. Das Verhaltniss der Figuren zur Grosse 
der Bildflache ist fast dasselbe auf den Gemalden und auf den Stichen 
(eine aufirechtstehende Figur im Vordergrunde nimmt etwa die halbe 
Hohe der Bildflache ein). 

Das Verhaltniss der Breite zur H6he ist bei den Stichen und 
Gemalden wenig verschieden. Es verhalt sich bei den Gemalden die 
Breite zur Hohe wie circa 8 : 4,9 bei den Stichen wie 8 : 5;5. Die 
Ueberschriften, welche einzelne Personen nennen, sind (wenngleich in 
ihrem Vorkommen zeitgemass, jedoch nicht haufig) ausser auf unseren 
Stichen und GemHIden nur selten auf den Darstellungen der »trionfi« zu 
finden (einige trionfi auf Tapisserlen zeigen solche Ueberschriften. Z. B. 
der Triumph der Fama im Kunstgewerbemuseum in Berlin *) und die 
Suite im Besitze S. Majestftt des Kaisers von Oesterreich '). Dies Alles 
deutet darauf hin, dass die Gemalde im Belvedere und Pomarede's Stiche 
derselben Suite zugeh5ren, dass also die Stiche nach Originalen von 
Bonifazio Veneziano angefertigt sind. Dass man die Originale in den 
Unterschriften der Kupferstiche ausdrucklich dem Tizian zuschreibt, kann 
uns wenig anfechten. Der Verfasser dieser Unterschriften (vielleicht 
Herr Steuer-Pachter Giovani Michillo selbst) durfte kaum Jemand ge- 
wesen sein, der genaue Studien uber den Sachverhalt angeslellt hat, 
Oder der scrupulos bei der Taufe seiner Bilder vorgegangen ist. Sonst 

') VgL Montagsrevue a. a. 0. 

^J Vgl. die Abbildungen im »Jahrbuch d. Kunstsammlungen des allerhOchsten 
Kaiserhaases*, I. Bd. 
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hatte er nicht in der Inschrift auf dem letzten Stiche (dem Triumph 
der Gottheit) die ganzlich unzutreflfende Einschaltung machen konnen, 
es sei dieses Bild schon einmal In Holzschnitt reproducirt und zwar 
als der von Vasari erwahnte Triutnph Tizian's. Denn er 
meint oflfenbar den bekannten Triumph Christi in den Holzschnitten 
des A. Andreani nach Tizian B. XII, S. 91, Nr. 9, wenn er sagt: 

>Titiani opus egregium, Triumphum Divinitatis [quod jam ab 

anno MDVIII fuerat typis buxeis incisum, teste Vasario«] 

Der Triumph Christi nach Tizian hat allerdings dem geistigen In- 
halte, der allgemeinen Fassung nach, einige Aehnliclikeit mit dem Stiche 
des Pomarede, also auch mit dessen Originalen, ja sogar scheint die 
Gruppe mit dem Triumphwagen, an dessen Radern die grossen Kirchen- 
gelehrten schieben, vom spateren Kunstler dem Tizian'schen Triumph- 
wagen nachempfunden zu sein ^) , nichts destoweniger hatte bei wirk- 
licher Vergleichung der Unterschied sofort in die Augen springen mussen. 
Eine solche Confrontation zwischen Gemalde und Holzschnitt ist also 
offenbar nicht geschehen. Wahrscheinlich hat der Verfasser der Unter- 
schriflen beim Durchlesen der Tizian-Biographie in Vasari die allgemeine 
Beschreibung des Holzschnittes vom Triumph des Glaubens (eigentl. 
Christi) sofort auf sein Gemalde bezogen. Was Vasari anfuhrt, stimmt 
ja auch prachtig uberein: Adam und Eva, Patriarchen, Propheten, 
Sibyllen, die unschuldigen Kindlein, die Apostel, Martyrer, Confessores 
und besonders die vier fevangelisten und die Doctores der Kirche. 
Eine Vergleichung des Holzschnittes selbst mit dem Gemalde erschien 
gar nicht nothig. 

Hier ist es, wo ich den Anhaltspunkt finde, um mir zu erklaren, 
wie man im vorigen Jahrhundert dazu gekommen ist, die vier Vor- 
bilder fur die Pomarede'schen Stiche dem Tizian zuzuschreiben. Man 
hielt den Triumph der Gottheit fur das von Tizian gemalte Original 
zu den Holzschnitten des Andreani. War nun das vierte Bild der Reihe 
als ein W^rk Tizian's angenommen, so mussten wohl auch das erste, 
zweite und dritte dem Tizian zugeschrieben werden. 

Bevor ich aber in meinen Folgerungen weitergehe, muss ich eine 
Anschauung widerlegen, welche vor einigen Jahren uber die Stiche 
Pomarede's und ihre Originale ausgesprochen worden ist. Wastler 
sagt in seinem Eingangs erwahnten Artikel uber die Sache Folgendes: 
Diese Compositionen, welche vermoge Inschrift auf Grund der im Be- 
sitze der Herren Michielli und Romani^) befindlichen »Archetypa cele- 

«) Das Motiv slammt nSmlich nicht aus Petrarca's Gedicht. 
•) Als Besilzer der Originale von Pomarede's Stictien wird in den langen 
oben wiedergegebenen Inschriften mehrmals ganz deullich Joannes Michillus, nicht 
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benimi Tizianu angefertlgt wurden, glaube ich mit gulem Grunde Tizian 
absprechen zu konnen.< Darin, dass die Originale der Stiche nicht 
von Tizian sein sollen, stimme ich Wastler vollkommen bei; nun aber 
sagt er: >Allerdings haben einige, besonders Mannerkopfe, etwas 
Tizianiscbesc (es soUte wohl heissen: sie verrathen die Venezianische 
Schule), »aber der Fallen wurf gehort entschieden der Zopfzeit an.« 
Hierin kann ich Wastler's Meinung kaum theilen, gar nicht aber kann 
ich es, wenn er fortfahrt: »und die Triumphwagen, besonders der im 
Triumph des Ruhmes, haben so ausgesprochene Formen der genannten 
Zeit, dass eine Versetzung in die Tizianische Epoche v511ig ausgeschlossen 
erscheint.< Wastler hier beizustimmen , ist mir hauptsachlich deshalb 
nicht moglich, weil ich einen Ruckschluss von mittelmassigen Stichen 
auf ihre Originale in so ausgedehnter Weise fur unstatthaft haite. 
Angenommen, aber dmrchaus nicht zugegeben, dass die Stiche verzopft 
seien, so muss doch auch daran gedacht werden, dass jeder Stecher 
seine Freiheiten hat, und dass eine vollkommene stilgetreue Wiedergabe 
im Stich nur Sache eines ganz vollkommenen Meisters sein konnte. 
Pomarede war kein solcher. 

Ich halte also trotz Wastler's Behauptung die Originale von 
Pomarede's Stichen fur Gemalde der venezianischen Schule des 16. Jahr- 
hunderts und zwar fur Werke des Bonifazio Veneziano. Von Tizian 
kann allerdings keine Rede sein. Der Umstand, dass in den Quellen 
fur Tizian nirgends von einer anderen Triumphdarstellung die Rede 
ist, als von einem Triumph des Glaubens, dass aber Ridolfi sechs 
Triumphe nach Petrarca in der Vita di Bonifazio Veneziano erwahnt 
und beschreibt, ist zu auffallig, um nicht die einzigen gestochenen 
Triumphe, welche venezianische Originale aus der Zeit des Bonifazio 
wiedergeben, auch demjenigen Venezianer zuzuschreiben, der nach An- 
gabe eines Quellenschriflstellers wirklich solche Triumphe gemalt hat. 
Wenn die Beschreibung Rldolfi's, wie hier vorausgenommen wird, mit 
den Stichen nicht ganz genau ubereinstimmt, so hat das wohl viele 
gewichtige Grunde. Besonders mochte ich betonen : Ridolfi's unkritisches 
Vorgehen. Wenn schon (wie wir sehen werden) Rldolfi's Beschreibung 
nicht einmal genau zu den im Belvedere noch erhaltenen Originalen 
der zwei ersten Triumphe stimmt, warum sollte sie dann zu den Re- 
productionen der vier letzten durchaus genau stimmen? Ridolfi hat 
wohl seine Beschreibung nicht unmittelbar vor den Bildern gemacht; 



Michielli genannt. Er hiess also wahrscheinlich Giovanni Michillo. Von einem 
Herrn Romani finde ich nirgends eine Spur. 

'®) Der Wagen des Amor auf dem Bilde im Belvedere ist nicht vergoldet 
und war es nie, wie man an einigen gut erhaltenen Stellen sieht. 
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das Gedachtniss aber, auch das beste, lasst oft im Stiche. Pomarede 
konnte sich so wenig als einer seiner Mitlebenden dem Einflusse seiner 
Zeit entziehen ; auch seine Reproduction entfernt sich also nothwendiger- 
weise im Sinne der Kunst des vorigen Jahrhunderts von der absolut 
richtigen Wiedergabe. Es ist sogar moglich, dass in einzelnen Fallen 
Ridolfi in diametral entgegengesetzter Richtung vom Original abweicht 
wie Pomarede. Bedeutende Incongruenzen zwischen Beschreibung und 
Slich mussten die Folge davon sein, ohne dass deshalb die beiden Ver- 
gleichspunkte, Stiche und Beschreibungen nach den Bildern, entwerthet 
waren. Um aber die Sache genauer behandeln zu konnen, ist es 
nothig Ridolfi's Text hier wiederzugeben. Er lautet: 

Furono trasportati in Inghilterra sei lunghi pezzi de' trionfi del 
Petrarca con figure men del vivo, ne* quali cercd Bonifacio di espri- 
mere Tintentione del Poeta, che brevemente ne tocheremo Tordine 
tenuto nel divisarli, accio sia nota la sua diligenza. 

Nel primo appariva Amore ignudo alato con benda a gli occhi, 
e turcasso pendente da purpurea sbarra, posava sopra dorato ^®) carro 
tirato da quattro bianchi destrieri in atto di scoccar lo strale, con 
folta schiera intorno de' seguaci soggiogati, divisi in piu drapelli, ornati 
di curiosi vestiti: tra primi eravi Gesare che ara6 Cleopatra; 
Ottaviano; Livia; Nerone Popea; Marc' Antonio Faustina; 
Alesadro Tebe; Enea Lavinia; Hercole Deianira, e Jolo; 
Achille Deidamia, e Briseide; Demofonte, e Filide; Giasone, 
e Medea «fc Isifle; Ennone che arse di Paride Ermione d'Oreste; 
Laodamia di Protesilao; Argia, e Polinice; Venere, e Marte 
i Plutone, e Proserpina, Apollo, e Giunone e Giove legato in- 
nanzi al Carro. 

Venirano dop6 Massinissa; Seleuco, Perseo & Andromeda; 
Narciso, Ifi; Alcione, e Ceice; Esaco, Scilla; Galathea & Aci, e Poli- 
femo, Glauco; Canente, e Pico; Egerio, Canace; Pigmaleone e lidippe 
ingamata con Taureo pomo & altri, che vissero sogetti alia tirannia 
d' Amore, cio^ Popeo con la diletta sua Cornelia, Agamenone, e Cas- 
sandra; Hipermestra; Piramo, e Thisbe infelici amanti Leadro 
Ero h mano; Ulisse, e Circe; Anibale, Ipsicratea, Portia, Giulia & alcuni 
Patriarch! Regi, e Duci Hebrei; Giacob, Isaac; Davide Salomone, San- 
sone, Sichem, Amone, Coferne, e poco lungi erano Procri, Olefalo 
Artemisia, Deidamia, Semiramis, Mirra, e irk questi framise il saggio 
Pittore Lancilotto Tristano, che servirono a Ginevra & ad Isota Regine, 
e numero d'altri Amanti. 

Haveva espressi di piu alcuni Poeti, Greci, e Latini, con lauree 
in capo, e libro in mano, Orfeo con Euridice; Alfeo, Pindaro, Ana- 
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creonte; Virgilio, e Lidia; Catullo, e Lesbia; Propertio, e Cinlhia; Ti- 
buUo, e Delia; Safo, e Faone; Dante con Beatrice; Gin da Pistoja con 
Selvagia, & altri Poet! Provenzali, che scrissero, & adoprarono le armi 
per Amore.c 

Woher Ridolfi diese Fulle von Namen hat (bei 120 unter Voraus- 
setzung von noch mehreren) lasst sich nicht mit Bestimmtheit angeben. 
Auf dem Gemalde kommen nur wenige davon vor, auch in Petrarca's 
Triumph der Liebe sind nicht alle aufzuflnden. 

»Nel secondo trionfava la castita formata in modesta giovinetta 
coperta di bianca veste con palma in mano e corona d'oro in capo: 
tiravano il di lei carro quattro Alicorni, & era accompagnata da numero 
di caste donne, tr^ le prime Penelope, clie servo la fede per si lungo 
tempo al marito Vlisse; Virginia vccisa dal Padre per conservarla in- 
tatta dal Decemviro; le Tedesche donne, che essendo i loro mariti 
fatti vccidereda Mario, si diedero la morte per conservar Thonore; 
Hippo Vergine greca, che aflfogossi in mare; Tutia vestale, che attesto 
la sua castita portundo Tacqua col cribro; Hersilia col numero delle 
Sabine; Didone, & altri guidate da madonna Laura, che teneva in 
mano verde vessillo in cui appariva candito armelino, e piu distante 
era figurato Amore legato ad una colonna battuto, e spenacchiato da 
molte Vergini, mentre il casto drapello avviavasi al Tempio della pudi- 
citia situato sopra di piacevol coUe.c 

Castitas tragt auf dem Gemalde keine Palme, keine Krone, aller- 
dings ein Band. Der Wagen ist nur von zwei Einhornem gezogen. Auch 
hier nennt Ridolfi mehr Namen als auf dem Gemalde zu finden sind. 
Uebrigens lasst sich manche Figur aus den Attributen bestimmen, so 
z. B. die von Ridolfi genannte Vestalin Tutia, welche, ein Sieb tragend, 
im Vordergrunde des Gemaldes gefunden wird. 

Nel terzo trionfava la morte sopra lugubre carro codotto da due 
magri giovenchi, coperta di nero manto, et haveva dalle parti molti 
pof>oli Greci, e Latini, e ivk questi apparivano i simolacri di Nino, 
d'Alessandro, di Dario, di Serse, e de* Romani trionfatori; di Scilla 
di Mario, di Nerone, di Gaio, di Mesentio, e d'altri Tiranni, che invoiti 
tra le porpore, & il sangue fra la vile plebe giacevano, con numero de 
Capitani, & altri Heroi, e vi si vedevano ancora molti Pontefici, Cardi- 
nali, imperadori, e Regi, de quali non si distinguevano i sembianti, 
che per le Mitre, e le Regie Gorone, e come sieno amassato dal 
mietitore giva quella superba facendo con la falce degli estinti cada- 
veri alte cataste. 

Als Unterschiede von den Stichen seien bezuglich dieses Triumphes 
genannt: Die Todesfigur auf dem Stiche ist nicht > coperta di nero 



Digitized by 



Google 



12 Dr. Th. Frimmel: 

mantoc, sondern tragt eine Art Scharpe, welche nicht als schwarz be- 
zeichnet werden kann. Ridolfi bringt auch hier mehr Namen und 
Gruppen, als auf dem Stiche vorkommen. 

»Nel quarto era la Fama con tromba d'oro conculcando c6 
piedi il tempo (sic!) e veniva il carro suo guidato da due Elefanti 
circondato d'ogn' intorno da coloro, che fecero nel Mondo gloriose 
attioni; e perche molti furono i descritti dal Poeta in questo 
trionfo, qui parimente ne haveva molti effigiati il Pittore.« 

Cesare Dittatore, Scipione, Ottaviano Augusto, Publio Cornelio, 
e Gneo Fratelll ; Glaudio. Q. Fablo Massimo ; Due Bruti Marco Ottilio, 
Furio Camillo, Marco Pompilio; e (lasciandone i molti) Torquato Curtio, 
Tito Manlio Capitolino, Oratio Mutio Scevola, Pompeo Magno, Lucio 
Scilla, Mario Trionfatore, Q. Metello, Vespasiano, col figliolo Tito, Nerva 
Traiano, Elio, Adriano, Romolo fondatore di Roma, con sei Regi 
ornati di manti, e Diademl reali. 

Seguivano similmente il trionfo altri esterni Heroi vesliti di varie 
spoglie, e Loriche, Annibale, Achille, Etore, due Dari, Filippo Macedone 
& Alessandro il Figlio; Bacco Alcide, Epaminonda Alessandro di Epiro, 
Aiace, Diomede, Vlisse, Etore, Agamemnone (S. 576): Leonida Spar- 
tano, Alcibiade, Temistocle, Milciade, Teseo, Pirro, & altri valorosi 
guerrleri.c 

» Veniva appresso Giacob, Giosefifo, Ezechia, No6, Nembrot Ginda 
Macabeo & altri degli Hebrei.« 

Haveva in oltre espresse alcune illustri Donne famose nelle armi 
in succinte gonne con archi in mano, e turcassi a fianchi: Antiope, 
Oritia, Hippolita, Menalippe, Pentasilea Regine delle Amazoni, Tomi- 
ride, Semiramis, Zenobia, Giuditta: & apresso seguirano Nino, Bello, 
Zorastro, Carlo Magno co' suoi Paladini, Gofredo con altri Heroi, e 
Capitani. 

Ma non si stanchi il Lettore dar di vista ad alcuni ancora famosi 
per lettere. Platone, Socrate, Pitagora, Senofonte, Virgilio, Marco 
Tulio, Demostene, Eschine, Marco Varone, Salustio, Tito Livio, Plinio, 
Plotino, Tucidide, Herodoto padre della greca historia, Euclide e i Numi 
della medicina, Apollo, Esculapio, Avicena Galleno, Anasarco intrepido, 
Senocrate costante; Archimede Quintiliano, Seneca, Plutarco, Diogene, 
Zenone, Porfizio, & altri Dialetici.« 

Einen Beweis, dass Ridolfi nicht correct beschreibt, liefert die 
Stelle, wo er davon spricht, dass Fama die Zeit mit Fussen tritt, 
da es doch nach Petrarca der Tod sein musste, der von Fama uber- 
wunden ist. 

Sehr grosses Gewicht ist wohl deshalb besonders hier nicht auf 
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die Dnterschiede zwischen den Slichen und Ridolfi's Beschreibung zu 
legen. Ridolfi spricht von Elephanten als Zugthieren, Pomarede zeichnet 
Lowen. Ridolfi hatle dabei mSglicherweise jenen Triumph der Fama 
im Gedichtniss^ der von Bartscb (Bd. XIII.) dem Nicoletto da Modena 
zugeschrieben wird. Aus der Stelle »e perche molti furono i descritti 
dal Poeta in questo trionfo, qui parimente ne haveva molti efngiati il 
Pittore* scbeint hervorzugehen , dass Ridolfi bei seiner Beschreibung 
neben seinem Gedachtnisse auch Petrarca's Gedicht zu Rathe gezogen 
habe. Gekannt hat er dieses zweifellos, weil er es mehrraals in seinen 
Haraviglie citirt (u. a. I, 143 in der Biographie Tizian's). 

»EIra nel quinto rappresentato il Tempo, che le mondane cose 
signoreggia, fuor che la fama degli huomini eccelenti, benche per lege 
del Cielo ogni cosa finisca. 

In questo haveva finito nella sommita bella citella vestita di 
rosato co' crini inaneblati cinta da nuvoli ranci, e vermigU ingemando 
il Cielo di fiori. Segniala il Sole Sopra dorato carro tirato da veloci 
destrieri, e dietro il Tempo con due grand' ali appogiato k due sostegni 
di legno, e seguendo Bonifazio Tintentione del Poeta haveva focunato 
on drapello d'Heroi, che non temono la forza del Tempo; raccoman- 
dati dalle penne degli scritori all' eternity. 

Erano ancora divisate in piu siti le stag ion i significando in 
quelle le quattro et^ dell' huomo. Nella Prim a vera appariva fibrito 
prato co' fanciulli in puerili ginochi. Chi con tremula canna in mano 
tentava colpire il proposto segno con altri in aringo, e chi fatto gentil 
Cavaliere guidava con lacio humile capretto segnito da molti fanciulli 
con segnt di lieti applausi. Altro sopra il compagno saltellava, e 
Pastorelle tesevano ghirlande di vari fiori. 

Nella parte dell Estate erano Contadini, che mieteran spiche; 
giovanetti co cani k mano, & angelli rapaci in pugno; un sonava il 
louto, altro la vinolo; Rustichi danzavano con Pastorelle al suono de 
zufoli; alcuno scoccava 1' arco, altri lottavano; e chi nel seno della 
sua donna giacevasi. 

In quella dell Autumo apparivano alberi carichi di frutti, e fra 
quelle sollitudini erano huomini tagati con libri in mano. Bizzaro 
Cavaliere scorseggiava sopra generoso destriere; poco lungi on pelle- 
grino stanco mercatante commutava con oltro le merci, ingenioso 
Pittore ritraera scorticata Anotomia, & industre scultore scalpellava 
ruvido sasso per formarne leggiadra figura. 

Nel sito del verno vedevansi i colli coperti di neve; vecchi 
che raccoglievan monete d'argento, e d'oro; canuto Marinaro rac- 
contava alia sua famigliuola de' trascorsi viaggi le noie; Venerando 
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Eremita con lunga, & ispida barba, cinto d'horrido cilicio, porgeva 
preghi al Cielo: vn Filosofo con lacera veste mendicava il pane; scaltra 
vecchiarella recava alP amante novella delF amico & attempato Gonta- 
dino dop6 lo havez opulenta la casa deir ingrato suo Signore, tuttavia 
zappava la terra, soprastandole in quel laborioso officio la morte.« 

Der Triumph der Zeit ist von Ridolfi besonders phantasievoll be- 
schrieben. AlP das, was er da aufzahlt, kann unmoglich auf einem 
Bilde dargestellt sein. Eine bestimmte und sehr wichtige Beziehung 
zwischen Stich und Beschreibung liegt aber in der Erwahnung des 
Pittore und Scultore. Dergleichen lasst sich denn doch nicht so 
hinschreiben, ohne eine bestimmte Anregung. Auf Pomarede's Stichen 
bilden ^pitturac und »scultura< einen originellen Zug. Der Slecher 
durfte diese zwei Beziehungen ebensowenig aus der Luft gegriflfen haben 
als Ridolfi. Beide also, Ridolfi und Pomarede, scheinen diesen Zug den 
Originalen des Bonifazio entlehnt zu haben. Ridolfi erinnert sich ubrigens 
nur dunkel, denn auf den supponirten Gemalden kommt scultura und 
pittura im Triumph des Ruhmes vor und nicht in dem der Zeit. 

»L'ultimo de' Trionfi era quelle della Divinity, e dopo lo haver 
dimostrato il Poeta I'ordine delle humane cose, figurandosi un nuovo 
mondo, considera lo stato di coloro, che rettamente vissero, e come 
Iddio ente purissimo, lungi da ogni corrutione, sopra le cose tutte 
trionfa , e quivi adequando il Pittore la visione alia nostra capacity fece 
sopra k un carro risplendente d'oro, e di gemme, guidato dagli Evangelist!, 
le tre divine Persone, che stringevano vnitamente lo scettro sopra la palla 
del Mondo, e gli faceva corona intorno numero di Cherubini e Serafini. 

Precorrevano il trionfo i nostri primi parenti, Tinocente Abelle: 
seguiva Noe on Tarca: Abraamo, Isaac, Mose, Jacob e Davide, & altri 
Patriarchi le sibille con stendardi impress! delle cose predette con Sacer- 
doti, e Leviti, e Profeti, e Duci dell' antica legge. Intorno al carro 
• erano i Dottori della Chiesa, e dietro loro venivano coloro, che alban 
donarono i trafichi, e le reti per seguir le orme del suo Signore & 
altri, che si ridussero k menar vita in solilarie grotte cinti di horridi 
cilici con numero di Verginelle, coperti di candidi veli con corone d'oro, 
e di fiori in capo, e palme in mano, alcune tenevano coltelli, rasoi, 
forbici, tenaglie, ruote, e vessilli, ne' quali purpureggiava la croce, 
awiandosi a godere le nozze neir Empirea magione col celeste suo sposo, 
& in vn canto haveva ritratto il Poeta col rocchetto e V capuc cio in 
capo, che osservando si bella visione, la riportava ne' suoi morali trionfi. 

Quali opere tutte diviso Bonifacio con belle, e legiadre forme, e 
soave colorito.« 

Bezuglich dieses letzten Triumphes sind als Incongruenzen folgende 
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zu verzeichnen. Auf dem Stiche ist keine Dreieinigkeit , sondern nur 
der segnende Christus auf dem Wagen zu sehen. Abel ist auf dem 
Stiche nicht erkenntlich gemacht. 

Man kann beim Durchlesen dieses langen Citates keinen andern 
Eindruck haben, als dass Ridolfi nicht vor wirklichen Gemalden seine 
Beschreibung gemacht habe, sondern dass er angeregt durch den Vor- 
wurf der Gemalde und durch Petrarca's Gedicht, vielleicht auch durch 
and ere ihm bekannte Darstellungen der trionfi, eine Art selbstandiger 
Diehtung geliefert habe, welche also durchaus nicht in jedem Punkte 
mit Bonifazio's Gemalden, respective mit Pomarede's Stichen uberein- 
stimmen muss. Der Inhalt von Ridolfi's Bildern ist viel zu reich, be- 
sonders an Namen, als dass er auf wirklichen Gemalden Platz finden 
konnte. Hier ist also auf eine genaue Uebereinstimmung mit den Ge- 
malden oder Stichen von vornherein zu verzichten. Das Wichtigste 
an Ridolfi's Beschreibung liegt wohl fur uns darin, dass er die Suite 
im Leben des Bonifazio uberhaupt erwahnt und dass er sie ausfuhr- 
lich beschreibt. Wie wir gesehen haben, gibt ubrigens der Text bei 
Ridolfi auch sonst manch bedeutsamen Wink. 

Ich fasse die Resultate meiner Untersuchung nunmehr zusammen : 

Laut Ridolfi hat Bonifazio Veneziano sechs Triumphzuge nach 
Petrarca gemalt. Die Bilder eoUen nach England gekommen sein. 
Diess rausste vor 1648 geschehen sein, weil schon Ridolfi da von in 
seinen 1648 erschienenen ^maravigliec spricht Ueber das weitere 
Schicksal der Bilder bis zum 18. Jahrhundert ist nichts bekannt. Um 
1719 tauchen die zwei ersten Bilder der Suite im Inventar der Am- 
braser Kunstsammlungen auf. Heute befinden sie sich im Belvedere. 
Die vier ubrigen begegnen uns in den Jahren 1748—1750 bei Herm 
Giovanni Michillo in Rom, wo sie von Silvester Pomarede gestochen 
werden. Die Stiche sind erhalten. Unbekannt ist aber, wo ihre vier 
Originale sich gegenwartig befinden. 

Die Verwechsiung der Autorschaft des Bonifazio mit der des 
Tizian durfte hochst wahrscheinlich vor 1748 in Rom geschehen sein, 
dadurch, dass man, von der allgemeinen Aehnlichkeit des letzten 
Triumphes mit Tizian's (Andreani's) Triumph Ghristi geleitet, auch 
das Oelgemale des Bonifazio, welches einen ahnlichen Triumph darstellt, 
dem Tizian zuschrieb. Die dazugehdrigen Gemalde mussten nun noth- 
wendiger Weise ebenfalls von Tizian sein. 

Vielleicht geben diese Zeilen dazu Anlass, dass Kunstgelehrte, 
denen es vergonnt ist, viel zu reisen und dabei viele Privatsammlungen 
VJL besichtigen, nach diesen verschoUenen vier Bildern suchen. 
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Die Enthauptung der heiligen Katharina. 

Oelgemalde auf dem Altar zu Corvara in Tirol. 

Nach Cyprian Pescosta von 1512. 

Von G. Dahlke. 

Wo sich im Hintergrunde des Abteithals die Pfade nach Groden 
und Buchenstein verzweigen, da bezeichnet das Dorf Corvara eine alte 
Statte romanischer Ciultur, die Jahrhunderte hindurch der Gerichtsbar- 
keit des Frauenstifles Sonnenburg unterworfen blieb. In dem Ghor der 
einschiffigen, auf dem Grunde der romanischen Katharinencapelle 
1498 erbauten, 1501 geweihten Kirche prangt auf den Flugeln des 
spatgothischen Altars ein Gemalde, dessen Composition und Charakte- 
ristik die Verbreitung oberdeutscher Kunst in dem tirolischen Gebirge 
bezeugen; Holzsculpturen fullen Aufsatz und Schrein. 

AIs Mittelflgur des dreitheiligen, 1,74 M. hohen, 1,28 M. breiten 
Feldes steht die Madonna in goldnem, an der rechten Seite aufgeraflften 
Mantel und halt mit beiden Handen das Kindlein an die Brust gedruckt. 
Um die rundgewolbte Stirn des hocherhobenen Kopfes schmiegt sich 
ein Kronenreif und diesem Zeiehen koniglicher Wurde entspricht die 
stolze Haltung der Figur, aber nicht die unbestimmte Miene des Ge- 
sichts, dem die Stumpfnase uber geradem Munde und das flache Kinn 
keine edlen Formen geben. Wahrend unter der gebauschten und in 
stumpfen Bruchen gefalteten Hulle das rothe Kleid in parallelen Linien 
auf die Fusse niedergleitet, ist des Kindes voller Korper unbedeckt ge- 
blieben: die Linke hebt das Kreuz, die Rechte l^sst den Apfel sinken, 
aus dem runden Antlitz leuchtet Lebensfreudigkeit und verstandiger Sinn. 

Selbstbewusst stutzt Katharina zur Rechten beide Hande auf das 
Schvvert, tragt auf der Stirn eine Krone und hat in freiem Wurf den 
goldnen Mantel wie das grune gemusterte Kleid um die runden Glieder 
gelegt. Aus den Augen strahlt geistige Klarheit, ernste Ruhe kundet 
die Miene, aber die vollen Wangen, der breitgezogene Mund und das 
lassig niederrieselnde Haar geben der vomehmen Jungfrau einen An- 
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strich von Weltlichkeit. — Minder ansprechend hebt sich zur Linken 
der schwachliche Oberkorper des Bischofs von Myra mit schmalen 
Schultern und plattanliegenden Armen aus dem Rahmen, so malerisch 
der emporgezogene Mantelstoff die Parallelfalten des GhOrrocks und die 
Bruche der Albe durchkreuzt. Ohne Kraft, ohne Tiefe, das bartlose 
Gesicht und die glatte, fast verdeckte Stirn, der Blick getrubt, die Ge- 
stalt, wie von der Muhsal des Berufes, leicht bedruckt. Knocherne 
Finger halten den Stab mit durchflochtener Krumme und das Kugel- 
attribut auf dem Buch. Allen Heiligen dient ein flacher, in der Mittel- 
nische erhdhter, blaltartig umzogener Untersatz als Fussgestell, ein 
Gewirr von Elselsrucken, flachen Bogen und Rankengewinden als drei- 
facher Baldachin. 

Auf den Flugeln sind in Flachrelief St. Jakob mit Wanderstab 
und Tasche, gegenuber St. Florian in voller Rustung, beide in ge- 
zwungener Stellung und in steifer Gliederhulle dargeslellt. Lockiges 
Haar und vollgerundete Wangen geben dem Gesicht des jugendlichen 
Ritters frauenhafte Weichheit, die wenig dem unmuthvoUen Ausdruck 
des verzogenen Mundes und dem gleichgultigen Blick der dunklen Augen 
entspricht; mechanisch giessen die Hande Wasser auf das Dach eines 
brennenden Thurms: Sinn und Gedanken bleiben von den Erscheinungen 
der Aussenv^elt unberuhrt. — Ermudet stutzt der Pilger sich auf einen 
Stab, trubselig nach dem Ziel der Reise schauend. Massiges, gerade 
abgestutztes Haar fallt unter dem flachen Barett auf die Schulter, krauser 
Bart umzieht das runde Kinn und den verschobenen Mund. So glatt 
der Mantel an die flachen Schultern sich schmiegt, so scharf und 
schnittig ist die Gewandung auf die plumpen verschrankten Fiisse 
herabgezogen , unter denen zierliches Pflanzengeflecht die Sockelleiste 
bekranzt. 

Ueber die Bekronung des Gesimses steigt ein massig hoher Auf- 
satz, dessen senkrechte, von gebogenen Staben und Ranken durch- 
flochtene Fialen einen oflfenen Rahmen fur die Kreuzigungsgruppe bilden. 
Obwohl die Figuren geringe Sorgfalt der Technik erkennen lassen, ist 
der schmerzliche Ausdruck in Christi Haupt, die Betrubniss der Mutter 
Maria wie der begeisterte Aufbllck des Jungers, gut hervorgehoben, die 
Draperie in naturlichem Anschluss an die Glieder unter leichtem Wechsel 
von schwungvollen Bruchen ausgefuhi-t. 

An der Staffel, deren leere Nische ein moderner Tabernakel ver- 
deckt, sind die Bildnisse der bemalten Fliigel nebeneinander aufgestelll. 
Von der Vorderseite : St. Rochus und Sebastian — , der Erste greisen- 
haft, in vorgebeugter Stellung auf die Beule des entblossten Schenkels 
weisend, in den abgezehrten Wangen und eingesunkenen Augen die 
VII 2 
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Spuren tiefen Leides tragend, die Glieder von schwerer, dunkelfarbiger 
Gewandung bedeckt; der Zweite mit Stricken an das Gemauer eines 
Renaissancebaus geschnurt, von Pfeilen durchbohrt, bei fahlem Fleisch- 
ton der steifen Glieder und lachelndem Ausdruck des jugendlichen An- 
gesichtes von gleicher Unerfreulichkeit. Hier wie dort ist der Nimbus 
perspectivisch zu dem Oval einer Mandorla ausgezogen. 

Daneben St. Leonhard und St. Antonius von Alexandrien, jener 
durch den Biscbofsstab und das Schloss mit Kette, dieser durch das 
dreitheilige Kreuz, eine Glocke und das thierische Symbol unreiner 
Sinnlichkeit unterschieden, beide in graubrauner, schwergefalteter Kutte 
mit groben Handen und schwach belebten Zugen. Mangelhafle Zeich- 
nung, dunkle Schattirung der Kleiderstoffe, dunkles Colorit der Gesichter 
und befangene Korperhaltung lassen die Figuren auf dem uberstrichenen, 
tiefblauen Hintergrunde anmuthlos und ohne Farbenharmonie erscheinen. 

Ruckseitig zeigt der Kasten das robe, grossentheils zerstorte Bild- 
niss der schmerzhaften, von sieben Schwertern durchbohrten Mutter 
Gottes unter oflfnem Bogen, darunter die vera Icon, mit den genrehaft 
gehaltenen Apostelfursten und dem verwischten Antlitz Christi: — Ma- 
lerei wie Bildgrund von Namen und Zahlen durchkreuzt, welche bis auf 
die Mitte des 16. Jahrhunderts reichen. 

Wenn der Schnitzer in dem Aufbau des Altars Sinn fur Gleich- 
mass bewahrte und die verschnorkelten Ornamente nicht ohne Zierlich- 
keit dem Gerust des Thurmes verband, so hat er doch weder die Fi- 
guren mit geistigem Leben zu durchdringen, noch die Gewandung von 
storenden Harten frei zu halten vermocht und, ohne Kraft zu wirkungs- 
voller Individuallsirung, das Werk nachahmend ausgestaltet. Nirgends 
deutet Verwandlschaft mit pacherischer Formengebung auf die Schule 
des Brunecker Meisters und mehr noch als die Schnitzerei verrath das 
Flugelgemalde eine vollig fremde Hand. 

In diesem Doppelbildc lasst der Ausblick auf dammernde Fernen 
und phantastische Wolkengebilde die engen Schranken der Begrenzung 
verschwinden. Bei geschlossenen Flugeln sieht man zur Linken die 
Jungfrau vor dem Kaiser Maximin und dessen Gefolge, zur Rechten, 
unter dem Astwerk einer dichtbenadelten Fichte, den Henker mit er- 
hobenem Schwert. 

Straff und steif, das Scepter an die Schulter gelehnt, mit der 
Linken den Griflf des Schwertes umfassend, starrt der Monarch betroflfen 
auf den Schergen gegenuber und lauscht zugleich den Auseinander- 
setzungen des Richters, der die Begrundung seines Urtheils mit spre- 
chender Geberde begleitet. Unter der reichverzierten Krone fallt schlicht- 
gestrichenes Haar auf den Nacken und die glatte Stirne, das scharfe 
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Profil der geraden Nase wird durch den weichen Umriss des Mrtigen 
Mundes und des vorspringenden Kinns gemildert, der aristokratische 
Schnitt des fahlen Gesichts durch die schongeschwungene Braue scharfer 
ausgepragt; aber wahrend mattgrunes Licht das erbleichende Haupt- und 
Barihaar umspielt, verdustert sich der Glanz des Auges und der tief- 
ernste Zug des beschatleten Mundes verrath Besorgniss uber den Schluss 
des Trauerspiels. 

In diesem Zwiespalt der Empfindungen bleibt der Richter beniuht, 
jedem Zweifel an der Schuld Katharinen's, jeder Milderung des Slraf- 
gerichtes vorzubeugen. In voller Vorderansicht wendet er das dunkel- 
barlige Haupt dem Kaiser entgegen, als wolle er auf dessen Angesicht 
die Wirkung seiner Beredsamkeit lesen, der das Spiel beider Hande 
Bekraftigung gibt. Aus dem breiten Munde spricht Verstandigkeit, 
aus den Augensternen leuchtet Klarheit ohne die Gluth eines Fana- 
tikers, ohne milde W§rme des Verraittlers; abgewendet von der Haupt- 
gestalt reiht der Huter des Geselzes Beweis an Beweis, fur die Ver- 
letzung des heiligen Gotterglaubcns Suhne zu heischen und diese Ruhe 
kuhler Ueberlegung lasst in dem breiten, krSftig modellirten Gesicht den 
Mangel edler Formen, wie die Phantaslik der Kopfbedeckung ubersehen. 
Zwei neugierige K5pfe versinnlichen in der hamischen Befriedigung des 
einen und dem schuchtemen Mitgefuhl des andern Zuschauers oder 
Zeugen die Wirkung des Vorgangs auf das Volk. 

Wurdevoll, die schmalen Hande zu flehender Bitte erhoben, kniet 
Katharina vor dem Gebieter und neigt das Haupt zur Seite, ob sie 
vielleicht ein Wort der Gnade aus seinem Munde vernehme: — ein 
hehres Frauenbild, das in der kostbaren, von Perlen und Edelsteinen 
flimmemden Haubenkrone und der reichen, nicht uberladenen Tracht 
den heitem Frieden eines uberzeugungstreuen Gemulhes spiegelt. Ein 
Streif des weissen Schleiers legt sich uber die breite Stirn und auf das 
goldblonde, feingerieselte, im Nacken aufgeroUte Haar; die braunen, von 
begeisterungsvoller Zuversicht strahienden Augen werden von hochge- 
wolbten Brauen umsSumt, und wenn die gerundeten Wangen schon die 
Lieblichkeit der ersten Jugendbluthe verloren haben, so leuchtet der 
Widerschein sanfler Ergebung und freudigen Opferrauths desto wir- 
kungsvoller aus dem mildverklarten Angesicht. Um den Schwanenhals 
ist ein Korallenband mit dem Bildniss eines Mannes geschlungen, weisser 
Flor verhullt den Busen; der Borte des Kleides sind Medaillons — vor 
der Brust mit einem Wappenschilde, auf der Achsel mit dem Schwan 
— verwoben, die Aermel durch weisse PuflTen und einen Perlensaum 
verziert Im Gegensatz zu dem rothen verblichenen, uber das Falten- 
gewirr des Untergewandes hoch hinaufgezogenen Ueberwurfe, dessen 
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verwaschene braunliche Schatten die schweren Bruche wenig vertiefen, 
zeigt das grunschattirte, faltenlos um die Brust gelegte Kleid in den 
Knitterungen des rechten Aermels die voile Weichheit des biegsamen 
Stoffs. So bildel ihre vornehme, schlanke, der heiligen Barbara Hol- 
bein's des Aeltern in Munchen vergleichbare, Geslalt in der kleidsamen 
Tracht ein treffliches Gegenstuck zu der ritterlichen Figur des Impera- 
tors, der im Hermelin mit goldnem Ordensbande, in gruner, falten- 
reicher Tunica, von dem Bann des Verhangnisses wie gelahmt, ihr 
gegenubersteht — und einen harmonischen Abschluss der Gruppe, die 
sich auf dieser Tafel lebensvoll zusammenfugt. Kein Schatten truber 
Ahnung gleitet uber ihre seelenvollen Zuge, keine Regung der Furcht 
vermindert die Anmuth der Bewegung, dampft den Glaubensmuth. 

Durch diese Klarheit psychologischer Zuge ubertriflTt die perspecti- 
visch abgestufte Gruppe die meisten Marterscenen mittelalterlicher Kunst. 
Die Rollen sind vertauscht. Der Henker wachst zum Herrscher uber 
Tod und Leben, das Opfer erhebt sich zu ungeahnter Seelengrosse und 
der Monarch verliert im Grausen vor den Folgen seines Gebotes die 
Hoheit irdischer Majestat. 

Mit Liebe ist die Erscheinung des Schergen ausgemalt, der zu 
wuchtigem Hiebe auf den Hals der Heiligen das doppelschneidige Schwert 
uber seinem Kopfe schvvingt. Die hohe, elastische Figur in hunter, 
phantastischer Tracht erinnert an Holbein's Wappenhalter im Museum 
zu Basel, obwohl die Landsknechtgesellen nicht die Feinheit seines 
Gliederbaus erreichen. Ueber das krause, dunkelbraune Haar legt sich 
ein gelber, von Bandern umzogener Rollenbund; leichte Runzeln der 
hohen Stim und die Linien der kurzen, abgestunipften Nase zeichnen 
einen Zug entschlossener Thatkraft in das jugendlich weiche, mit der 
bartigen Wange, dem glatten Kinn und der zierlichen Krause des fein- 
gestrichelten Hemdes an ein modernes Portrait gemahnende Gesicht. 
So prall die Strumpfe und das streifige Beinkleid Schenkel und Waden 
umspannen, so locker, wie von innerer Kraft geschwellt, umfangen die 
geschlitzten Puffen Knie, Hufle und Oberarme, wahrend zierliche Bander 
um die Schuhe und das Kniegelenk flattem. In ungezvvungener Na- 
turlichkeit und meisterhafter Raumausfullung ist seine freibewegte Ge- 
stalt gleichzeitig die Staffage einer Alpenlandschaft, wclche von buschigem 
Fels und einer Fichte — wie in Altdorfers bekannten Bildern — ein- 
gerahmt, mit den Blumen des Vordergrundes, mit Burgen, Ruinen und 
den Umrissen ferner Hochgebirge unter den unheimlichen Wolkenge- 
bilden eines gewitterschwangern Himmels den Beschauer fesselt und mit 
banger Ahnung erfiillt. 

Miniaturartig ist dem Mittelgrunde der crsten Tafel eine Scene 
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aus dem Martyrium der heiligen Katharina eingefugt: auf breiter, be- 
schatteter Terrasse das Gerust mit dem Rade, von Knechten und Krie- 
gem umgeben, die in den Vorbereitungen zur Marter vom Blitz getroffen, 
zu Boden sturzen, Schrecken und Entsetzen unter den Reislgen und im 
Voike verbreitend. 

Vielfach ist das Flugelblld der Schule Durer's zugeschrieben , in 
der Auffassung, wle in der Charakteristik und Gewandbehandlung den 
Schopfungen des frankischen Meisters verwandt bezeichnet worden; in- 
dess spricht aus der verstandnissvoU entworfenen Composition, bei 
gleicher Freude an glanzendem Schmuck und der Neigung zu sorgfal- 
tiger GestaHung des Einzelnen, doch ein anderer Geist, dem die ge- 
waltige Kraft zur Gruppirung und Belebung grosser Massen gebrach. 
So ergibt das Allerheiligenbild im Belvedere, dessen Vollendung mil der 
Ausfuhrung des Altargemaldes fast zusammenfallt, in Zeichnung, Indi- 
vidualisirung und Draperle der Gestalten so wesentliche Unterschiede, 
dass Durer's Einfluss auf den Maler in Corvara mehr als zweifelhaft 
erscheint. Vergebens sucht man in jener grossartigen Schopfung nach 
einer Figur, welche die schlanke Gliederbildung des Schergen oder die 
feinen Formen der Jungfrau truge, vergebens spaht man in diesem 
Bilde nach dem markigen Ausdruck des Seelenlebens und dem schwung- 
vollen Fallen wurfe bewegter Gewander, welche in dem Wiener Heiligen - 
kreise des Numberger's Meislerhand bezeugen. 

Noch scharfer trill diese Verschiedenheit in dem gleichzeitigen 
Holzschnitt der heiligen drei Konige aus der kleinen Passion in das 
Licht. Wie frei vertheilt sich hier die kleine Schaar in den ruinen- 
haflen Bau, wie malerisch wirken Linienzug, Licht und Schallen der 
scharfgebrochenen Kleiderstoflfe und wie volksthumlich erscheinen die 
Gesichter Joseph's und der Magier, zwischen denen das Profil des Ma- 
donnenkopfes die Innigkeit eines deutschen Frauengemulhes ahnen lasst! 
Lebensvoller als die burgerlich schlichte Himmelskonigin , in tieferer 
Durchdringimg der physiognomischen Zuge, hat Diirer die Portraits der 
Heiligen enlworfen und die Vorzuge seiner gereiften Auffassung durch 
vollendete Ausgestallung in glanzender Weise zur Schau gestelll. 

Indess darf die Einformigkeit der Mannergruppe in dem Flugel- 
bilde zu Corvara nicht als Schvvache des Meisters angesehen werden, 
der gerade in der steifen Haltung und befangenen Miene des Kaisers 
die Schrecken des Blulgerichtes abgespiegelt, in der lieblichen Jungfrau 
eine Gestalt von hohem Formenadel und geistiger Klarheit geschaffen 
und durch Fernhaltung aller widerwartigen Zuge der realistischen Dar- 
stellung einen idealen Hauch verwoben hat. Zwar sind die Farben 
schwer und dunkel, die Gesichter grunlich fahl, die Gewandstoffe mit 
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theilweis verwischten Schatten des Glanzes und — durch den hier und 
da vortretenden Kreidegrund — der Zusammenstimmung des Golorits 
beraubt; allein wenn die leichte, wenig dauerhafle Malweise in der Be- 
stimmung des Gemaldes fur eine arme Dorfgemeinde Entschuldigung 
findet und microscopisch kleine Punkte geronnenen Oels verrathen, 
dass der Maler die Ueberarbeitung der Localfarben unterliess, so ver- 
dient die miniaturartige Behandlung und leuchtende Farbengebung von 
Katharinens Haar, wie des Gold- und Steinschmucks um so mehr an- 
erkennende Wurdigung. 

Unstreitig war der Maler dem Schnitzer an Gestaltungskraft, Na- 
turgefuhl und Feinheit der Empfindung, wie in der Technik uberlegen ; 
sein Bild tragi ein fremdartiges Geprage, das in den kirchlichen Werken 
des Alpenlandes kein Seitenstuck findet und bei entschicdener Verwandt- 
schaft mit oberdeutscher Kunst im Zweifel lasst, ob die Werkstatt seines 
Meisters in Schwaben oder Franken gestanden. Nachdem er in selbstan- 
diger Entwicklung die Errungenschaften der neuen Zeit sich angeeignet 
hatte, mochte ihm auf einer Reise nach Italien Grelegenheit zur Schopfung 
dieses Altarbildes geboten worden sein, dem die rythmische Gliederung, 
Feinheit und Richtigkeit der Zeichnung, wie die sanfte Abstufung des 
Empfindungslebens eine hervorragende Stelle unter den tirolischen 
Kunstwerken der Uebergangsperiode sichern, dem aber — vierzehn 
Jahre nach Michael Pachers Tode — jeder Zusammenhang mit der 
Schule des Brunecker Meisters fehlt. 
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Etwas tlber barbarische Gemmen. 

Von F. V. Alten. 

Eine in Alsen unter den Wurzeln einer alten Eiche gefundene eigen- 
thumlicbe, den weiter unten abgebildeten sehr ahnliche, in Glaspaste ge- 
schnittene Gemme, welche nach mancherlei Wanderungen in den Besitz der 
Gesellschaft fOr Anthropologie etc. in Berlin Obergegangen, sowie eine andere 
im Grossherzoglichen Museum zu Oldenburg befindliche, baben Veranlassung 
gegeben, fiber das Vorkommen derselben weitere Nachforscbungen anzustellen. 
Da lindet sicb denn, dass ausser den von Dr. Bartels beschriebenen ') zw6lf 
StQck, in Holland noch sieben und in Oldenburg und Osnabrfick je noch eine 
yorhanden sind. 

Von den sieben in Holland befindlichen Fasten der betrefifenden Art sind 
drei in der Erde gefunden, die anderen linden sich gefasst auf dem alten Ein- 
bande eines Evangeliums, welches dem 11. Jahrhundert angehSrt; wie es 
scheint, entstammt auch dieser jener Zeit. 

Der genannte Codex wird in dem Museum des hocbwfirdigsten Herrn 
Erzbischofs von Utrecht aufbewahrt; er wurde vermuthlich auf Veranlassung 
des Bischofs Bernulphus angefertigt, von dem Zedeler erzlihlt: 

Es hatte sich, als das Bischoflhum Utrecht durch den Tod des Bischofs 
Adelboldus vacant worden, so viel Zwiespalt fiber die Wahl erhoben, dass 
K5nig Conradus, der Henrico nachgehends im Kaiserthum sucCediret, vor nothig 
fand, selber hinzureisen. Er nahm aber seine hochschwangere Gemahlin mit, 
welche jedoch, von der Reise ermudet, in dem Dorfe Oesterbeck stille liegen 
musste, da es denn geschah, dass sie an obgedachtem Orte bey Bernulpho, 
der allda Priester war, ihre Niederkunft hielt und ihn darauf mit dieser 
frohlichen Botschaft an ihren Gemahl abschickete. 

Dieser hatte indessen alles in gute Ordnung gebracht, so dass beide 
factiones ihm die Wahl eines neuen Bischofs lediglich anheinistellten. 



*) S. Z. fQr Ethnologie von Baslian 1882, pag. 179 und daselbst v. d. V. auf 
pag. 546. 
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Daher er diesen Bernulpho, der schon als ein frommer und auf die 
Billigkeit sehender Mann wohl bekannt war, also sofort, mit v5lliger appro- 
bation des Gleri und des gesammten Volks ins Bisthum einselztc. Es hat 
unter ihm das Stift ungemein zugenommen roaassen K5nig Henricus dem- 
selben gar viele und ansehnliche G liter geschenket. 

Er starb endlich, nachdem er noch verschiedene Kirchen erbaut, und 
die alten sch6n ausgebessert den 19. Jul. 1054 (Wilh. Heda u. Job. Beka). 

Nach einer gef. Mittheilung des Herrn de Watering schenkte Bernul- 
phus dieses Evangelien-Buch einer Eirche zu Deventer. Dasselbe zShIt etwa 
160 Blatter, ist auf Pergament geschrieben und hat einige goldene Initialien. 
Der Deckel misst 33 cm Hohe und 26 cm Breite. 

Mitten auf dem Einbande liegt ein prSchtiges, von feinen gewundenen 
GolddrShten gebildetes, gleichschenklichtes Kreuz, dessen Arme stilisirt in einer 
Art Fuss auslaufen. Die Mitte desselben ist mit einem achtspitzigen Schild 
gedeckt und geschmiickt rait einem runden Edelstein, wie die vier Kreuzesarme 
mit ovalen, deren sich noch eine ganze Anzahl auf der Decke befinden. Die 
in den vier Ecken befindlichen Symbole der Evangelisten sind in Email auf 
Silber ausgefQhrt, ebenso die vier anderen runden Medaillons an den Langseiten 
des Einbandes. Zwei davon stellen einen K5nig und eine Konigin vor, vielleicht 
Salomo und die K5nigin von Saba, wie Herr de Watering aussert. Die beiden 
anderen zu deuten, wage ich nicht zu unternehmen. 

Die in der Mitte der Schmalseite stehenden Medaillons, welche, wohl 
ebenso wie die iibrigen ausgefiihrt, zeigen den Hirsch, der nach Wasser schreil. 

Da die sechs oder sieben tintiken Gemmen unter denen, welche den Deckel 
zieren, auf der mir zu Gebote stehenden Photographic nicht deutlich genug 
gegeben, so enthalle ich mich einer weiteren Besprechung. 

Abgesehen von diesen sehen wir aber an der Langseite des Einbandes 
neben den Symbolen der Evangelisten noch vier in Silber gefassle geschnittene 
Steine, welche in die Classe unserer barbarischen Gemmen gehoren ; sie sind, 
wie alle bisher bekannten, in dunkelblauem Glasfiuss mit heller Ueberlage 
eingeschnitten. Zwei derselben tragen drei Figuren, doch stimmen sie, soweit 
die Photographic es erkennen lasst, weder in der Form noch in der Dar- 
stellung v6llig (iberein, ebensowenig mit den in der Zeitschr. fur Ethnologic 
1882, pag. 179 u. pag. 546 abgebildeten. 

Die beiden anderen haben nur zwei Figuren, aber auch sie zeigen 
sowohl unter sich als mit den sonst bekannten zweifigurigen Gemmen allerlei 
Verschiedenheilen. Dasselbe gilt von alien bisher bekannten Steinen dieser 
Art, wahrend sfimmtliche vom gleichen Material, dunkler Glaspaste mit heller 
Ueberlage, gemacht sind. Ein tSuschend ahnliches Material ist zu wieder- 
holten Malen tief in unseren Mooren gefunden, u. a. beim Bau des Hunte- 
Ems-Canales eine Glastafel von 15 cm Lange und 8 cm Breite, aber nicht 
ganz gleicher Dicke von 1,8 bis 0,8. Dieser dunkelblaue Glasfluss hat eine 
helle Ueberlage von etwa 1 mm Dicke. 

Da angefangene Arbeiten bis dahin fehlen, so durfte es voreilig er- 
scheinen, aus dem Vorkommen Shnlichen Materials weitere SchlOsse Ziehen 
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zu wollen, indess scheint mir dieser Umstand doch ebensowenig unerheblich 
als die von einander abweichenden Darstellungen. 

Durch diese wird zunSchst gezeigt, dass die Arbeit keine sehablonenmSs- 
sige fur irgend einen unverrQckbaren idealen Zweck angefertigter Gegenstand 
gewesen ist. Das Vorkomnien des Materiales gestattet vielleicht die Annahme, 
dass diese Arbeiten von umherstreifenden Kunstbeflissenen ausgefflhrt wurden, 
wie ja nocb beute gerade Graveure zu den Mark tbesuchen den geh5ren. 

Wie bereits erwahnt, ist das Material dieser Gemmen dunkelblaue 
Glaspaste, mit dOnner hellblauer, ja weisslicber Lage auf der oberen FlSche, 
durch diese Lage ist die Darstellung gearbeitet, so dass dieselbe dunkel er- 
scheint. Sammtliche Gemmen sind facettirt, aber, soviet mir bekanni, nie- 
mals als Ring gefasst gefunden. Die Darstellungen zeigen uns eine bis vier 
hocbst mystische Figuren, oft mit Attributen versehen, als: Zweige, Sterne, 
Kreuz, wie es scheint, Keule? Hfirner? Strahlen? Modius? Sie sind unbe- 
kleidet, fast alle lang bebartet, nicht selten machen sich geschlechtliche An- 
deutungen geltend. Besonders auffallend ist, dass die meisten am ROcken 
und bis in die Gegend der Kniee, wie ein spanischer Degen 
oder dergleichen steife , nach ruckwSrts zeigende Ansatze ^*8- '• 

haben. Ja die Gemme des Oldenburger Museums, welche 
wahrscheinlich im 6stlichen Holstein gefunden, erscheint, 
wie der nebenstehende Abdruck (Fig. 1.) darthut, gefliigelt. 

Die Art der Arbeit kann nicht anders als rob be- 
zeichnet werden, wenn es den Figuren auch nicht an aus- 
drucksvoller Bewegung fehlt. AUes ist ofifenbar von wenig 
geubter Hand mit mangelhaflen Instrumenten eingerissen. 
Man sieht an den R&ndern vielfach den muschelichten Bruch des Glases , nir- 
gends aber die Scharfe und GlStte der nachbessernden Hand, noch weniger 
das Bestreben, den K5rper zu modelliren. 

Dennoch mussen diese Gemmen unsere Aufmerksamkeit schon deshalb 
erregen, weil sie einestheils, f(ir jetzt wenigstens noch, zu den selten vorkom- 
menden geh6ren und ferner, weil sie schon im Mitlelalter wQrdig gehallen 
wurden, Evangeliarien, die weit berCihmte Goldene Tafel von Liineburg, auch 
Reliquiarien (Berlin, OsnabrQck), mit anderen antiken, meisterhaft geschnittenen 
Steinen zum Schmuck zu dienen. Ueber ihre Herkunft und kiinstlerische 
Bedeulung wissen wir nichts oder doch sehr wenig, einstweilen mussen 
wir uns begnQgen, mit dem Zutageffirdern der in Oldenburg, Osnabriick 
und Holland gefundenen Gemmen, den Verbreitungskreis dieser Arbeiten, 
welcher sich bisher auf die skandinavischen Lander und das dstliche Holstein 
beschrankte, wesentlich erweitert zu sehen. 

Gehen wir jetzt zu den einzelnen Steinen fiber, so erscheinen auf dem 
ersten der vier Steine in Utrecht die Figuren etwas fleischiger wie gew6hn- 
lich, namentlich macht sich dies an den Beinen bemerklich, welche auch 
natnrlicher stehen wie sonst ublich. Ueber der mittleren Figur scheint ein Stern 
zu stehen oder doch ein symbolisches Zeichen. Ihr Kopf ist nicht seitwfirts, 
sondern nach vorwSrls gerichtel, sie halt die beiden nebenstehenden an der 
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Hand, diese selbst wenden sich ihr zu, nur die links stehende Figur hat einen 
rtickwarts stehenden Ansatz in der HOftgegend, Stock, Schwanz oder Degen, 
welchen sie ergreifL In diesen Dingen stimmen die Figuren zwar rait manchen 
anderen uberein, weichen aber im Uebrigen wesentlich von denen ab, welche 
stall einen zwei oder drei dergleichen Ansalze haben, ebenso ist ihre Beinstellung 
weniger gespreizl, die Figuren sind uberhaupl mehr in der Ruhe gedachl, als 
in der Action. Eine andere Verschiedenheil ist die, da$s der Bart, welcher 
bei fast alien anderen ausserordenllich lang und spitz, hier so sehr verkQrzl 
ist, dass sie fast gar nicht bebartet erscheinen. 

Die gegentiber gefasste Paste hat gleichfalls drei Figuren, aber weit be- 
wegter und wieder ausserst lang bebartet, sie stehen einander nicht so nah, wie 
bei der ersteren, doch erfassen sie sich bei den Hllnden. Die mittlere, nach 
rechls gewandte Figur trfigt auf dem Kopf einen Gegenstand, den man ver- 
sucht sein konnte fiir einen Modius zu halten. Die rechts stehende, sich wie 
es scheint zurCickhallende Figur ist mil nur einem Ansatz am Schenkel ge- 
ziert, welchen sie aber nicht mil den HUnden beriihrt. 

Der links stehenden Figur wSchst etwas aus dem ROcken, vielleicht An- 
deulung eines FIQgels, welcher mil der Linken ergriffen. Auch sie tr^gt ein 

Symbol (Horner, Modius, Krone) auf dem Haupte. Den 
*' beiden ausseren von diesen drei Figuren scheinen geschlecht- 

liche Andeutungen wie auch der Oldenburger (Fig. I. u. II.) 

nicht zu fehlen. 

Die beiden anderen Fasten haben nur zwei Figuren, 

die eine hat kein Symbol uber dem Kopfe, wie es 

scheint aber einen Ansatz von zwei divergirenden Strah- 

len oder Hdrnern. 

Die langen Bfirte wiederholen sich, wenigstens in 

der Figur links, auch hier. Ihre Stellung ist eine sehr 
bewegte, die links stehende neigt den Oberkfirper vor und macht mit der 
Linken eine sprechende Bewegung, wahrend mit der Rechten die Linke der 
anderen Figur ergriffen wird. 

Die rechls stehende Figur steht aufrecht, doch macht sie mil der Rechten 
eine Shnliche Bewegung wie die andere. 

Die gegenuberstehende Paste hat wieder einen ganz anderen Ausdruck, 
es scheint fast, als habe der Kiinstler andeuten wollen, dass die rechts be- 
findliche Figur, welche in der Rechten eine nach abwarts gerichtele Keule, 
Zweig oder Fackel tr^gt, zu der anderen eill. Das Haupt dieser lelzteren 
ist mit Hornern oder zwei Strahlen geschmiickl, auch bemerken wir zwei 
AnsHtze an der Riickseile dieser Figur, von der der eine den anderen kreuzend, 
rauher wie ein behaarter Schwanz (Aehren) erscheinl. Beide reichen sich die 
HSnde. Keine der bisher bekannten Gemmen ist mil dieser Darstellung in 
eine Linie zu stellen. Noch weniger gleichl aber die in Fig. II. abgebildete 
Gemme irgend einer anderen. Dem Secrelar des Provinzial-Museums, Herrn 
Kymmer in Assen, verdanke ich die beziiglichen Nachrichten. Sie geh6rt 
gleichfalls Holland an und wurde vor etwa 25 Jahren in der Gemeinde 
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Roden (Lieveren), Provinz Drenthe, in geringer Tiefe ohne alle anderen Gegen- 
staode gefimden (Pleite Heft 11, pi. LXX). Material wie Arbeit ist ebenso wie 
bei den bereits erwahnten Steinen, die Darstellung aber weicht wesentlich ab. 
Erstlich seben wir hier vier Figuren, statt einer oder dreier, dieselben halten 
sicb freilich auch bei den HSnden, die beiden Hussern haben auch die beliebten 
Ruckenverl&ngerungen, sie zieren die auf dem linken una rechten FlQgel stehen- 
den Personen, aber der Ausdruck, die Bewegung dep Figuren, das Attribut des 
Kreuzes, ist abweichend von alien bisher vorgekommenen. Die am weitesten 
links stehende Figur scheint erschrocken, fast in die Kniee zu sinken, und die 
▼or ihr stehende, zwischen deren Beinen sich ein Griibchen befindet, sicb 
streng zu ihr zu wenden , mit dem linken Fusse ihr straff entgegentretend, 
wahrend die anderen, Kopf und HSise vorstreckend , sich gegen jene Er- 
schrockene wenden und zu ihr sich zu bewegen scheinen. 

Doch nicht allein hierin unterscheidet sich diese Arbeit von den iibrigen, 
es ist auch das Profil der Kdpfe, welches, wie ich meine, deutlicher spricht 
wie in alien Qbrigen, soweit sich nach den Abbildungen urtheilen ISsst. Hier 
ist offenbar die Nase natiirlicher hervorgehoben, schon dadurch wird die Ver- 
langerung des Kinns als Bart gekennzeichnet. 

Ueberhaupt haben die Kdpfe mehr Form, sind besser in den VerhsUtnissen, 
selbst die Kdrper erscheinen doch menschlicher. 

In alien diesen Dingen meine ich einen Fortschritt in der Arbeit erkennen 
zu soUen. Nicht ohne Bedeutung dOrfte es sein, dass auf dieser Gemme nicht 
allein der achtstachelige Stern liber den H&uptern der nach aussen befind- 
lichen Figuren steht, sondern auch das gleichschenklichte Kreuz, dessen Quer- 
balken nicht v6llig wagrecht. Ausserdem bemerken wir an den vier Enden 
der Kreuzesschenkel je zwei divergirende AuslSufer (Strahlen) ; ob ' diese eine 
besondere Deutung erlauben, wie z. B. die Strahlen an dem Nimbus oder an 
der Hand Gottvaters, oder ob sie nur die in ^Itesten christlichen Kreuzen 
fast stets vorkommende Verdickung der Schenkel andeuten sollen, ob das 
Anker, lasse ich um so mehr dahingestellt sein, als es der Formen des Kreuzes 
ja so unendlich viele gibt, welche aber nach Didron^s Ansicht ausnahmslos 
von Bedeutung, weil selbst die kleinsten Verschiedenheiten bezeichnend fiir 
eine Epoche, ein Land, eine Idee seien. 

Durfen wir dies Kreuz zu den stilisirten zfihlen, so darf wohl ange- 
nommen werden, dass auch diese Gemme in die Zeit der bei Hallum und 
Kloster Klaaerkamp gefundenen geh5rt. 

Die erste dieser beiden Gemmen (s. Pleite, Nederlandsche Oudheiden 
1877, Heft 2) wurden 1866 gleichzeitig mit einigen Silberarbeiten und 400 
Munzen mit einem Topfe grober friesischer Arbeit ausgegraben. Wir sehen 
auf jener Gemme drei Shnliche Figuren mit zwei Sternen wie auf den bereits 
beschriebenen. Die erwShnten Munzen geh6ren in das Zeitalter Carl Martell's 
(s. Revue numismatique). Dies wurde eben die Zeit sein, in der die stilisirten 
Kreuze bereits vielfach angewandt wurden. Die andere Gemme, beim Kloster 
Klaaerkamp gefunden, hat ebenfalls drei Figuren, jedoch ohne Attribute. 

Von den letzteren der hier zu erwfihnenden Gemmen wurde die eine 
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(Fig. III.) vor elwa 25 Jahren beim Pflflgen auf dem Laudgute des Herrn 
V. ThQnen in Suddens, n5rdlich von Jever, gefunden, sie geh5rt ebenfalls zu 
den dreifigurigen (Oldenburger Volksbote 1884). 

Das Material ist das bereits erwahnte, ebenso ist die Ausfiihrung der 
Figuren dieselbe, wie das Profil und beigefugte Abbildung, welche ich Herrn 
V. Thiinen verdanke, zeigt. 

Die Maasse sind folgende: BildflSche 25 mm zu 21, Facette 4, Dicke 4. 

Von den drei Figuren ist die rechts slehende und die mittlere, welche einen 

Zweig mit sieben Aesten in der Hand halt nach links, 

^^' die links befindliche aber rechts gewandt, zwischen der 

mittleren und dieser steht oben ein dreiastiger, an eine 

Wunschelruthe erinnernder Zweig. 

An den beiden auswarts stehenden Figuren sind je 
zwei Riickenverastungen zu bemerken, von denen die oberen 
mit der Hand gehalten werden. Die untere der links 
stehenden ist wieder gerauht. Bei der rechts stehenden 
Figur sind geschlechtliche Andeutungen nicht zu verkennen. 
AUe drei tragen auf dem Kopfe irgend eine Art Bekronung, 
von welchen die der links stehenden wieder an den 
Modius erinnert. Die Bewegung dieser drei Figuren, welche sich ebenfalls 
an den HSnden halten , ist nicht sehr ausdrucksvoll , doch weicht auch sie 
nicht allein hierin, sondern auch in der Form der Symbole von den ander- 
weit bekannten ab. 

Die andere entdeckte ich im Juli d. J. im Domschatz zu Osnabruck. 

Sie ist mit einer anderen Abraxas und mehreren Gemmen auf dem Reliquien- 

schrein des hi. Crispianus, welcher dem 12. Jahrhundert angehort, eingelassen. 

Die Paste mit zwei Figuren (Fig. IV.) steht der viertbeschriebenen des Buch- 

deckels am nachsten, ist aber nicht oval geformt, sondern 

Fig. iv. nahezu kreisfSrmig von 1,5 und 1,7 Durchmesser. Material: 

dunkle Glaspaste mil heller Ueberlage. Die rechts slehende 

Figur, den OberkSrper etwas zurucklehnend, stellt das rechte 

Bein leicht gekrummt vor und ergreift mit der Rechten die 

Linke der gegeniiberstehenden. Ihrem Hnken Schenkel ent- 

wachsen zwei VerlSngerungen , von dem die obere gekrummt 

und gerauht, mit der Linken gehalten wird. Das Haupl ist mit einer Kopf- 

bedeckung in Form des Modius versehen und die Nase scharf aufgestCilpt. 

Das erhobene Kinn ist lang und spitz bebartel, ebenso wie bei den meisten 

der fruher erwfihnten Kopfe. 

Die gegeniiberstehende Figur steht aufrecht, das linke Bein etwas ge- 
kriimmt vorangeslellt, ergreift sie mit der Linken die Rechte der zuerstgenannten. 
In der H6he des Gesasses sehen wir eine gekriimmte bandartige Ver- 
iSngerung, wie sie auf den agyplischen Gemmen oft vorkommen. Dieses 
fliegende Band wird mit der Rechten gehalten. VVeiter unten, gegen die 
Kniebeugungen , ist ein zweiter Absatz, der indess schrag absteht. Auch an 
der rechten Schulter erblickt man einen horizontal abstehenden, kurzen An- 
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satz, den man fur die Spur eines FlCigels halten k5nnte. Den Kopf schmiickt 
die schon mehrerwShnte Bedeckung, unter der die Nase stark gekriimmt her- 
vortrill. Das Kinn, welches im Gegensatz zu der ersten Figur nach der Brust 
gerichtet, ist gleichfalls spitz bebartet. 

Was den auf dem erwahnten Reliquienschrein befindlichen Abraxas angeht 
(Fig. v.), so sehen wir einen L6wen, auf dem ein nacktes (geflQgeltes ?) Kind reitet, 
der Lowe schreitet der L&nge nach auf einem liegenden menschlichen K5rper. 
Unter des Lowen Hals und Bauch ist je ein vierstrahliger 
Stern, vor demselben , ihm zugewandt, steht eine Figur im Fig. v. 

langen Gewande, die rechte Hand nach dem Ohr fiihrend, 
ihr zur Seite sehen wir den Stern ebenso liber ihrem 
Haupte, hier findet sich auch ein rechts gewandter Kopf mit 
Strahlenkrone , hinter dem reitenden Kinde ist gleichfalls 
dn links gewandter Kopf, und zwar ein weiblicher mit 
stehendem Halbmond, auf demselben hinter ihm zwei Sterne, 
wie einer unter dem Halsabschnitt. Der L()we trSgt den Schweif erhoben 
gekrummt, und sehen wir neben der Kriimmung eine hockende Kr6te oder 
ahnliches Thier. 

Soweit mir bekannt, ist dies der einzige Fall, wo sich Abraxas zugleich 
mit unseren barbarischen Gemmen verwendet finden. 

Durch die vorstehenden Mittheilungen erscheint der Verbreitungskreis 
unserer Gemmen so wesentlich erweitert, dass die Frage des Entstehungs- 
OTies oder Landes wohl noch als eine offene anzusehen sein durfte. Die auf- 
gelauchte Annahme, dass dieselben Skandinavien angehoren, erscheint vorlfiufig 
voUig unhaltbar, besonders wenn angenommen werden kann, dass der im 
Oldenburgischen m'ehrfach gefundene, mit dem Material der Gemmen identisch 
scheinende Glasfluss das verwendete Rohmaterial sei. 

Das Vorkommen eines derartigen Steines mit vier Figuren und dem 
Kreuze steht, soweit mir bekannt, einzig da; es ist auch dies vielleicht ge- 
eignet, den Anschauungskreis (iber Herkunft und Bedeutung derselben zu 
erweitern. 

Wir kennen mit dieser vierfigurigen Gemme 21 derartige Steine, ver- 
breitet von der Ostsee bis in die n6rdlichen Landstriche Hollands. Von diesen 
gleicht keine der anderen v6llig, im Gegentheil erscheinen die Abweichungen 
meistens wesentlich, wenn auch die Grundform der Figuren, wohl bestimmt 
durch die wenig geschickte, aber nicht geistlose Hand des Steinschneiders, 
dieselbe ist. In SQddeutschland oder Italien babe ich bis dahin keine dieser 
Gemmen finden konnen. 

Die mystische Art der Auffassung der Figuren, die Attribute oder Sym- 
bole, Zweige (Fackel), divergirende Strahlen (Horner oder Modius des Serapis), 
Sterne, Kreuz, vielleicht auch die Kiigelchen bei einigen, sowie der Umstand, 
dass keine der Gemmen eine urspriingliche Fassung hatte, lasst mit Sicherheit 
annehmen, dass dieselben in die Glasse der Talismane oder auch Amulette 
gehdren. Die vielfachen bedeutenden Abweichungen von einander, sowie die 
Verschiedenheit der Symbole lassen vermuthen, dass die Verfertiger derselben 
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den verschiedenen BedOrfnissen jener dunklen, an ZauberkQnsten mancher Art, 
auch metallurgischen und medicinischen, reichen Zeit entgegengekommen. 

Auch der wiederholt, namentlich auf einem der Steine aus Utrecht, 
deutlich wahrzunehmende Phallus scheint sehr wesentlich darauf hinzudeuten. 

Von diesem Gedanken angeregt, m5chte ich auf die Abraxas hinweisen ; 
bei ihnen, welche h^ufig in blauem Steine geschnitten, finden sich vielfach 
Sterne, Zweige, Fackel, der Phallus ; Serapis mit dem Modius auf dem Haupte, 
auch geflOgelte Figuren mit Band (Mitra) und llhrenartige oder rauhe Ansfitze 
an der Rflckseite des K6rpers kommen vor (vergl. Denon, Kreuzersymbolik ; 
Lepsius u. dgl. ra.). Wenn auch die meisten derselben vortrefflich gearbeitet, 
so gibt es unter ihnen doch manche von sehr roher Art, ich erinnere nur 
an einige in Gassel befindliche Abraxas (z.B. roit den drei Kriegern, von denen 
zwei die Schwerter geziickt, wShrend der zwischen ihnen stehende beide an 
der Hand ergreift. Besonders aber an jene in Magnetstein geschnittene Gemme 
(Florenz; siehe Passeri), auf welcher der siegende Tod auf einem von zwei 
L6wen gezogenen Streitwagen iiber Gerippe dahinbraust. 
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Schongauer und der Meister des Bartholomftus. 

Von L. Schelbler. 

Die folgende Studie, welche an die Arbeit von Wurzbach flber Schon- 
gauer*) anknOpfl, soil eine Art von Besprechung dieser beraerkenswerthen 
Schrift sein; durch verschiedene Umstttnde, die theilweise mir selbst zur Last 
fallen, bat sie sich freilich als solche leider ziemlich stark verspHtet Ich 
bin dadurch aber in die gQnstige Lage versetzt, die bis jetzt erschienenen 
Kritiken dieses Werkchens*), worunter mehrere von berufener Hand, berflck- 
sicbtigen und benutzen zu kdnnen ; namentlich babe ich das mit L(ibke*s aus- 
fiihrlichen >Schongauer-Studien« gethan. Allerdings muss ich gleich betonen, 
dass ich raich mit dessen anerkennendem Gesammlurtheil liber W/s Leistung 
nicht einverstanden erklSren kann: ich finde, dass zwar die bier gegebene 
Anregung zu einer erneuten Untersuchung uber Sch.'s Leben, sowie zu einer 
chronologischen Anordnung seiner Stiche und endlich die unbarmherzige 
Prufung der von der sachverstandigen sowie der anderen Litteratur dem 
EGnstler zugeschriebenen GemSlde recht verdienstlich ist, dass aber schon die 
Anordnung der Stiche gar zu vielen und schweren Bedenken unterliegt, und 
dass der mit grosser Zuversicht auftretende Versuch, den Meister des Bartholo- 
mfius-Altars als mit Sch. identisch nachzuweisen , bei der vollkonimenen Ein- 
stimmigkeit alter Urtheilsf^igen in Ablehnung desselben, als k%lich gescheitert 
anzosehen ist. Auf diese Hypothese komme ich unten ausfiihrlich zuriick ; bier 



*) Martin Schongauer. Eine kritische Untersuchung seines Lebens und 
seiner Werke nebst einem chronologischen Verzeichnisse seiner Kupferstiche von 
Alfred v. Wurzbach: IV. u. 125 S. Wien, Manz, 1880. 

>) (Namenlos): Allg. Ztg. 1880, Nr.l29 (kritikloserLobespsalm); W.Schmidt: 
ebendort, Nr. 156; LQbke: Zeitschr. f. bild. Kunst 1880—81, S. 74-86; Academy 
1880, n, S. 335 (kurz); v. Seidlitz: D. Litter.-Ztg. 1881, S. 20-21; Ephrussi: 
Gaz. des B.-Arts 1881. I, S. 95-96; Colvin: L'Art 1881. lU, S. 272-278. KOrzere 
Bemerkungen flher Wurzbach's Auffassung des Meisters vom Barthol.- Altar: A. 
Kunst-Chronik 1879—80, S. 640; WOrmann: Gesch. d. Malerei, 2, 488, und Bode, 
Jahrb. d. preuss. Kunstsamml., 4, 131. 
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raSchte ich im Allgemeinen nur bemerken, dass durcb die Erzeugung solch 
schwachlicher Hirngespinste ein im Uebrigen manches Neue und Richlige ent- 
haltendes Buch so entstellt werden konnte, dass die Frage entsteht, ob dasselbe der 
Wissenschaft mehr Nutzen oder Schaden gebracht hat. Den Sachverstandigen 
werden die in derartigen Schriflen enthaltenen groben Irrthiimer freilich weniger 
zum Schaden als zur Erheiterung gereichen ; aber die Achtung des kunstliebenden 
Publicuras vor den Ergebnissen der Forschung wird wahrlich nicht dadurch 
erh6ht werden, dass iSngst und mit Recht Anerkannles* in Frage gestellt und 
an dessen Stelle irgend eine sehr subjective Behauplung gesetzt wird. 
Und in Frankreich beruft man sich, wie ich hore, auf die Schrift W.'s schon 
als auf einen Hauptbeleg fur die angebliche Neigung der deutschen Kunst- 
gelehrten zu wundersamen Traumgebilden. Auch muss dem , welcher sich 
nicht scheut, solche Hypothesen zu ver6fifentlichen, ohne sie vorher der pein- 
lichsten Priifung durch sich selbst und befreundete Fachgenossen unterworfen 
zu haben, wenig daran liegen, sein Ansehen zu wahren, auf welches ja 
nun einmal bei der Stilvergleichung so viel ankommt. 

Zu diesem Mangel an Selbstkritik steht W.'s hyperkritischer Sinn schein- 
bar in auffallendem Gegensatze. Auch Liibke rQgt diese EigenthOmlichkeit W.'s 
an mehreren Stellen (S. 79 oben, 82 unten), aber viel zu milde, denn die- 
selbe verdient m. E. die schSrfsle Verurtheilung : nur hierdurch kfinnen jCingere, 
von vermeinllichen negativen Entdeckungen strotzende Krafte vielleicht abge- 
halten werden, in jene lible Angewohnheit zu verfallen. Belege fCir dieselbe bei 
W. wird die Besprechung seiner Schrift oft genug bieten ; hier will ich nur einen 
besonders schlagenden aus einer anderen Arbeit desselben anfiihren. In seiner 
Ausgabe Houbraken's von 1880 sagt er namlich auf S. VIII der Einleitung: 
»Ein Meister, dessen Werke die einen AutoritSten dem Gerard Horebout, die 
anderen dem Gerard David, wieder andere dem Liewin de Witte und noch 
andere dem Jan van Eyck zuschreiben, kann nicht als festgestellt angesehen 
werden. « Nun ist aber die bemfene neuere Litteratur, aus unumstSsslichen 
Griinden, vollstandig darCiber einig, dass die in Frage stehende Gruppe von 
Bildern keinem anderen als dem Geraert David angehfirt; denn ein Haupt- 
werk ist urkundlich vollkommen sicher beglaubigt und ein anderes wenigstens 
sehr wahrscheinlich. Hyperkritik und Kritiklosigkeit hangen in Wirklichkeit 
freilich eng zusammen, wie man denn in der That meist finden wird, dass 
gerade diejenigen Kunstforscher, welche die Vorsicht bis zur Albernheit treiben 
und in Distincti6nchen von transcendenter Subtiliiat excelliren, keinen Zaun- 
pfahl von einem Kirchthurm unterscheiden konnen. 



Im Eingangscapitel erklSrt W., man wisse trotz des grossen Ruhmes, 
dessen Sch. sich von jeher bis heute erfreut, so gut wie nichts Sicheres (iber 
sein Leben und seine Kunstweise. Die Aufgabe sei daher, das Gesammtbild, 
welches sich die bisherige Litteratur vom Meister gemacht, peinlich zu prufen. 
W. setzt uns schon hier mit der auch auf S. 31 und sonst ausgesprochenen 
Entdeckung in Erstaunen, dass wir gar keine Gewissheit daruber batten, ob 
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die mil dem bekannten Monogramm bezeichneten Stiche wirklich von Sch. seien. 
Wenn wir auf diese Weise alle, auch die verlrauenswflrdigste Ueberlieferung 
(vgl. Lubke S. 79 oben) in den Wind schlagen und flberall strenge Beweise 
Terlangen wollten, so wSre die Kunslgeschichte eine ebenso einfache als arme 
Wissenschaft. Freilich ist es W. rait dieser erslen Probe von Hyperkritik 
gar nicht so ernst: er spricht nach wie vor mit bestem Gewissen von Stichen 
Schongauer*s und verschont uns mit dessen Bezeichnung als Meister M. S. 

In Capitel 2 (und S. 28—30, 45—46) behandelt W. darauf die Frage 
in Betrefif des Geburtsjahres Sch.'s, das er um 1450 setzt. Er schliesst sich hie- 
bei an diejenigen an, welche das Datum des Munchener Bildnisses 1483, nicht 
1453, lesen. Diese Auffassung, welche frOher nur die Minderheit fQr sich hatte, 
war neuerdings schon von W. Schmidt und Woltmann mit (iberzeugenden 
Grunden vertheidigt worden. W. betont dies weniger als n6thig gewesen 
ware, bringt aber allerdings noch einiges zur festeren Begriindung des ge- 
nannten spaten Geburtsjahres bei, so dass sich jetzt kein Widerspruch raehr 
dagegen erheben dOrfte. (Die Wiederholung in Siena, deutlich 1453 datirt, halte 
auch ich fur noch schwacher und spater als das Miinchener Bild.) 

Im folgenden Capitel vertheidigt W. das friiher viel umstriltene Todes- 
jahr 1488, woriiber die deutsche Kritik schon geraume Zeit einig war, gegen 
die recht schwachen neueren Einwurfe der Elsasser Forschung. 

Dann wendet er sich zur Untersuchung der Kupferstiche Schon- 
gauer's, und ein Anhang erganzt dieselbe durch ein ausfiihrliches chronolo- 
gisches Verzeichniss. Da ich bei deren Anordnung ein eigenes, von W. in vieler 
Hinsicht sehr abweichendes System habe, so finde ich es gerathen, dies zu- 
nachst kurz darzulegen und mich erst dann mit W. auseinander zu setzen. 
Auf S. 43 sagt er mit Recht, bei der Bestimmung der chronologischen Folge 
der Stiche sei die technische Fortbildung in untrenn barer Verkniipfung mit 
der kunstlerischen Ausbildung der Formenauffassung zum Ausgangspunkte zu 
nehmen. Ich habe ihm aber vorzuwerfen, dass er den technischen Gesichtspunkt 
gegen den anderen sehr vernachlassigt hat, wShrend doch gerade die Unter- 
suchung der technischen Unterschiede, namentlich in Betreff der Schraffirung, 
hier viel greifbarere Ergebnisse liefert als die immer etwas subjecliv gefSrbte 
Betrachtung der Formenauffassung*). Ich glaube nun gefunden zu haben, 
dass sich, selbst innerhalb der Gruppe von 41 Biattern, die W. auf S. 37 fur 
die spatesten, auch der Mache nach am meisten voUendeten erklfirt, in 
Hinsicht auf die Strichfiihrung sehr deutliche Unterschiede feststellen lassen, 
welche bei den von ihm meist mit Recht friiher gesetzten Stichen noch stfirker 



*) Bei dieser vorlftufigen Zurflckweisung der Formenanalyse darf ich wohl 
daran erinnem, dass ich bei meinen bisherigen Arbeiten fiber altdeulsche Maler 
den grOssten Nachdruck auf die Kennzeichnung der Formenauffassung gelegt, wah- 
rend ich die bei Gemalden meist so schwer zu beurtheilende Technik nur so weit 
berucksichtigt hatte, als es unumganglich nothwendig war. Bei der Untersuchung 
von Stichen, deren Technik viel leichter zu ergrunden ist, scheint es mir hingegen 
angemessen, das Verfahren umzukehren, um sich zunftchst ans Greifbarste zu halten. 
VI£ 3 
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hervortreten. Die nach meiner Ansicht allerspHtesten Bl&tter (die auf S. 35 von 
W. als solche genannte Wappenfolge und drei einzelne Heilige halte auch ich 
dafOr) zeigen nSmlich eine ganz reine Kreuzschraffirung, d. h. eine durch zwei 
Gruppen vollkommen grader, gleichlaufenderLinien hervorgebrachte Schraffirung, 
wShrend die Clbrigen Blatter, je friiher desto mehr, von dieser regelmSssigen 
Weise abweichen, indeni sie, im Gegensatze zu jener streng stecherischen Art, 
mehr zeichnerisch, frei behandelt sind, oft mit Anwendung von H^kchen: »die 
Strichlagen den Formen folgen lassend« (Woltmann), »mit mannigfaltiger [als 
beim Meister E. S.] geschwungenen Strichen* (W. Schmidt). Beide Forscher 
sagen also von der Gesammtheit der Stiche aus, was nur von den fruheren 
gilt; sie haben aber doch wenigstens einen Versuch gemacht, Sch/s Stech- 
weise zu kennzeichnen, und hievon findet sich bei W. keine Spur "). Er 
spricht hingegen immer nur von grOsseren oder geringeren Graden der tech- 
nischen Vollendung, welche Unterschiede zudem (wenigstens im Bereiche der 
nicht ganz fruhen Blatter) auffallend gering seien (S. 34—35), wShrend er 
fQr die formalen Unterschiede der Stechweise gar kein Auge gehabt hat. Auf 
S.92 unten sucht er die angebliche »Uniformitat« der Stiche durch die Annahme 
einer krafligen Ueberarbeitung zu erklfiren, welche die meisten durch Sch. 
oder andere Hande erfahren hsitten; dem widersprechen aber die ziemlich 
zahlreichen mit ganz reiner Kreuzschraffirung behandelten Blatter, die auch 
W. mit wenigen Ausnahmen fur Werke der letzten Zeit erklSrt, und die in 
sehr merklichem Gegensatze zur Stechweise der (ibrigen stehen *). Zwingend 
geht W.'s Mangel an Genauigkeit in Bezug auf den technischen Gesichtspunkt 
aus Bemerkungen wie der folgenden hervor: beim S. Antonius (B. 46, W. 58) 
sagt er n&mlich ausdrOcklich, die Behandlung mahne an die Apostelfolge (und 
auf S. 36 erklftrt er beide Werke fiir ganz gleichzeitig) , wShrend doch die 
vollkommene Kreuzschraffirung des Antonius von der unruhigen Strichelung der 
Apostelfolge sehr abweicht. Als weitere Beispiele zur Vergleichung erwfihne ich 
noch: S. Agnes, B. 62, W. 73 (fruh) und die grosse S. Katharina, B. 65, W. 74 
(spat); auch W. glaubt , die Agnes fiir friiher halten zu miissen, irrt aber 
jedenfalls darin, dass er sie in die Zeit der Jungfrauenfolge setzt, welche viel 
spSter fallt (mit Ausnahme der zwei Blatter B. 78 und 86). Ferner m6ge man 
den Tod Maria B. 33, W. 49 (fruh) neben die Taufe Christi B. 8, W. 51 (spSt) 
halten ; W. nimmt beide Blatter fiir gleichzeitig. 

Ich stelle iibrigens gar nicht in Abrede, dass manche der friiheren 



") Nachtrftglich sehe ich, dass auch Galichon (Gaz. des B.-Arts 1859, III, 
S. 326—327) sich bemilht hat, die Unterschiede in Sch.'s Stechweise zu kenn- 
zeichnen ; er kommt zu Ergebnissen, die meiner Ansicht einigermaassen ahnlich sind, 
doch halt er die Stiche von regelmassigerer Technik fiir die friiheren. 

*) Auch Luhke hat, obgleich er mehr als W. von Technik redet, von den an- 
gegebenen Unlerschieden in derselben wenig gemerkt ; die ganz spate Taufe Christi, 
B. 8, weist er z. B. »wegen der einfachen Technikc der mittleren Periode zu (8. 78) 
und den fast eben so spaten Johannes auf Patmos (B. 55) halt er sogar fiir ganz friih, 
Weil »noch in unsicherer, unentwickelter Technik durch gefiihrt« (S. 76). 
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Stiche den sp^testcn in Hinsicht auf die Meisterschaft der Mache ge- 
wachsen sind, wenn die Weise der Schraffirung bei beiden auch eine 
ganz verschiedene ist; Sch. scheint eben schon sehr bald zu voller Reife 
gelangt zu sein, sowohl im Technischen als im Kiinstlerischen. Betonen 
mochte ich aber, dass es sehr unkritisch w^re, den Meister beide Arten 
der Schraffirung je nach Launc gleichzeitig anwenden zu lassen, d. h. an- 
zunehmen, er habe bei ungef&hr gleichzeitig entstandenen BlSttern in dem 
einen ausscbliesslich die eine, in dem anderen nur die andere gebraucht, 
Oder auch jederzeit beide Verfahren in beliebigem VerhSltniss gemischt. Man 
muss sich vielmehr dafur entscheiden, diejenigen Stiche, welche die eine 
der beiden Weisen ausscbliesslich zeigen, fiir die friihesten zu halten, dagegen 
diejenigen , welche ebenso einseitig die andere anwenden , der spatesten Zeit 
zuzuschreiben und, je nach der Mischung beider Behandlungs weisen, Zwischen- 
stufen einzuschieben. Wenn man nun die verschiedenen Stechweisen Sch/s mit 
der des Meisters E. S. vergleicht, so findet sich allerdings, dass die Art des 
£. S. ,mehr Verwandtschaft mit der Kreuzschraffirung Sch.'s als mit dessen 
zeichnerischem Verfahren hat. E. S. yerwendet namlich nur ganz gerade Schraf- 
firungsstriche, ob kurz oder lang, begnugt sich aber oft nicht, wie Sch. meist 
thut , mit zwei Gruppen sich kreuzender Slriche , sondern braucht deren 
nicht sellen mehr, wodurch zuweilen ein wirres Durcheinander entsteht. 
Wenn das Dogma von Sch.'s Hervorwachsen aus E. S. wahr ware (am starksten 
Ton W. Schmidt vertreten, in Dohme's Kunst und KCinstler, S. 26, 35 und 
im angefuhrten Artikel der Allg. Ztg.), so lage es freilich nahe, Sch.'s Stiche 
mit reiner Kreuzschraffirung fur die friihesten zu halten. Aber dessen Formen- 
aufTassung steht der von E. S. schon im Allgemeinen zu fern, als dass man 
einen engen Zusammenhang heider Meister annehmen konnte. Und es ist 
nicht zu leugnen , dass die meiner Ansicht nach friihen und als solche auch 
von W. anerkannten Blatter Sch.'s weit entfernt von einem Vorwiegen der 
KreuzschraHirung sind; anderseits zeigen gerade diejenigen Blatter die reinste 
Kreuzschraffirung, welche, wie oben gesagt, W. mit Recht wegen der gr6ssten 
kunstlerischen (sowohl geistigen als technischen) Vollendung fiir die aller- 
spatesten halt (S. 35). Dass der Meister E. S. alterthiimlicher ist als Sch., 
wird iibrigens allgemein zugestanden ; mSglich ist jedoch, dass letzterer erst 
nachtraglich durch die Stiche des E. S. veranlasst wurde, die Kreuzschraffirung 
mehr und mehr anzunehmen, wenn sich auch von einer unmittelbaren Nach- 
abmung der Slechweise desselben bei Sch. nichts findet. Gegen W.'s unklare 
und haltlose Erorterung des VerhSltnisses beider Meister (S. 39 — 40) hat sich 
schon W. Schmidt im oben genannten Aufsatz ausgesprochen. 

Meine Anordnung der Stiche (abgesehen von einigen unbedeutenden 
oder zweifelhaften) ist folgende (innerhalb der einzelnen Stufen mache ich 
dabei keine Unterschiede): I. Vorstufe (die technisch und formal noch 
elwas unentwickelten Blatter): Crosse Geburt B. 4, W. 4, kleine Kreuzigung 
mit Longinus B. 22, W. 106, Madonna mit Papagei B. 29, W. 1, Madonna 
auf Halbmond B. 31, W. 105, Versuchung des Antonius B. 47, W. 9, 
Schmerzensraann B. 69, W. 2. II. Ueberwiegen der freien Schraf- 
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firung: Flucht B. 7, W. 6, grosse Kreuztragung B. 21, W. 24*), Tod Maria 
B. 33, W. 49, wegen einer datirten Gopie nicht nach 1481 entslanden, Jacobs- 
schlacht B. 53, W. 7, S. Agnes B. 62, W. 73, thorichte Jungfrau in Halb- 
figur B. 87, W. 3, Auszug zum Markle B. 88, W. 11. 111. Gleichgewichl 
von freier und kreuzweiser Schraffirung: Die Passion (aus- 
genommen Dornenkr6nung, Kreuzigung und Auferstehung, die zu IV gehoren) 
B. 9—19, W. 12—22, Christus und Magdalena B. 26, W. 52 (eine Copie von 
1477), grosse Madonna in ganzer Figur B. 28, W. 65, Madonna im Hofe 
B. 32, W. 76, Aposlelfolge B. 34-45, W. 26-37, S. Georg, rund B. 51, 
W. 110, S. Johannes d. T. B. 54, W. 67, S. Martin B. 57, W. 69. IV. Ueber- 
wiegen der Kreuzschraf firung: Maria und der Engel der Verkiindigung 
B. 1—2, W. 77—78, Maria das Kind anbetend B. 5, W. 50, Anbetung der 
K6nige B. 6, W. 5 (eine Gopie von 1482), Dornenkronung B. 13, W. 16, 
Kreuzigung (wie die beiden folgenden, aus der Passion) B. 17, W. 20, Auferstehung 
B. 20, W. 23, Kreuzigung rait Schergen B. 24, W. 25, Kronung Maria B. 72, 
W.53. V. Noch stSrkeres Ueberwiegen der Kreuzschraffirung: 
VerkQndigung B. 3, W. 48 (eine Gopie von 1483 oder 1485), grosse Kreuzigung 
B. 25, W. 10, S. Christoph B. 48, W. 66, S. Johannes auf Patmos B. 55, 
W. Ill, S. Michael B. 58, W. 70, S.S. Barbara und Katharina (klein) B. 63 
bis 64, W. 62—63, Ghristus neben Maria Ihronend B. 71, W. 54, eine kluge 
und eine thorichte Jungfrau B. 78, 86, W. 39, 47 (die iibrigen der Folge 
gehSren zu VI), Greif B. 93, W. 86, Bischofsstab B. 106, V^. 98, V^eihrauch- 
fass B. 107, W. 97. VI. Heine Kreuzschraffirung: Taufe B. 8, V^. 51, 
kleine slehende Madonna B. 27, W. 61, Madonna auf Rasenbank B. 30, W. 75, 
S. Antonius Er. B. 46, W. 58, S. Stephanus B. 49, W. 72, S. Georg, klein, 
viereckig B. 50, W. 108, S. Laurentius B. 56, W. 68, grosser und kleiner 
S. Sebastian B. 59—60, W. 71, 60, Bischof B. 61, W. 59, grosse S. Katharina 
B. 65, W. 74, S. Veronika B. 66, W. 64, Ghrislkind B. 67, W. 56, Erloser 
B. 68, W. 57, thronender Ghristus B. 70, W. 55, Evangelistenzeichen B. 
73—76, W. 82—85, vier kluge und vier thorichte Jungfrauen B. 77—86, 
W. 38—47 (ausser B. 78, 86, W. 39, 47, die zu V. geh6ren), Muller B. 89, 
W. 80, zwei Manner B. 90, W. 8, Goldschmiedsjungen B. 91, W. 79, Elephant 
B. 92, W. 113, Schweine B. 95, W. 81, Wappenfolge B. 96-105, W. 87—96. 
Gehen wir nun zu W.'s Anordnung der Stiche (iber. Nach Abfertigung 
der 22 Blfitter, womit Passavant hSchst iiberflussiger Weise Sch.'s Werk ver- 

*) Sidney Colvin's Versuch (L'Art 1881, III, S. 277), dies Blatt durch Ver- 
gleichung mit Memlinc's Bild in Turin in die Zeit vor 1477 zu setzen, ist abzu- 
weisen : einmal, weil kein Zusammenhang zwischen den angeblich gleichen Figuren 
beider Darstellungen , den Schachern und Soldaten, slattfindet (die Leichtfertigkeit, 
womit Behauplungen wie die in Frage stehende noch immer, selbst von den ge- 
diegensten Schriftstellern , ausgesprochen zu warden pflegen, ist unglaublich), und 
sodann, weil die GrQnde, dies Bild fQr das urkundlich 1477 auf Anregung Willem 
Vreland's von Memlinc gemalte zu halten, hOchst schwache sind. Renouvier, Grav. 
Pays-has 151, erwahnt eine Copie des Stiches von 1481; Zani, auf den er sich zu 
berufen scheint, sagl jedoch nichts darQber. 
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mehrt balte, werden sechs als bedenklich und neunzehn wegen zu geringer 
BedeutuDg oder Entslellung durch Retouchen als vorlaufig bei Seite zu las- 
send genannt (S. 33). Von diesen neunzehn erklSrt W. im Anhang sieben doch 
fur echt (von B. 54 — 93), wenn auch bei einigen mit mehr oder weniger 
Bedenken; ich hege bei keiner dieser Nummern die Spur eines Zweifels und 
ebensowenig bei den zu dieser Gruppe geh6rigen B. 22, 50 und 51, wie 
auch bei 23, 31, 55 und 92 aus der erstgenannten Gruppe von sechs Blfittern. 
Auch Schmidt und Lflbke halten an den meisten der von mir gegen W. ver- 
tbeidigten Stiche als echt fest; ganz unbegreiflich ist, dass W. den Johannes 
auf PalmOS, den Schmidt mit grossem Rechte fiir eins der schonsten und 
reiCslen Werke Sch.'s erklart, als von charter, spSterer Stechertechnik*, ver- 
werfen konnte. 

Nachdera er sieben Stiche (>Gruppe der Madonna mit Papagei«) vorlaufig 

ausgesondert, wendet W. sich hierauf zu den 84 Blfittern, die er fiir unzweifel- 

hafl echt und lechnisch auf beinahe gleicher Hohe stehend halt. Er nimmt als 

Entstehungszeit derselben funfzehn Jahre in Anspruch und findet es kaum glaub- 

lich, dass wahrend eines solchen Zeitraums >die Technik eines so bedeutenden 

Kunstlers keine stSrkere Metamorphose durchgemacht haben sollte*. Wenn 

dieselbe wirklich so geringfugig wfire, so wurde allerdings auch ich mit meinem 

Erstaunen daruber nicht zuriickhalten ; man muss sich abcr vielmehr dar- 

ober wundem, dass W. auf die Schilderung der, wie dargelegt, durchaus 

nicht un bedeutenden Unterschiede in der Mache der betreffenden Blatter gar 

nicht eingegangen ist, sondern sich gleich anschickt, dieselben >lediglich auf 

die in ihnen behandelten Formen bin zu groppiren*. Nach ihm (S. 35 — 36) 

ergibt sich ein naturliches System der Stiche aus dem Gesichtspunkte, dass ein 

Theil derselben vorwiegend wohlgefallige, ein anderer hassliche Gestalten dar- 

stelle. Obgleich dieser falsche Grundsatz, der schon so viel Unheil angerichtet hat, 

nicht streng durchgefQhrt ist, da sich nach W. unter den fruheren der 84 Blatter 

(diese fruheren nennt W. die > Gruppe der Passion*) auch die grosse und die 

kleine Geburt Christi, die grosse Kreuzigung und die Jungfrauenfolge befinden 

sollen, welche alle doch keine >hasslichen, abenteuerlichen grotesken* Gestalten* 

zeigen^ so kann ich doch nicht zugeben, dass eine genugende Anzahl der nach 

W.'s Ansicht zur >Gruppe der Passion* gehorigen Stiche wirklich der Passions- 

folge entspricht: nur die Kreuztragung , S. Martin und die Apostelfolge halte 

ich fur der Passion gleichzeitig oder etwas fruher. GleichmSssiger ist die auf 

S. 37 zusammengestellte spatere Gruppe innerhalb der 84 Blatter, welche 

Gruppe die >der Technik und Form nach am meisten vollendeten* Stiche um- 

lassen soil; dieselben gehoren in der That fast samratlich zu meinen Stufen 

V und VI. Betrachtlich frQher sind jedoch der Mache nach: Christus und 

Magdalena B. 26, die grosse stehende Madonna B. 28, Madonna im Hofe 

B. 32 und namentlich der Tod Maria B. 33 und S. Agnes B. 62. Nach 

S. 37 hat W. bei der Scheidung der beiden Gruppen iibrigens auch Riicksicht 

auf die sich in den fruheren Arbeiten zeigenden Zeichenfehler genommen, 

jedenfalls ein gesunderer Grundsatz als der oben besprochene, bei welchem 

der Gegenstand der Darstellung so leicht zu falschen Schliissen verleitet. 
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W. stellt sich nun die Frage, unter welchen EinflQssen Sch. bei die- 
sen drei Gruppen geslanden, oder wenigstens bei den beiden erslen; denn 
die dritle zeigt nach seiner Ansicht eine >vollkommen durchgebildele Origi- 
nalitat«, wahrend in den beiden anderen sich ein starker Nachklang von 
Weyden geltend mache, wozu bei der zweiten eine Beeinflussung durch ge- 
wisse Kolner Meister kommen soil, nebst den Eindriicken von Passionsspielen. 
Bei der darauf folgenden Untersuchung der Nachriclit Lombard's von der Schfller- 
schaft Sch/s bei Weyden ergibt sich mit grosser Wahrscheinlichkeit, dass Sch. 
sich nur nach den Werken desselben gebildet. Die Lilleratur hat auch schon 
seit langem die sehr augenscheinliche Beeinflussung Sch.'s durch Weyden 
hervorgehoben, und ich glaube zudem, dass dieselbe in alien Stilperioden Sch.'s 
sich ziemlich gleichmSssig zeigt, also in seiner lelzten Zeit nicht so sehr zurfick- 
tritt wie W. meint: die Formen Weyden's sind ein wesentlicher Bestandtheil 
von Sch.'s Slil geworden, wenn er sie gleich zum Ausdruck einer anderen, 
milderen Geffihlsweise umbildet *). W.'s Aufslellung der Anlehnung Sch.'s 
an KSlner Meister, die sich namentlich in der Passion, der Kreuztragung und 
der Apostelfolge zeige, finde ich nicht gerechtferligl; der andere von ihm ge- 
nannte Punkl, die EindrOcke von Passionsspielen, ist vielmehr ein geniigender 
Erklarungsgrund fiir die in diesen Biaitern auftrelenden, von Weyden abweichen- 
den derb realistischen Gestalten. Einem Kiinsller wie Sch. sollte man doch 
zutrauen, solche Figuren auf der damals von ihm erreichten Stufe der Ent- 
wicklung direct dem Leben entnommen zu haben ! Und es ist somit uberfliissig, 
Sngsllich darnach zu forschen, welchem aiteren Meister er diese Typen wohl 
babe nachbilden konnen ''). W. hatte (ibrigens als denjenigen, auf welchen die 
derben Figuren des Altars aus S. Laurentius zu K6ln zuriickgehen, wodurch 
Sch. besonders beeinflusst sein soil (S. 38, Note), ruhig den Stephan Lochner 

•) Dass W. flbrigens bei Weyden noch nicht recht satlelfest ist, geht aus 
zwei neuerlichen Bestimmungen von ihm hervor. Das Alt&rchen mit der Kreuzigung, 
St. 31 in Brflssel (fruher bei Middleton in London, vorher bei Wolsey-Moreau in Paris 
und bei Zambeccari in Bologna), hat nach ihm (Repert. 3, 88) »mit den echten Wer- 
ken des Weyden nicht die geringste Aehnlichkeit«, wfthrend es unstreitig in sehr naher 
Beziehung zu demselben steht (vgl. Crowe-Cavalcaselle S. 252); es ist mindestens 
eine tOchtige Arbeit aus seiner Werkstatt Und bei einer Besprechung der Kreuzi- 
gung aus der frflheren Sammlung von Friedr. Lippmann in Wien (Zeitschr. f. bild. 
Kunst 17, 323) bleibt W. ruhig bei der (freilich allgemein anerkannten) Benennung 
•Weydenc, unter ausdrQcklicher Berufung auf dessen Altar im Belvedere, und doch 
beweist gerade die Vergleichung mit diesem echten Bilde die Unhallbarkeit jener 
Taufe. Prof. Justi stimmt mir darin bei, dass das erwfthnte, jetzt bei H. 0. Miethke 
in Wien betindliche Bild ein unzweifelhafter Bouts ist, wofQr auch die freie Schul- 
wiederholung in Berlin (Nr. 543) spricht. 

^) Die zur. Zeit herrschende Mode verlangt freilich dringend, dass man 
sich bei der Slilzerlegung eines Meisters nicht eher beruhige, bis man Qber die 
Art, wie er seine Kunstweise aus mSglichst vielen Vorgangem und Zeitgenossen 
zusammengestohlen , ein hQbsches System fertig gebracht, das allerdings meist nur 
far den Eigengebrauch des Erfinders ausreicht. Hoffentlich sind Morelli's Bemer- 
kungen gogen Crowe-Cavalcaselle's Einflussriecherei nicht ganz in den Wind geredet ! 
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nennen kdnnen. Ich halte hiebei nfimlich, trotz des Widerspniches von Kugler, 
Hotbo und Schnaase, aber in Uebereinstimmung mit Eisenmann, die Urheber- 
schafl dieses Meisters far wahrscheinlich '). Aber auch abgesehen da von, ist 
jedenfalls klar ersichtlich, dass durch die zahlreichen ganz ahnlichen Typen auf 
der Mitteltafel des Dombildes und Werken aus der unmittelbaren Nachfolge 
Stephan's, wie dem umfangreichen Heisterbacher Altar in MOnchen, Augsburg 
und K5ln (vgl. besonders die dortige Oeisselung Nr. 122, von Raps photogr.), 
dieser Hauptnaeister der KSlner Malerei im zweiten Viertel des 15. Jahrh. als 
der Urheber der betreffenden Oestalten auf den zum Altare aus S. Laurentius 
geborigen Frankfurter Apostelmartyrien erwiesen wird (auf S. 99 nennt unser 
H7(>erkntikus den Maler dieses doch aus einer KSlner Kirche stammenden 
Werkes sogar nur einen angeblich K6lnischen Meister). 

Hierauf kommt W. zu der frQher vorlSufig bei Seite gelassenen, aus 
sieben Stichen bestehenden >Gruppe der Madonna mit Pap&gei« zurflck, wovon 
er damals in seiner Obertreibenden Ausdrucksweise gesagt hatte, dass sich von 
ibr aus scheinbar kein Uebergang zu irgend einera der 84 BIfitter finden lasse. 
Jetzt aber entdeckt er bei der Anbetung der K6nige und der Versuchung des 
Antonius docb AnknOpfungspunkte. Beim ersteren Blatte ist die durcb die 
Aehnlichkeit zweier Nebeufiguren vermittelte Verbindung mit der grossen 
Kreuztragung freilicb recbt schwach ; jene Aehnlichkeit ist eine ganz fiusserliche, 
und die Anbetung der Kdnige ist im Gegentheil betr&chtlich spater als die 
Kreuztragung, was sich schon aus dem viel meisterhafter ausgefflhrten und 
bedeutender aufgefassten Kopfe der betreffenden Figur auf der Anbetung 
ergibt; eher entsprechen dieser Figur einige aus der spfiten Wappenfolge, 
namentlich B. 101 (LObke folgt hier W.). Die iibrigen von W. in diese 
Gruppe gesetzten Blfitter halte auch ich fflr fruh: die Madonna mit Papagei, 
die Versuchung des Antonius und der Schmerzensmann gehSren zu meiner 
Stufe I und die Flucht, die Jacobsschlacht und die thorichte Jungfrau in 
Halbfigur zu II. Bei der sich in den drei erstgenannten Nummern noch 
zeigenden Unsicherheit der Zeichnung ist es leicht, dieselben als hieher gehSrig 
zu erkennen, und W. bringt weitere Grunde dafflr durch die Untersuchung 
der Form des Handzeichens bei. Zu den frQhesten Werken gehSrt aber jeden- 
falls noch die Madonna auf Halbraond B. 31, die W. auf 8. 32, 59 und 118 
bcspricht. Er hfilt sie fflr unecht und hSchstens fQr eine Copie nach einem 
sehr frflhen Werke Sch.'s. Bisher wurde sie nie bezweifelt, im Gegentheile 
fur ein Hauptblatt erklfirt, und auch ich bin mit Schmidt und LQbke von ihrer 
Echtheit Qberzeugt. Sehr friih ist ferner die grosse Geburt, die auch W. im 



•) Die neueste Litteratur will dem Meister Stephan ausser dem Dombilde und 
der Madonna in der Rosenlaube allerdings nichts lassen. Nach meiner Ansicht 
sind jedoch Schnaase's Zweifel an der Echtheit der grossen Madonna im DiOcesan- 
museum (von Woltmann anerkannt) ebenso hyperkritisch wie seine beim Danziger 
Bilde gegen die Urheberschafl Memlinc's erhobenen Bedenken. Ferner freue ich 
mich, den Gekreuzigten mit Heiligen im Germanischen Museum (frQher bei E. FOrster) 
mid die Darbringung in Darmstadt von 1447 als echt gelten lassen zu darfen. 
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Schlussverzeichniss als solche nennt, wahrend er sie auf S. 36 kurz vor die 
Passion gestellt hatte. Die grosse Kreuzigung dagegen, welche an das Ende der 
erslen Periode fallen soil, isl entschieden viel spSter; W. ist wohl durch die ver- 
haltnissmassig rohe Behandlung der grossen unteren Figuren zu seiner Ansicht 
verleitet worden. Jene Rohheit der Technik ist in der That so auffallend, 
dass man gut thut, diese beiden Figuren auf eine Schiilerhand zuriickzuftihren, 
wahrend das Uebrige in Formen und Mache der spateren Zeit des Meisters 
angeh5ren muss (wenigstens macht das Berliner Stuck diesen Eindruck). 
Dass W. durch die vermeintlich besonders enge Beziehung dieses Blattes zu 
Weyden dessen friihe Entstehungszeit nachweisen will, ist ein warnendes Bei- 
spiel dafiir, dass man, wie bemerkt, den Einfluss dieses Meisters auf Scb. 
nicht zu sehr auf einzelne Perioden desselben beschranken darf. 

Dies fiihrt mich zu einem RQckblick auf das VerhSltniss meiner An- 
ordnung der Stiche zu derjenigen W.'s. Selbst auf die Gefahr hin, dass man 
linden sollte, ich habe die Riicksicht auf die technische Behandlung zu einseitig 
in den Vordergrund gestellt, halle ich doch meinen Versuch einer strengen 
Durchfiihrung dieses Gesichtspuuktes nicht fiir uberflQssig. Bei einer eingehenden 
Untersuchung der einzelnen Blatter, welche den mir hier zu Gebote stehenden 
Raum weit uberschreiten wiirde, muss sich ergeben, dass auch in formaler Hin- 
sicht bestimmte Gruppen aufzustellen sind, die den aus der Betrachtung der 
technischen Unterschiede gefundenen entsprechen werden *). Die von W. ange- 
gebenen Formunterschiede sind hiebei naturlich zu berucksichtigen, doch ergibt 
sich aus dem Gesagten, dass man mit ihnen allein nicht weit kommt. Nament- 
lich wird dies durch die »Gruppe der Passion* erwiesen, die viel Ungleich- 
artiges enthSlt; in BetreCF der friihesten sowie der spfitesten Stiche ist freilich 
anzuerkennen, dass W. sie glQcklicher zusammengestellt hat. 



Capitel V behandelt die bisher dem Schongauer zugeschriebenen 
Gem aide. Im Eingang wird Wirapfeling's (geb. 1450) bekannte Nachricht von 
der lebhaften Ausfuhr von Sch.'s >depictae tabulae* ins Ausland ausdrdcklich 
als ebenso glaubhaft angefiihrt wie die iiber das Vorhandensein von ^imagines* 
desselben in Kolmar und Schletlstadt. Jene Nachricht ist W. allerdings als 



*) Auf die Benutzung der technischen Unterschiede bei der chronologischen 
Anordnung der Stiche Sch.'s war ich schon Anfang 1878, also vor Ersrheinen von W/s 
Schrift, gekommen. Als ich mich darauf mit derselben vor zwei Jahren besch&ftigte, 
erfuhr ich von einem Fachgenossen , der sich mehr als ich mit der Geschichte des 
Kupferstiches befasst hat, Dr. W. v. Seidlitz, dass auch er auf die Unterschiede 
zwischen freier und kreuzweiser Schraffirung aufmerksam geworden sei und bei der 
betreffenden Frage ein grosses Gewicht darauf lege. Derselbe hat femer den Ver- 
such gemacht, mit der BerQcksichtigung der technischen Unterschiede die der for- 
malen eng zu verbinden; hofTentlich wird er bald Veranlassung nehmen, seine 
Ansichten daruber zu verOffentlichen und hiermit meine Arbeit durch positive Vor- 
schlftge in letzterer Hinsicht zu erg&nzen. Me in Zweck war nur der, nachdrQcklich 
auf den technischen Gesichtspunkt hinzuweisen, um dadurch zu einer zuverl&ssigeren 
Anordnung der Stiche Sch/s anzuregen. 
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Slfllze seiner spaler darzulegenden irrigen Ansicht von der Erlialtung zahlreicher 
Gemalde des Meisters ausserhalb des Elsasses (in Wirklichkeit von einem K6lner) 
sehr erwunscht, und sie wurde bisher auch fast immer glSubig aufgenommen. 
Nur W. Scbmidt (Kunst und Ktinstler 1, 28) nieint trotzdem, unter den aus- 
gefflhrten Werken seien zumeist die Sticbe verslanden, und Wollmann (Gesch. 
d.Mal. 2, 106) bemerkt einfach, Wimpfeling babe irrthumlich von den Malereien 
ausgesagt, was nur von den Slichen gegolten. Betrachten wir nun, zur Prufung 
der ZuverlSssigkeit Wimpfeling's (der flbrigens nicht >wenige Jahre* nach des 
Kunsilers Tode, sondern voile siebzehn nachher geschrieben, i. J. 1505), was 
Tor und nach der betrefifenden Stelle steht. Vor derselben, zu Anfang des 
Capitels »De pictura et plastice* heisst es: >Nostrates quoque pictores esse 
omnium praestantissimos, vel ipsa experientia apertissime docet. Icones 
Israelis Alemanni per universam Europam desiderantur, habenturque a 
pictoribus in summo precio.c Und der Stelle (iber Sch. folgt: >Ejus discipulus 
Albertus Durer, et ipse Alemannus, hac tempestate excellentissiraus est et 
NOrenbergae imagines absolutissimus de pin git, quae a mercatoribus in 
Italiam transportantur, et illic a probatissimis pictoribus non minus probantur 
quam Parasii aut Apellis tabulte '**).« Wimpfeling bezeugt also von den 
>icones« des Israel von Meckenen und von den > imagines* (depictae) Diirer's 
dieselbe Verbreitung ins Ausland wie von den » depictae tabulae* Sch/s. Nun 
wissen wir aber, dass Israel sehr viele Stiche gemacht hat, jedoch wahrschein- 
lich gar keine Gemalde, und dass bei Diirer die Gemalde hinter der Masse seiner 
Stiche, Holzschnitte und Zeichnungen sehr zuruckstanden, namentlich fiir die Aus- 
fohr. Es ist also mit grosser Wahrscheinlichkeit anzunehmen, dass Wimpfeling 
unter den >depictae tabulae* des Sch., die sich durch ganz Europa verbreiteten, 
dessen Stiche verstanden hat, besonders auch in Anbetracht der grossen 
Anzahl der Stiche im Verhaltniss zur sehr geringen der erhaltenen Gemfilde 
Sch/s. Wenigstens darf man nicht mit W. sagen: > Wimpfeling kann mit 
•depictae tabulae* keine Kupferstiche gemeint haben*, denn ebenso wenig ist 
den bei den beiden anderen Meistern genannten »icones* und »imagines* 
(depictae) anzusehen, dass darunter Stiche verstanden sind, was doch der Fall 
sein muss. Uebrigens kam es Wimpfeling nur darauf an, den Huhm der 
Deutscheu auf alien Gebieten. mSglichst herauszustreichen (vgl. A. Horawitz 
in SybeFs Histor. Zeitschr. 1871, 71), wShrend seine Kenntnisse von der kiinst- 
lerischen Thatigkeit der Zeitgenossen keineswegs besonders gross waren. Dies 
geht schon aus der schlechten Auswahl der von ihm angefiihrten Maler her- 
vor, und ferner aus einer Stelle iiber den Kupferstich, zu Ende des von der 
Crfindung der Buchdruckerkunst handelnden Capitels 65: »Non piguit, in 
praesentia eos qui Ghalcographiam vel invenerunt vel illustrarunt, memorare. 



'^) Dann folgt nur noch ein Loblied auf den verstorbenen Strasshurger Maler 
Johann Hirtz, der in und ausserhalb seiner Heimat sehr berQhmt gewesen sei; 
w§hrend derselbe oflfenbar nur eine ganz Ortliche GrOsse gewesen war. Von anderen 
wirklich berOhmten und hervorragenden Malern dieser Zeit (um 1505), z. B. Burgk- 
Doair, Holbein d. Ae., Zeitblom und Wolgemut, sagt der Elsasser Historiker kein Wort. 
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Non sunt enim tantae rei autores sua laude fraudandi, praesertim ut posteritas 
sciat, quibus hoc divinum et iramortale munus acceplum referre debeat.« 
Sicher isl, dass Wirapfeling hier nichts von den Hauptmeislern des Kupferstiches 
sagty und bei der spateren Erw^hnung mehrerer derselben in den angefuhrten 
Stellen des Gapitels von der Malerei ist ihre Thaiigkeit als Stecher gar nicht 
erwShnt. Seine Kenntniss der gleichzeitigen Kiinstler wird also so oberflach- 
lich gewesen sein, dass er zwischen ihrer Thatigkeit als Maler und als 
Stecher keinen Unterschied zu machen verstand. Sehr auffaliend ist es, dass 
W., der doch grade in litterarisch-kritischer Beziehung nach peinlicher Genauig- 
keit strebt, gar nicht auf den Gedanken gekommen ist, sich die Umgebung 
der betreffenden Stelle fiber Sch. und uberhaupt die Glaubwiirdigkeit Wimpfe- 
ling's etwas anzusehen. Die Zuverl^ssigkeit desselben bei Nachrichten fiber 
Kfinstler wird zudem durch seine falsche, schon 1516 von Scheurl berichtigte 
Angabe fiber Dfirer's Schfilerschaft bei Sch. in schlechtes Licht gestelll (vgl. 
Passav., P.-grav. 2, 105); und aus dem bekannten Briefe Lombard's von 1565 
geht ja hervor, dass schon damals Sch. im Auslande fast nur als Stecher be- 
kannt war. 

Die Nachricht von der ZerstSrung fart^t aller Alterthfimer Kolmar's im 
Jahre 1796, worunter auch GemSlde Sch.*s, veranlasst W. zu besonderem 
Misstrauen gegen die dortigen jenem zugeschriebenen Werke. Die Passions- 
folge aus dem Dominicanerkloster fertigt er, im Anschluss an Galichon, in 
hochst wegwerfender Weise ab; ich bin dagegen erfreut, es mit der gegen- 
theiligen Ansicht von Waagen, His, Schnaase, Woltmann, Lubke, Bayersdorfer, 
Eisenmann und Wormann halten zu konnen, denen doch ein verst^ndnissvolleres 
Urtheil fiber altdeutscheGemalde zuzutrauen ist als einem, unserer einheimischen 
Kunst so fern slehenden AuslSnder (Kraus, Kunst-Statistik von Elsass-Lothr. 
2, 372, stimmt Galichon bei). Namentlich unterschreibe ich durchaus Lfibke*s 
Vertheidigung der Bilder als tfichtiger Werkstattarbeiten von »durchweg eigen- 
artigen Gompositionen*. Von den auf S. 50 unten von W. verzeichneten an- 
geblichen Entlehnungen aus Stichen Sch.'s und aus Gemalden anderer Meister 
habe ich namlich bei sorgfaltiger Vergleichung keine einzige gerechtfertigt ge- 
funden: es zeigen sich immer so starke Abweichungen, dass nie eine zwingende 
Veranlassung voriiegt, hier Zusammenhange anzunehmen. Uebrigens ist gar 
nicht einzusehen, weshalb die Urheber dieser Folge, wenn sie wirklich ganz 
untergeordnete Nachahmer Sch.'s gewesen waren, hier nicht die Passionssliche 
einfach copirt haben sollten, wie es z. B. bei acht leidlichen Tafeln in der 
Stadtischen Sammlung zu Frankfurt a. M. der Fall, die auch in der FSrbung 
ganz Sch.'s Weise zeigen. Die beiden Flfigel aus Isenheim verurlheilt W. 
mit eben so ungerechter Scharfe wie die Passionsfolge. Allerdings ist neuer- 
dings bekannt geworden, dass das eine der darauf angebrachten Wappen einem 
Prior angehort, der erst einige Jahre nach Sch.'s Tode sein Amt antrat; das 
schliesst aber nicht aus, dass Sch. diese Tafeln ganz oder theilweise unter 
dem Vorganger jenes Priors gemalt haben kann (vgl. Woltmann, Gesch. d. 
Mai. 2, 107, Note und Lfibke 1. c. 80 unten). Auch in Bezug auf den 
kfinstlerischen Werth derselben halte ich mich W. gegenfiber zu der besseren 
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alteren Litteratur (wozu Quandt und Hugo! nicht gehdren) und zu Liibke 
(dem Eraus sich hier anschliesst) , welcher sich erlaubt hat, vor den Bildern 
selbst sich unter W.'s Verdammung derselben nicht zu beugen. Ich sah sie 
1876 und 1878; jedesmal sind sie mir so bedeutend vorgekommen, dass ich 
wenigstecs einen betrachtlichen Antheil Sch.'s daran nicht in Abrede stellen 
mdchte. 

Ilierauf verzeichnet W. mehrere, von verschiedenen Seiten als von Sch. 
herruhrend angegebene GemSlde und findet diese Benennung bei alien sehr 
weoig angebracht, und zvear mit grossem Rechte. Die Tafel mit Johannes d. T. 
und Georg (der Kolmarer Pietk verwandt), sowie das Triptychon in Kolmar 
sind nicht der Rede werth. Die nur von Waagen erwfihnte und von ihm fQr 
echt gehaltene kleine Madonna in London sah ich 1879 im Vorrath der 
Nationalgalerie; sie ist in Sch/s Art, aber zu schwach fQr ein Original. Bei 
dem yielbesprochenen kleinen Tode Maria in derselben Saromlung, neuerdings 
meist fur unecht gehalten (auch der neue Katalog sagt nur »doubtfully ascribed 
to Sch.<), begnOgt sich W. damit, ihn dem Meister abzuerkennen, ohne eine 
andere Bestimmung zu versuchen"). Unter den von W. nicht erwShntcn 



'*) Dem gegenQber hat Lubke wieder eine Lanze fQr die Urheberschaft 
Scb/s gebrochen und den Ausspruch eines ungenannten befreundeten Fachgenos- 
sen, eines >der anerkanntesten Meister der Kunstgeschichle*, zur Verstftrkung an- 
gezogen. Aller Bewunderung fQr dies Bildchen gegenQber kann ich jedoch nicht 
umhin, es fQr ein sehr fleissiges, aber kQnstlerisch nicht besonders hoch stehendes 
Hachwerk eines Feinnialers zu erklftren, der dabei freilich ein gutes Vorbild be- 
nutzt baben mag (als Eidestielfer darf ich Eisenmann nennen). Zwei Bilder der- 
selben Zeichnang mit unwesentlichen Abweichungen siud im Pal. Sciarra zu Rom 
und in der Prager Sammlung (Nr. 126, frQher VI 6) j beide gehen nach meiner An- 
sicht auf ein unbekanntes Urbild eines ausgezeichneten , bisher nur ungenQgend 
erforschten vUmischen Meisters zurQck, des Hugo van der Goes. ZufUllig hat auch 
schon Burckbardt (1.— 3. Auflage des Cicerone) von dem StQcke in Rom gesagt, 
es stehe dem Goes nahe, wenn es nicht von ihm selbst sei; ich bin jedoch weit 
davon entfernt, die Stimme jenes Altmeisters als StQtze meiner Ansicht in Anspruch 
zu nebmen, der, wie er Ofters selbst ausgesprocben, in der Meisterbestimmung alt- 
deutscher Gemlllde weniger bewandert ist. Als ich 1879 nach London kam, hoffle 
ich im dortigen Tode Mari& das Goes'sche Urbild der beiden anderen StQcke 
zu finden; ich war jedoch erstaunt, in jenem nichts von Goes'scher Kunstweise 
sehen zu kQnnen, sondern Qberzeugte mich, dass hier ein enger Zusammenhang 
mit den van Eyck vorliege. Nach LQbke's Vorgang babe nun auch ich einen 
berQhmten Unbekannten aufgetrieben , der meine Ansicht bestatigt oder vielmehr 
Doch erweitert. Derselbe erklSrt das Londoner Bild fQr mOglicherweise von Hubert 
van Eyck (keinenfalls sei es Copie) und, um den Schrecken Qber diese KQhnheit 
zu dSmpfen, thut er desgleichen bei den beiden »P. Gristusc genannten Tafeln in 
Petersburg. (Bode, der hiebei gleichfalls nicht an die Benennung >Cristus« glaubt, 
bezweifelt jedoch deren ZusammengehOrigkeit mit dem Tode Mari&). Auf das Ver- 
hiltniss des Londoner Bildes zu den Wiederholungen in Hom und Prag denke ich 
flbrigens bei Gelegenheit einer Arbeit Qber Goes zurQckzukommen, mit der ich leider 
noch drei Jahre warten muss, da erst dann die Horazische Frist fur die Ablagerung 
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angeblichen Gemalden Sch.'s befinden sich dagegen einige, die gr6sseren An- 
spruch auf Echtheit machen kSnnen als die eben genannten. So mochte 
ich bei dem von His und Woltmann dem Sch. zugeschriebenen Bruslbild 
S. Joachim's in Basel die Echtheit wenigstens fiir moglich halten. Bayersdorfer, 
der es kflrzlich untersucht hat, theilt mir mit, dass es ganz die Formen Sch/s 
zeige, auch in geistiger Beziehung seiner wurdig sei, doch woUe die Malweise, 
hauptsachlich der Farbenauftrag, gar nicht zur Madonna im Rosenhag stimmen, 
dem einzigen durch seine grossen Verhaltnisse zur Vergleichung geeigneten Bilde. 
W. Schmidt erklSrt eine Geisselung und eine Kreuztragung bei Herrn Ed. Strache 
in Dornbach bei Wien fiir echte und zwar ganz friihe Werke Sch/s. Ich kenne 
nur die von Petrak gemachten Stiche, wonach ich auf Schiihlein hinweisen 
m6chte; Bode, Eisenmann und Lippmann''), welche die Originale gesehen 
haben, halten sie fiir tiichtige, aber nicht an Sch. erinnernde Leistungen. Ein 
Original Sch.'s ist nach Riegel (Kunstgesch. Vortrage S. 99, 1877 [1871]) die 
seit Kurzem im Museum zu Kolmar befindliche Tafel aus Thann mit dem 
Heilande und drei Heiligen, von Woltmann ein >sehr schones Schulbild* ge- 
nannt; letzterer Ansicht sind auch Bayersdorfer und Jul. Meyer, die es kiirz- 
lich in Kolmar gesehen haben. Drei Madonnenbildchen , worunter zwei als 
echt anerkannt sind, bespricht W., seiner gleich zu erSrternden Identitfits- 
Hypolhese zu Liebe, erst viel spater (vgl. S. 59). Ich will schon jetzt aber 
ein ganz verwandtes Tafelchen nennen, das sich im Besitze von M. Gontard 
in Frankfurt a. M. befindet (18 X 12Cm. ; friiher bei Entres in Miinchen). 
Das auf dem Schoosse der Maria stehende Kind ahnelt sehr dem Jesuskinde 
des Stiches B. 67, doch stellt das Bildchen nicht dies Kind all ein dar, 
wie W. S. 109 falschlich meint. Er bemerkt dabei librigens bloss, das Bildchen 
sei von grosser Feinheit, und auch ich habe es bei einer flCichtigen Besich- 
tigung vor einigen Jahren nur fiir eine Nachahmung nach. Sch. gehalten. 
Bayersdorfer, Bode und Eisenmann haben sich jedoch, obwohl theilweise gleich- 
falls erst nach anfSnglichem Zweifel, fiir die Echtheit entschieden. Nach beiden 
ersteren sind sicher von Sch. auch zwei Tafelchen der Universitatsgalerie zu 
Wiirzburg, Nr. 3—4, Taufe Christi und Johannes auf Palmos, >von tiefer, 
leuchtender Farbung, aber unheilbar zerstort* ; bei zwei Besuchen dieser Samm- 
lung waren sie mir nicht aufgefallen. Endlich glaubt Bayersdorfer, eine kleine 



dieser Hypothese abgelaufen sein wird. Main Orakel meint schliesslich, »ein st&rkerer 
Gegensatz in Formen, Gesichtstypen und Gewandung als zwischen dem Meister des 
Londoner Bildchens und Sch., lasse sich gar nicht finden«, und ich stimme dem 
vollkommen bei. Auch ist dasselbe auf Eichenholz , das sich bei Sch. nie findet, 
dagegen spricht jener Umstand fur niederiandische Herkunft (vgl. ?. 52). 

") Bei raeiner grossen Ehrfurcht vor Kunstlichtern und meinem empfindlichen 
Mangel an Selbstgefundenem filhlte ich mich oft veranlasst, mildherzige Facbgenossen 
um ein Almosen anzuflehen. Ich will hier Allen, deren GQte ich mit Erfolg in 
Anepruch genommen, namentlich den Herren Bayersdorfer und Eisenmann, meinen 
Allgemeindank fQr die gespendeten Beitrflge abstatten; ich bemerke dabei noch, 
dass, wo bei der Anfflhrung eines GewShrsmannes keine bekannte Quelle vorhanden 
ist, immer eine persOnliche Mittheilung zu Grunde liegt. 
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freie Wiederholung der Madonna im Rosenhag, bei Prof. Sepp in Miinchen, 
trotz der starken Uebermalung wohl fQr urspriingHch echt halten zu mOssen ; 
mir war sie wie eine Nachbildung vorgekommen. 

AufTallender Weise erst am Schlusse des Capitels Qber die GemSlde Sch.'s 
kommt die bisher fur das sicherste derselben gebaltene Madonna im Rosenbag 
zu Kolmar an die Reihe. W. erklSrt sie mil Recht, im Gegensatze zu Wollmann, 
far gut erhalten und jedenfalls von einem ausgezeichneten Meister berrQhrend. 
Den einzigen Anhaltspunkt aber, sie dem Sch. zuzuschreiben, wiirde nach seiner 
Ausicht der Stich B.31, Madonna aufHalbmond, bieten; leider sei derselbe unechl 
und deshalb zum genannten Zwecke unbrauchbar. Nun wird die iiberwaltigende 
Mehrzahl der Fachgenossen , auch abgesehen von diesem den meisten wohl 
als echt geltenden Stiche, sich keinen Augenblick bedenken, das Bild auf Grund 
der Gesammtheit der Stiche dem Meister zu geben, und W. scheint bier (S. 59) 
gar nicht zu wissen, dass er auf S. 118 den angezweifelten Stich fiir entweder 
ein retouchirtes Originalwerk Sch/s oder eine alte Gopie erklttrt; in beiden 
Fallen mQsste doch aus der von ihm ja zugegebenen engen Verwandtschaft 
zwischen Gemalde und Stich auf die Urheberschaft Sch/s bei der Madonna 
im Rosenhag geschlossen werden! Auch den Einfluss des R. v. d. Weyden 
leugnet W. bei diesem Bilde; dagegen finde ich denselben, in Uebereinstim- 
mung mil der alteren Litteratur, bier eben so unverkennbar wie bei alien 
Sticben Sch/s, nicht bloss bei der Madonna auf Halbmond. Eine Rettung aus 
der Verlegenheit, worein W. sich hochst unn6thiger weise dem Bilde gegenQber 
selbst versetzt hat, findet er nun durch den Knalleffect: in Anbetracht der nur 
einem einzigen Meister dieser Zeit eigenthumlichen F&rbung muss diese Madonna 
vom >Meister des Bartholom£lus«'') sein (spftter ergibt sich, dass ei* diesen 
bisher fur einen Kolner gehaltenen Maler fflr einerlei mit Sch. erklart). 

Da man bisher annahm, zwei Werke des genannten K6lner Meisters 
seien urkundlich um 1501 entstanden, also geraume Zeit nach Sch.*s Tode, 
so sucht W. zunachst (Gap. VI) diese seiner Behauptung widersprechende That- 
sache zu beseitigen. Bei der ungenauen Fassung der betreffenden Stellen in 
den beiden Quellenschriften wird es freilich schwer auszumachen sein, oh auch 
das sp§tere der beiden Werke, das Triplychon des Kreuzaltars, schon 1501 fertig 
war, was von dem anderen, dem des Thomasaltars, sicher ist, und haupt- 
sSchlicb, ob letzteres erst kurz vor diesem Jahr entstanden ist oder bedeutend 
fruher, etwa schon bald nach 1481 (in welchem Jahre die beiden Allare erbaut 
wurden) oder wenigstens gleich nach 1485 (schon damals wurden 105 Gulden 
fur die beiden dort anzubringenden Triptychen gestiflet). W. bemuht sich nun, 



*') Hoffentlich hat W.'s Schrift wenigstens das Gute, dass fiber die Benennung 
die«s namenlosen Meisters Einigkeit erreicht wird ; bisher waren mit echt deutschem 
Sondergeiste drei Namen fOr ihn im Gebrauche, n&mlich ausser dem angefOhrten 
noch : »Meister des Altars vom h. Kreuz« (der allerscblechteste) und »Meister des 
Thomasaltars«. Obgleich letzterer der KQrze wegen eigentlich am empfehlens- 
werthesten w§re; so wird man doch gut thun, die MQnchener Benennung, als die 
bekannteste, jetzt allein anzuwenden. 
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glaubhafl zu machen, das Triptychon des Thomasaltars sei schon um 1485 
fertig geworden, fiele also noch in die Lebenszeit Sch.*s; indess wird man 
ihm nicht zugeben k5nnen, dass sich dies mil »starrer Gonsequenz« aus seiner 
Erorterung ergebe, sondern es ist dies h5chstens eine m5glicbe Folgerung. 
Seine ganze gequ^lte Beweisfiihrung wird leider durcb die Thatsache hinflillig, 
dass die Aussenflugel des Thomasbildes in Anbetracht der Trachtcn nicht aus 
den achtziger Jahren stammen konnen, sondern friibestens aus den ersten 
Jahren des 16. Jahrh., was mit der ungezwungenen Deutung der Urkunden 
Cibereinstimrat (auf die Trachten komme ich spsiter zurQck, S. 50). 



W. schreitet darauf zum Beweise der Idenlitat von Schongauer's 
Kunstweise mit der des »Meisters des BartholomSus*. VonderUeber- 
zeugungskraft seiner Aufstellung ist er so durchdrungen , dass er wenige Hin- 
weisungen fOr genugend zur BegrQndung b^lt. Er beruft sich hauptsachlich 
auf die Uebereinstitnmung in Fussen, HSnden und Gesichtsziigen , wobei der 
erstgenannte dieser drei Anhaltspunkte der wichtigste von alien sein soil und 
der zweite wieder wichtiger als der lelzte. Es scheinl wirklich, als habe W. sich 
in die Vergleichung der FQsse so vertieft, dass ihm die Beachtung der beiden 
anderen Merkmale (sowie der ubrigen) als ziemlich unwesentlich vorgekommen 
sei. Nun habe ich bisher geglaubt (und thue dies Irotz W. auch noch), dass die 
Deutschen des 15. Jahrh. in ihrem schlichten Naturalismus stets die Fiisse genau 
so bildeten, wie sie ihre von plumpem Schuhwerk entstellten Modelle aufwiesen, 
ohne dass diese Maler sich besonders darauf verlegt batten, Unterschiede in der 
Hasslichkeit der Fiisse zu zeigen. Nach einigen vergeblichen Versuchen kam ich 
deshalb ganz davon ab, bei der Meisterbestimmung auf die Fiisse zu achten. 
Ich will jedoch W. zugeben , dass aus der Vergleichung der Fussbildung beider 
Kiinstler allerdings etwas zu entnehmen ist, wenn auch nicht viel : beim Kolner 
finde ich dieselbe merklich schlechter als bei Sch., mit derben und ungeschickt 
verdrehten Zehen. Fiir viel wichtiger aber halte ich die HSnde und fiir 
mindestens ebenso wesentlich die Gesichtsziige, mit welcher Ansicht ich 
nicht so einsam dastehen durfte, wie W. mit seiner Vorliebe fiir die Fflsse. 
Die Aehnlichkeit in der Bildung der Hande scheint ihm so auffallend, dass 
es iiberfliissig sei, dieselbe genauer nachzuweisen. Diese Behauptung beweist, 
dass er nach seinen tiefen Forschungen an den Fiissen den H§nden nur wenig 
Zeit gewidraet hat. Denn sonst hatte ihm eine auffallende, schon von Waagen 
angedeutete Eigenthiimlichkeit der Handbildung des Kdlners nicht enlgehen 
konnen, dass sich bei ihm nSmlich die Finger an den Enden, von den Nageln 
an, verbreitern, wie es bei Schwindsuchtigen vorkommen soil (auf den Photo- 
graphien ist dies am deutlichsten bei der Madonna der Sammlung Dormagen 
zu sehen); bei Sch. spitzen die Finger sich dagegen gleichmSssig bis ans 
Ende zu. Allerdings erreichen sie beim K6lner fast die sehr iibertriebene 
Lange und Diinnheit der von Sch., aber bei diesem sind sie, trotz aller alter- 
thiimlichen Eckigkeit, im Ganzen oft sanft geschwungen und trotz zuweilen merk- 
licher ubergrosser Zierlichkeit immer sehr ausdrucksvoll bewegt, wahrend sie beim 



Digitized by 



Google 



Schongauer uiid der Meister des Bartbolomftus. 47 

KSlner stets eckig und unbeholfen bleiben, wobei sein Streben nach Anmuth 
iss Gezierte uberschlSgt. Auch in Betreff der Oesichtstypen kann ich nicht 
glaubeo, dass W. beidc Meister mit der n5thigen GrOndlichkeit verglichen hat, 
ungeachtet der vielen angeblicben Belege fiir die sich in dieser Beziehung 
zeigende Uebereinstimmung, von welchen auf S. 77 die Rede ist, Ich habe die- 
selben einzeln geprOft und immer so viel einzuwerfen gefunden, dass durch diese 
Vergleichungen die IdentitSt beider Meister sich nicht begrunden liess. Im 
gUDstigen Falle sind es Zuf&lligkeiten (z. B. in der Kopfhaltung), die einmal 
eine angebliche Aehnlichkeit als nicht ganz aus der Luft gegriffen erscheinen 
lassen. W. hat es verschmfiht, bezeichnende Formen der Gesichtsbildung 
anzugeben, die beiden Meistern gemeinsam wSren; er geht nicht hinaus Obei* 
die Zusammenstellung einzelner vermeintlich einander schlagend Shnlicher 
Kopfe. Ich finde dagegen in Form und Ausdruck der Gesichter so viele und 
grundsatzliche Unterschiede zwischen beiden Kiinstlern, dass schon hiedurch 
aliein die Einerleiheit derselben unm5ghch wird. Bei Sch. zeigt sich namlich 
nichts von des K6lners platten, breiten und eckigen Stirnen, dem ungeheuren 
Abstand zwischen Nase und Ohr, den oft ohne Grund gekniffenen Augen, den 
obertrieben kurzen und schmalen Nasen, den winzigen MCindchen und dem 
eog am Kopfe anHegenden Haare, das in kurzen und niedrigen Wellen herab- 
fallt (man yergleiche z. B. den Kopf der Madonna vom linken FlCigel des 
Thomasaltars, den des Bildes von Dr. Dormagen und desjenigen in Darmstadt mit 
der Madonna im Rosenhag, und man wird W.'s felsenfeste Ueberzeugung, dies 
Bild musse vom M. d. Barth. sein, gelinde gesagt, abgeschmackt finden). 
Noch unbegreiflicher ist es, dass W. von der grossen sich im Gesichts- 
aasdruck zeigenden Verschiedenheit nichts gemerkt hat, zumal schon die ^Itere 
Litteratur '^) die hierin sehr augenfUlligen EigenthQmlichkeiten des K5lners 
trefiend gekennzeichnet hatte. E. Forster z. B. sagt sehr richtig von seinen 
Heiligen: »EIs sind flache, iSchelnde Charaktere, mit gezierten Bewegungen 



") Beachtenswerlh (zuweilen freilich nur der Merkwurdigkeit wegen) ist haupt- 
sichlich folgendes fiber den Meister d. Barthol. : Johanna Schopenhauer, Johann 
Tan Eyck etc. 2, 20—2 (1822); Passavant, Kunstreise, 422—4 (1883); Versteigerungs- 
Katalog der Sammlung Lyversberg zu KOhi, 3—6 (1837; abgedruckt in Kugler's »Mu- 
seuiDc von 1837, 2(57); Kugler, Studien am Rhein etc. von 1841, 309-10, 348 (in 
Bd. 2 der Kl. Schriflen von 1854); Fortoul. De TArl en Allemagne 166 (von 1844; 
licherliche Verhimmelung) ; E. FOrster, Gesch. der deutschen Kunst 2, 179 — 82 
(1863); Denkmale deutscher Kunst 12, 11—4 (1869); Crowe-Cavalcaselle, An- 
ciens peintres flamands 1, 121; 2, 100—1 (1862); Waagen, Treasures 4, 228 (1857); 
Handbuch 1, 285 (1862); Niessen, FQhrer in den geistigen Inliait der KOlner 
Gemaldesammlung (1869; 1877); Woitmann, Aus vier Jahrh. deutsch-ndl. Kunst- 
geach. 25 (1878); WOrmann, Gesch. der Malerei 2, 488-90 (1881); E. Michel. 
Le mus^e de Cologne (L^Art 1882, IV, S.277— 8); (flbrigens ein hQbscher Beleg dafQr, 
wie weit selbst bessere franzOsiscbe Facbgenossen in der deutschen Kunstlilteratur 
Doch zurQck sind. Die hier ausgesprochene schonungslose Verdammung unseres 
Metsters ist zagleich lehrreich in Betreff des Eindruckes, den seine Kunstweise auf 
ein unbefangenes, fein gebildetes Auge macht). 
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und verschfimten Blicken* (Gesch. d. d. K. 2, 181). Dies gilt namentlich 
voD den Frauen, bei denen nur ganz ausnahrasweise unbefangene, unverzerrt 
iSchelnde Gesichler vorkommen, z. B. die Agnes des Barthol.-Altars, Bei den 
Mfinnern findet sich theils der bl6dfreundliche Ausdruck wieder, Iheils strebt 
der Meister hier nach Ergriffenheil und Wiirde, was ihm jedoch raeines Er- 
achtens (Liibke und Wormann sind anderer Ansicht) immer klaglich miss- 
lungen ist: es gibt wenig alldeutsche Maler, die so ausgesuchl 6de Mfinner- 
kSpfe fertig gebracht haben. Ein Blick auf einige Stiche Sch.'s wird zur 
Ueberzeugung geniigen, dass auf diesen grossen Kiinstler die gegebene Schilde- 
rung des Kolner Sonderlings durchaus nicht passt; denn wo fanden sich je in 
des lelzteren Werken Sch.'s selbst bei freundlichem und mildem Ausdruck immer 
zu Grunde liegender bedeutsamer Ernst, oder die kraflvoile und liefe Ergriffen- 
heil seiner Gestalten bei schmerzlichen Scenen? Man priife in dieser Beziehung 
namentlich zwei der von W. zur Vergleichung anempfohlenen Beispiele: die 
Helena des Thomasaltars und die Maria der grossen Verkundigung, sowie den 
Christus des namlichen Altars und den, welcher der Magdalena erscheint. Man 
wird bei diesen Vergleichen, abgesehen von den abweichenden Formen, auch 
die grosse Verschiedenheit des Geistes beider Meister deutlich wahrnehmen und 
(iberhaupt >die Identificirung derselben nur als eine HerabwQrdigung Sch.'s 
betrachlen konnen* (v. Seidlitz). W. hegt freilich, wie aus seinem schwSrmeri- 
schen Loblied auf den Thomasaltar (S. 85 — 86) hervorgeht, eine uneiiige- 
schrSnkle Bewunderung fiir den M. d. Barth. Er darf sich riihmen, hierin 
mit Tante Schopenhauer, dem Versteigerungskatalog der Sammlung Lyversberg, 
dem Nazarener Hippolyte Fortoul und dem poetischen Mystagogen Joh. Niessen 
iibereinzustimmen. Alle unbefangenen alteren und neueren Beurtheiler haben 
sich hingegen viel zuriickhaltender iiber die Kunsthohe des Meisters ausgesprochen 
und nie verkannt, dass die Vorzflge desselben (namentlich in Feinheit der Aus- 
fiihrung und Reiz der Farben bestehend) immer stark von seinen Schwachen 
und Schrullen beeintrSchtigt werden. Auf seine guten Seiten naher einzugehen, 
haltc ich dbrigens fiir unn6thig, obgleich man daraus schliessen k5nnte, ich 
wolle hier vorwiegend die schwachen herauskehren , um seinen Abstand von 
Sch. m5glichst gross erscheinen zu lassen. Die Vorziige, sowie das gesammte 
Charakterbild des K6lners, sind namlich in der sachverstandigen Litteratur so 
iibereinstimmend und richtig dargestellt, dass ich einfach auf dieselbe verweisen 
kann. Freilich ist die Anerkennung, die dem Meister von Kugler, Woltmann 
und Wormann zu Theil geworden, mir schon fast zu weit gehend. 

Ausser den besprochenen drei Anhaltspunkten bei der Meislerbestimmung 
erwahnt W. von solchen nur noch (und zwar ganz fluchtig) Kfirperbildung, 
Farbengebung (letztere S. 61) und Trachten; er hatte gut gethan, auch Korper- 
bewegung, Faltenwurf, Landschaft und Maltechnik eingehend zu beachten. Denn 
namentlich der Anfanger in der Forschung iiber irgend eine Malerschule kann 
m. E. nicht leicht eine zu grosse Anzahl soldier Anhaltspunkte der Bestim- 
mung berucksiohtigen. W. scheint es dagegen mit denen zu hallen, welche, 
im Vertrauen auf ihr Falkenauge, einen Meister an ganz wenigen Merkmalen 
mit grosser Sicherheit erkennen zu konnen glauben, wobei sie vielleicht sich 



Digitized by 



Google 



Scbongauer und der Meister des Bartholom^us. 49 

auf Morelli berufen, der dieser missverslandenen Auslegung seines Verfahrens 
aber entgegengetreten isl (Repert. 5, 158). Unlersuchen wir nun, was uns die 
Beachtung der genannlen Gesichtspunkte weiter iiber das Verhfiltniss beider 
Meister zu einander lebrt. In Bezug auf die KCrperverhSltnisse stehen 
den scblanken Geslallen Seb.'s die unlersetzten , grosskfipfigen des Kolners 
gegenuber. Ferner sind bei diesem die Kfirperbewegungen Irolz aller Auf- 
geregtheit kleinlich und die Haltung von einzeln dastebenden Heiligen iScher- 
lich geziert, so dass er immer in weilem Abstande bleibl von der sich bei 
Sch. zagenden kraftvollen Lebhafligkeil oder tiefen Innigkeil bei beweglen 
VorgSngen und seiner reinen Anmulh bei Einzelfiguren. Der Faltenwurf 
isl durchaus nicht (ibereinstimmend, was schon W. Schmidt betonl hat: beim 
M. d. Barth. ist er zwar fast noch ebenso alterthiimlich eckig wie bei Sch. und 
auch recht kleinknittrig, aber weniger verstanden und flberhaupt keineswegs 
geoau in Sch.'s Weise. In"^ Belreff der Landschaften hat Liibke mit Recht 
VV. entgegengehalten , dass sie beim Kolner ira Vergleich mit Sch. schon 
riumlich viel entwickelter sind, dann aber auch eine Ausbildung der Luft- 
Abtonung zeigen, wie sie frfihestens erst zu Anfang des 16. Jahrhunderls 
aufgetreten ist, also selbst zu den letzten Jahren Sch.'s nicht passt. Hinsicht- 
lich der Farbung beruft W. sich lediglich auf die angebliche Uebereinstim- 
muDg derselben bei der Madonna im Rosenhag und den Werken des M. d. Barth. 
Um Ton der Farbengebung Sch.'s jedoch eine umfassendere Anschauung zu 
erhalten, ist es sehr belehrend, die beiden FlCigelbilder und die Passionsfolge 
in Kolmar darauf bin anzusehen, die in dieser Beziehung vollkommen der 
grossen Madonna gleichen, wie ja uberhaupt die Gehilfen und nachslen Nach- 
folger der Hauptmeister die Farbung derselben treu beizubehalten pflegen. 
Hatte W. diese von ihm so geschmahten Werke, deren Farben sehr gut er- 
halten sind, roehr beachtet, so wQrde er wohl gefunden haben, dass es mit 
der Uebereinstimmung des Colorits beider Meister nicht so weit her ist: das 
Scb.'s ist entschieden tiefer und warmer, entbehrt auch der beim andern so 
viel verwendeten und verschiedenartigen Schillerfarben. Bestfitigt wird dies 
durch diejenigen von den librigen GemUlden aus Sch.'s Nachfolge*^)) die am 



^*) Trotz des auf S. 1 aus Nagler's Lexicon entnommenen Wahlspniches, 
welcher eine kritiscbe Untersuchung auch der Werke aus Schongauer's Schule 
empfieblt, bekfimmert W. sich nicht im geringsten um die betreffenden GemSLlde und 
Sliche. Man sollte doch meinen, er hatte bei diesen Bildern bequem den Einfluss 
der >spateren Gemftlde Sch.'s* (d. h. des M. d. Barth.) nachweisen kOnnen; das hat er 
aber wohlweisHch unterlassen (vgl. Qbrigens Note 17). Diese Schulbiider sind flber- 
haupt bisher recht vemachlSssigt worden, obgleich manches Trefifliche darunter ist ; 
nar Woltmann hat ein kurzes Verzeichniss derselben gegeben (D. K. im Elsass, S. 245), 
worin freilich die grossen Tafeln in Mannheim zu streicben sind, die einem ganz 
rohen Pfaizer angebOren. HinzuzufQgen wftren etwa noch: Darmstadt 175 Kreuzi- 
gmig; 217— 8 Geisselung und Beweinung; 219 Tod des b. Dominicus ; 222 Gefangen- 
nehmung (die vier letzten Bilder wohl von derselben Hand); 220—21 Scenen aus 
der Dominicuslegende. Frankfurt, Stadtische Sammlung, die Notbhelfer (aus der 
Dominicanerkirche) und acht Passionsscenen (nacb den Sticben). M fine hen, 
VII 4 
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m'eisten seiner Weise treu geblieben sind, z. B. Nr. 220—221 in Darmstadt. 
Bei keinem der Werke Sch/s und seiner nSheren Umgebung wird ein Unbe- 
fangener in Versuchung gerathen, eine besondere Aehnlichkeit mil der so 
eigenthfimlichen Farbengebung des K61ners zu spQren. (Liibke ist der einzige, 
welcher einen Einfluss Sch.'s auf die Ffirbung des M. d. Barlh. als m6glich 
zugibt.) Es macht dabei wenig aus, ob ein bestimmtes Roth — auf welchen 
Umstand W. sich steift — beim K6lner wie bei der Madonna im Rosenhag 
vorkomme, was mir Cibrigens nach meiner Erinnerung nichl iiberzeugend 
scheint. Diese Farbe (graulich karmin mil hellen Lichtern desselben Tones) 
war mir n&mlich nicht als besonders ungew5hnllch aufgefallen; ich hatte sie 
aber aus dem Grunde sorgfallig beachtet , weil von einigen ihre Urspriinglich- 
keit bezweifell worden war. (Dies ist allerdings, wie auch W. belont, ganz 
ungerechtfertigt; denn dasselbe Roth kehrt bei einigen Rosen genau wieder 
[die doch nlcht ursprunglich blau gewesen sein konnen] und ganz ebenso in 
der Passionsfolge, z. B. beim Gewande eines Jiingers in der Oelbergscene.) 

In Belreff der Tracht gibt W. »sehr geringe Unterschiedec bei beiden 
Meislern zu ; ich finde die Abweichungen aber so bedeutend, dass schon hiei - 
durch allein seine Hypothese hinfSllig wird. ZunSchst kommen die sehr reichen, 
oft Gbertrieben langarmeligen GewSnder der weiblichen Heiligen des Kolners, 
ihre Haartracht und wunderlicher Kopfputz bei Sch. nicht vor, der in alle 
dem viel alterlhiimlicher und einfacher ist. Bei einem K6lner Meister um 
1500 ist es ferner nur natiirlich, dass er das in den Niederlanden und am 
Niederrheine (namentlich seit Anfang des 16. Jahrh.) gebrauchliche Kopftuch der 
Frauen mit eingeknickter Scheitelfalteanwendet, wie es die beiden KSlnerAltare 
zeigen; in Sch.'s Stichen sind die Kopftiicher dagegen immer in oberdeutscher 
Weise: entweder mit erhabener Falte oder ganz glatt. Am misslichsten fiir 
W.'s Hypothese ist es jedoch, dass auf der Aussenseite des Thomasaltars Trachten 
vorkommen, die bestimmt in den Anfang des 16 Jahrh., also nach Sch.'s Tod 
fallen. Schon Kugler (Kl. Schriften 2, 310) hatte darauf hingewiesen, was 
W. unverantwortlicher Weise ignorirl, obgleich er einen Theil der genannten 



Nationalmuseum , BruchstQck mit dem Brustbilde der Dorothea; Rdckseite: Maria 
(aus einer VerkQndigung). Dflsseldorf, Prof. Andreas MQUer, BruchstQck eines 
Gekreuzigten (Kopf und Arme). Oldenburg, 236 Madonna und Anna Ihronend. 
Strassburg, Alt S.Peter (Raum links vom Eingang), vier grosse Tafeln: Aufer- 
stehung, Christus und Magdalena, sein Besuch bei Maria, Christus und Thomas. 
Mainz, 299 — 307 Scenen des Lebens Maria (»Granewald«); hiezu gehOren: 
Sigmaringen 18 Auferstehung (»Wohlgemut€) und zwei Tafeln, die ich 1882 im 
Privatbesitze zu Frankfurt sah: Christus vor Kaiphas und seine Ausstellung, so- 
wie vielleicht eine grosse Beweinung bei Dr. Debey in Aachen. Utrecht, Biid- 
hauer Mengelberg, Geisselung (mit freier Benutzung des Stiches). Uebrigens halie 
ich bei zweimaliger BerOhrung des Elsasses immer nur Kolmar und Strassburg be- 
sucht, da ich es fflr gerathen hielt, mit der Untersuchung der betreffenden Gemaide 
an den Qhrigen Orten bis zur Beendijrung von Kraus' Kunst-Statistik zu warten. 
Die grdndliche Erforschung der mit Sch. zusammenhangenden Bilder am Ober- 
rheine ware eine lohnende Aufgabe fQr eine Einzelarheit. 



Digitized by 



Google 



Schongauer und der Meisler des Bartholom&us. 51 

Stelle gelegentlich anfOhrt. Dass Damentlich die dort schon iiberwiegend vor- 
kommenden vorn breiten Schuhe in Deut§chland erst zu jener Zeit auflreten, 
ist doch allbekannt (vgl. Weiss, KostQmkunde III, 115, 137, 618). Breile 
Schuhe bei den Mannern finden sich Qbrigens auch beim Mauritius auf der 
Innenseite des Thomasaltars, beim Alexius des Kreuzaltars und auf der Pariser 
Tafel. Dass die Frauen die spitzen Schuhe langer beibehiellen als die Manner, 
ist auch bekannt (I. c. 245); beilaufig darf man deshalb nichl mit Liibke den 
Barthol.-Altar wegen der noch spitzen Frauenschuhe frQher setzen als die beiden 
Kolner Werke. Auch die iibrige Kleidung der zahlreichen Knaben auf der Aussen- 
seile des Thomasaltars spricht sehr fiir die Zeit um 1500, besonders die 
durchweg niedrigen Kopfbedeckungen (1. c. 238 und Falke, Mitth. d. osterr. 
Cenlr.-Comm. 1860, S. 272): Kalolten und flache Barette verschiedener Art. Die 
Trachten dieser Knaben finden wir durchaus nicht bei Sch., wohl aber bei 
den deutschen Stechern um 1500, wie Mair von Landshut, M. Zasinger und 
den spatesten Blattern Israel's von Meckenen, z. B. dem grossen Johannestanze. 
Bemerkenswerth ist noch die auffallende Aehnlichkeit der Tracht bei den Frauen 
des Barthol.-Allars mil derjenigen von Nr. 648 in Miinchen, drei weibliche Heilige 
darstellend, welche Tafel zu einem Altare vom Kolner Meister der h. Sippe gehort 
(lithogr. von Strixner). Von diesem um 1480—1520 thatigen Maler wird weiter 
unten noch die Rede sein (vgl. Note 18); hier mochte ich nur darauf hinweisen, 
dass namentlich Gewand und Mantel der Barbara desselben der Agnes des Barth.- 
Altars sehr ahnlich sind, me auch der Kopfwulst der Christina des ersteren 
dem der Cacilia des letzteren. Der Miinchener Altar des Meisters der h. Sippe 
ist dem Stile nach aus dessen spaterer Zeit, ebenso wie das Hauplwerk in Koln, 
wonach dieser Maler benannt wird. An Abbildungen anderer Werke desselben 
fchlt es leider, so dass die sich in den Trachten zeigende Beziehung beider 
Meister zu einander vorlSufig nicht weiter zu verfolgen ist; das Angegebene 
wird aber genugen, um die Wahrscheinlichkeit zu verstarken, dass auch der 
M. d. Barth. ein um und nach 1500 in Koln thatiger Kunstler war. 

Von ferneren Griinden dafiir, dass derselbe ein Kolner war, und dass 
seine Thatigkeit sich flber den Tod Sch.*s hinaus erstreckte, lasst sich noch 
Folgendes anfiihren. Erstens fehlen beim M. d. Barth. die grossen, teller- 
formigen Heiligenscheine (mit einer, noch zu besprechenden Ausnahme). 
Dies ware schon fiir einen Kolner des 15. Jahrh., geschweige denn fur einen 
Oberdeutschen dieser Zeit sehr auffallend ; auch finden sich die Heiligenscheine 
regelmassig bei den Gemalden aus Sch.*s Schule und bei vielen seiner Sliche, 
wahrend es bei einem KSlner um 1500 nichts Befremdendes hat, dass die 
Heiligenscheine entweder ganz fehlen oder nur mit feinen Strahlen gegeben 
sind. Zweitens sind die drei Altarwerke des M. d. Barth., deren Herkunft 
bekannt ist, fur KSlner Kirchen ausgefiihrt worden; wenn man nun auch 
zugeben kann, dass ausnahmsweise ein auswSrtiger Kunstler ein Gemalde fiir 
die Stadt gemacht babe, so ist es doch sehr unwahrscheinlich , dass bei dem 
blubenden Stande der einheimischen Malerei ein Auswartiger so stark in 
Ansprueh genommen worden sei (auch nach W. weilte Sch. ja wShrend der 
Anfertigung der genannten, in seinen letzten Lebensjahren entstandenen Altar- 
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werke Ifingst nicht mehr in Koln, sondern in Kolmar). Drittens sind die 
Bilder unseres Meislers auf Eichenholz gemall, soweit ich Nachricht uber 
die Holzart erhalten konnte (bei den AllSren in Koln und MOnchen sowie den 
Tafeln in Mainz, London, Darmstadt und Berlin). Bekanntlich wurde aber 
am Niederrheine wie in den Niederlanden auf Eichenholz gemalt, wShrend 
in Oberdeutschland verschiedene weiche Hfilzer gebraucht wurden. In der That 
fmdet sich meines Wissens bei keinem Geraalde Sch.'s und seiner Schule 
Eichenholz: das Bildchen der Sammlung Gontard in Frankfurt sowie die 
Madonna im Rosenhag, die Fliigel von Isenheim und die Passion in Kolmar 
sind sammtlich auf Tan ne (gef. Mitlheiiung von Archivar Mossmann), die 
Madonna in Miinchen auf Linde und die des Wiener Belvedere auf Roth- 
buche. Von Schulbildern sind 217—22 in Darmstadt (nach Assistent Zehfuss) 
und 36, 37, 48 in Karlsruhe auf Tanne, 236 in Oldenburg auf Kiefer, und 562 
in Berlin, 175 in Darmstadt und 299—307 in Mainz auf Linde. Nun wSre es 
doch sehr befremdend, dass, wenn die dem K6lner Meister zugeschriebenen Werke 
wirklich von Sch. herruhrten, derselbe dabei nicht die in seiner Werkstatt und 
iiberhaupt in Oberdeutschland gebrSuchlichen Holzart en angewandt hStte. Aller- 
dings haben sich erst sehr wenige Verfasser von Katalogen dazu verstanden, 
die Holzart der Bilder anzugeben und diesen wichtigen Anhaltspunkt bei der 
Bestimmung von deren Herkunft zu beachten ; aber von einem auf den Namen 
eines Forschers fiber altdeulsche Malerei Anspruch machenden Schriflsteller 
hatte man doch erwarten sollen, dass er nicht unterlassen wfirde, die Stich- 
haltigkeit seiner Hypothese in dieser Beziehung zu prfifen. Viertens sind 
die Aussenseiten der beiden Kolner Altare grau in Grau gemalt, was am 
Niederrheine (wie in den Niederlanden) oft geschah, nicht aber in Oberdeutsch- 
land. Der Umstand, dass bei keinem der bis jetzt bekannten Bilder des K6lner 
Meisters Renaissanceverzierungen vorkommen, wShrend er gothisches Laubwerk 
gem zur oberen Einfassung verwendet, spricht ubrigens dafur, dass seine ThStig- 
keit sich nicht weit ins 16. Jahrh. hinein erstreckte; auch sind die Trachten 
der beiden Kfilner Maler, deren ThStigkeit spStestens um 1515 beginnt (der 
Meister des Todes Maria und Bruyn) schon entschieden moderner als die seinigen. 
Nach siegesgewisser Erledigung seines kaum zwei Seiten fullenden 
»Identitatsbeweises« fuhrt W. noch drei Susserliche Grfinde ins Feld. 
Zunachst behauptet er, das eine der beiden Wappen am Barthol.- Altar habe 
»genau dieselbe Form« wie eins der gestochenen Wappenfolge. Ich finde 
aber wesentUche Unterschiede : beim Bilde stehen die beiden Adlerflugel 
viel weiter und gleichmSssiger auseinander, die Wellen ihrer inneren Be- 
grenzungen sind ganz abweichend geformt, und auf dem Stiche fehlen die 
beiden Kleeblatter in den oberen Ecken, wahrend die Adlerflugel des Bildes 
die auf dem Stiche vorhandenen Knollen an den unteren Enden nicht haben ; 
ferner ist nur auf diesem das Wappen langsgetheilt. Uebrigens ist es mir 
ganz unklar, welchen Gewinn fur seine Hypothese W. aus der vermeintlichen 
Gleichheit der beiden Wappen Ziehen will: er gibt doch zu (S. 114), dass die 
Wappen der gestochenen Folge wahrscheinlich Elsasser Familien angehoren, 
wahrend der betreffende Altar ja von einem Kolner beslellt ist; und dass ein 
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Meister wie Sch. zu einer bestimmten Zeit einen Adlerfliigel nur genau nach 
demselben Vormuster habe darslellen k6nnen, wird W. ihm doch nichl zumulhen. 
(Die >Aehnlichkeil der Auffassung der Schildhaller bei dieser Folge mit dem 
als solcher erscheinenden Adler des Thomasallarsc [S. 114] ist eine ahnliche, 
eben so unrichtige wie zwecklose Behauplung.) Die »sehr nahe liegende Ver- 
muthungc, der Meister des eben erwahnten Altars habe durch die darauf 
steheode ungewShnliche Form des Jesus-Monogramms zitgleich seinen (Sch.'s) 
Namen andeuten wollen, erwShnt W. selbst nur als eine »voriibergehende« 
Bemerkung; gehen wir eiligst daran voriilber! 

Etwas grossere Beach tung verdient der letzte der hier zusammengestellten 
zasatzlichen Grunde; dies freilich niqhl wegen seiner aussergewShnlichen 
Beweiskrafl, sondern weil er als warnendes Beispiel von Bedeutung ist. W. 
stellt es nSmlich als uber alien Zweifei erhaben dar, dass der Christus und 
die Maria des Kreuzallars unter Benutzung des Stiches der grossen Kreuzigung 
Sch's. und die beiden weiblichen Heiligen der Fliigel, n)it unwesentlichen Ver- 
anderungen, nach den entsprechenden Gestalten des Barth.- Altars gemalt seien, 
und zwar, wie der ganze Altar ausser den Engelchoren, dem Gerippe hinter 
Christus und vielleicht den Fernsichten, nach des Hauptmeisters (Sch.'s) Tode, 
▼on der rohen Hand eines Gehilfen. Liibke hat leider W. darin Becht gegeben, 
dass der Gekreuzigte des Gemfildes dem Stiche nachgebildet sei, als ob nicht 
sehr viele Gekreuzigte von den verschiedensten deutschen Meistern um 1460 bis 
1510 eben so grosse Aehnlichkeit in der Zeichnung mit dem des Stiches batten 
wie der des Kolner Bildes! Auch die angeblich gleichfalls dem Stiche nach- 
gebildete Maria des Kreuzaltars weicht in »Gestalt, Haltung, Gesicht, Hfinden« 
(nebst Kopftracht und Gewandfalten) so von der des Stiches ab, dass nicht 
einzuselien ist, warum W. es vermieden hat, die beiden Johannesgestalten fiir 
ganz gleich zu erklSren, die ungefShr eben so viel mit einander gemein haben, 
naralich gar nichts. Ganz ebenso aus der Luft gegriffen ist die angebliche Entleh- 
nung der beiden heiligen Frauen dieses Altars aus dem Munchener. Schon oben 
nahm ich Gelegenheit, raich gegen die Leichtfertigkeit auszusprechen , die bei 
der Gleichheits-Erklarungvon verschiedenen Darstellungen desselben Gegenstandes 
hen*schl; meist ist diese Untugend daraus herzuleiten, dass man nicht miss- 
trauisch genug gegen sein GedSchtniss ist. Im vorliegenden Falle aber, wo 
die unmittelbare Vergleichung durch Abbildungen mfiglich wird, sind Behaup- 
tungen wie die W.'s gradezu wunderbar. Uebrigens hat Liibke S. 84 — 85 
die Meinungen W/s flber den Kreuzaltar schon ausfuhrlich und gebuhrend 
abgewiesen. Da jedoch Liibke keine Gelegenheit hatte, die Berechtigung von 
W.'s absprechendem Urtheil vor dem Bilde selbst neuerdings zu priifen, so will 
ich hier nachtragen, dass ausser mir auch Bode, Eisenmann, Justi, Jul. Meyer, 
v. Seidlitz und Wormann (Gesch. d. Mai. 2, 490, Note 2) das gethan haben, 
und dass wir alle die Verdammung dieses Altars unbegreiflich finden. Wenn 
W. sich ubrigens darauf beruft, dass schon vom Stiller Peter Rinck funfzig 
Gulden weniger fur den Kreuzaltar als fiir den Thomasaltar gezahlt, oder 
meinetwegen auch, dass die beiden Werke gerichtlich abgeschStzt worden seien, 
wobei der Kreuzaltar sich als weniger werthvoll ergeben habe (S.73), so er- 
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klart sich dessen geringerer Preis sehr einfach durch den betrSchllich ge- 
ringeren Umfang (1,58 Quadratmeter gegen 2,88, wobei die beiden oberen 
unbemalten Z wick el des Kreuzaltars nicht einmal abgezogen sind). Ware der 
kleinere Altar wirklich viel schlechter ausgefuhrt gewesen als der andere, so 
wQrde man sich gehiitet haben, ihn verhaltnissmSssig noch h6her zu bezahlen. 



Auf S. 85 Note 66 stellt W. die Gemalde des Meis^ers des Bartholo- 
maus zusammen, welche ausser den drei Altar werken aus Koln bisher bekannt 
waren. Zu den friiher (S. 67) genannten beiden Tafeln in Mainz und London 
babe ich iibrigens zu bemerken, dass sie allerdings zu einander gehoren werden, 
da sie ausser in den Maassen auch in der sich (iber dem aufgespannten 
Teppich zeigenden Saule und Fernsichl ganz ubereinstimraen (nach Vergleichung 
der Photographie des Londoner Bildes mit dem zu Mainz) ; ob sie aber Theile 
des MQnchener Altars waren, ist fraglich '•). Die drei schon langst mit Recht 
unserem Meister zugeschriebenen einzelnen Gemalde in Koln (noch immer 
bei Dr. Dormagen, photogr. von Raps), Darmstadt und Paris gesteht W., 
theils nicht gesehen theils nicht mehr hinreichend in Erinnerung zu haben ; es 
ist nicht alle HofTnung aufzugeben, dass sie dazu beitragen werden, ihm seinen 
Wahn zu benehmen, wenn er, bewaffnet mil seiner jetzigen grossen Vorliebe 
fur den Meister, wieder vor sie tritt. Ich babe sie alle nach Erscheinen seiner 
Schrift wiedergesehen ; namentlich das Louvre-Bild mit den vielen Geslalten in 
lebhafter Bewegung (die allerdings von leidlich gutem Ausdruck fur den Meister 
sind) ist geeignet, die Zusammenschmelzung mit Sch. als ungereimt erscheinen 
zu lassen; die urspriinglichen Farben sind iibrigens in der gelben Briihe er- 
Irunken, die in Frankreich friiher so beliebt war. 

Es war mir nicht gelungen, den genannten sechs grosseren oder kleineren 
Werken unseres Meisters neue hinzuzufiigen, wahrend meine VorgSnger in 
der Erforschung der Kolner Malerschule des 15. und 16. Jahrh. mir doch die 
M5glichkeit ofTen gelassen batten, das Werk fast aller anderen dorligen 
Meister bedeutend zu erweitern. Nach der verhSltnissmassigen Sparlichkeit 
der Gemalde dieses Kiinstlers zu urtheilen, scheint er also nicht lange gelebt 
zu haben. Nur einige Bilder aus seiner Schule hatte ich hinzu gefunden: Schul- 
copien der Fliigel des Thomasaltars im Barbarakloster zu Koblenz; eine 

") Es kOnnen die Tafeln in London und Mainz nicht die »abgesagten Ausaen- 
seiten« der MQnchener Flugel sein, weil jene beiderseitig bemalt sind , was bisher 
unbekannt war. Die Ruckseite des Londoner Bildes zeigt (nach gOliger Mittheilung 
von Director Burton) rechts die bekrOnle Maria mit dem Kinde auF dem rechlen 
Arme, slehend, und links S. Johannes Ev. mit Kelch: hinlen Brocatteppich und 
oben blauer Himmel. Die Darstellung auf der Ruckseite des Mainzer Bildes hielt 
ich, noch ohne Kenntniss von der zugehOrigen anderen, fiir das BruchstQck einer 
Anbeiung der KOnige : in einer sich zum Knieen anschickenden Gestalt j^jlaubte ich 
den alten KOnig und in einer stehenden mit GefSss den mittleren zu sehen. Diese 
beiden Bilder waren wegen der gr6beren Behandlung und der schlechteren Erhal- 
tung offenbar Aussenseiten , wahrend die anderen Seiten den Munchener Tafeln in 
nichls nachstehen. 
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MadoDoa mil Anna bei Dr. Debey in Aachen, Jacobstrasse; und eine h. 
Familie, Nr. 28 in Sigmaringen (Katalog von 1871: Schule des Lucas van 
Leyden). Erst vor kurzem sind zwei weitere eigenhUndige Arbeiten aufge- 
taucbt: eine Kreuzabnahme bei der Hon. Mrs. Meynell Ingram in London 
(Eaton Square 88) und eine Anbetung des Kindes bei Herrn Oskar Hainauer 
in Berlin. Ersteres Bild war unter dem Namen »Ddrer« auf der Londoner 
Gemaldeausstellung von Anfang 1881 (Nr. 229) und wurde damals von 
mehreren deutschen Sachverstlndigen, worunter Eisenmann, Justi und, v. Seidlitz, 
Qbereinstimmend als von unserem Meister erkannt. Dem erstgenannten ver- 
danke ich einige Angaben fiber diese Tafel, die 29 engl. Zoll hoch, I8V2 breit 
ist: >E]n h5chst reizendes oder wenigstens interessantes Werk; es zeigt v^eniger 
gebrochene Farben als sonst und erscheint dadurch anfangs etviras bunt, bildet 
aber schliesslich doch ein ungemein fesselndes Ganzes. Dazu trSgt freilich 
nicht am wenigsten die tiefe Empfindung bei, viromit das Bild aufgefasst ist, 
dies namentlich bei der Magdalena. Mit Christus sind es neun Personen ; auf 
Goldgrund, sehr gut erhalten.« 

Die Berliner Tafel wurde 1881 bei der Versteigerung der Pariser 
Sammlung Beurnonville , worin sie »Lucas van Leyden* hiess, von ihrem 
jetzigen Besitzer angekaufL Bode's Bestimmung als M. d. Barth. fand bei 
Gelegenheit der Berliner Ausstellung von Anfang 1883 (Renaiss.-Cabinet Nr. 8) 
allgemeinen Anklang (vgl. auch die Besprechungen des Bildes von Eisen- 
mann im Repert. 6, 252 und von Bode im Jahrbuch d. preuss. Kunstsamml. 
4, 131). Eine Photographic ist unter den von A. Braun gemachten Auf- 
nahroen jener Ausstellung. Dies Werk unseres Meisters ist deshalb von ganz 
besonderer Wichtigkeit, weil es frOher als alle anderen bisher von ihm bekannten 
Gem&lde sein muss, was aus verschiedenen Husseren und inneren GrQnden 
hervorgeht. Von ausseren sind anzufOhren : der grosse scheibenf5rmige Heiligen- 
schein der Maria und der lilicnfSrmige des Kindes; der mit Gold ausgefOhrte 
Mantelsaum der Maria; die nach Art der Eyck'schen Schule geformten bauschigen 
Chorrdcke der Engelchen (man vergl. die viel moderneren des Thomasaltars) ; die 
einfachen Gewftnder der Frauen, von denen eine den noch ganz dem 15. Jahrh. 
angehSrigen, mit Tuchern umwundenen Kopfwulst nebst Kinntuch trSgt, und 
eine andere sogar noch ein haubenartiges Kopftuch mit nach aussen gerichteter 
LsLngsfalte; die recht eckigen, aber spitzer als sonst zulaufenden und nicht 
gezierteo Finger und schliesslich die sowohl im Bruche als in der Heraushebung 
gegen die spSteren Bilder harten, jedoch weniger kleinknittrigen Gewandfalten. 
Die F^rbung ist entschieden tiefer als sonst beim Meister, auch finden sich 
hier seine Schillerfarben noch nicht. Der friihen Entstehung entsprechen auch 
die Bewegungen, welche von der sonstigen Geziertheit erst Spuren zeigen (bei 
Joseph und den Hirten); sie sind eher noch etwas alterthflmlich befangen. 
Und dieselbe Beobachtung kann man beim Ausdruck der Gesichter machen: 
er ist durchweg emster als in den spateren Bildern, dazu bei der slehenden Frau 
rechts trotzdem von sehr ansprechender Freundlichkeit, die bei der links knieen- 
den allerdings schon etwas ans SQssliche streift; Josephs Mine wird durch sein 
BemGhen, wQrdig-freundlich auszusehen, sogar arg verzerrt. Naiv ungeschickt 
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sind auch die Hirten, und das Kind wie die Engel zeigen nichts weniger als 
Schongauer^sche Anmuth. Die Gesichtsbildung ist schon die von diesem so 
abweichende des Kfilners, was namenllich bei der Vergleichung der Maria mit 
derjenigen vom Thomasaltare deutlich wird, und iiberhaupt zeigt sich im Berliner 
Bilde, trolz der angefiihrlen Abweichungen von der gewShnlichen Weise des 
Meisters, ein so enger Zusammenhang mit derselben, dass die Echtheit keinem 
Zweifel unterliegt, zumal die AusfOhrung durchaus seiner wCirdig ist. 

Unlersuchen wir nun, was uns die Berliner Tafel fiber das Verhaltniss 
des K6lners zu Schon gauer lehrt, so stehen wir einer sehr schwierigen 
Frage gegenfiber, nfimlich der, ob der M. d. Barth., wenn gleich nicht der- 
selbe wie Sch., doch wenigstens von ihm beeinflusst sei, und der ferneren nach 
den anderen etwaigen VorgSngern des KSlners. Bei ihrer Besprechung der 
Hypothese W/s haben Ephrussi, Lfibke, WSrmann und Bode die Identitfit 
beider Meister zwar entschieden g^leugnel, den Einfluss der Stiche Sch.'s 
auf den Kolner jedoch wenigstens als mdglich eingerSumt (nur Lfibke gibt, 
wie erwfihnt, auch in der FSrbung Aehnlichkeilen zu). Ich will nun aner- 
kennen, dass sich in der Fingerbildung und -Bewegung, sowie im milden 
und freundlichen Gesichtsausdrucke des M. d. Barth. eine Einwirkung Sch.'s 
kundgeben k5nne, doch mfissten dann dessen Eigenthfimlichkeiten vom K6lner 
fast bis zur Unkenntlichkeit verzerrt worden sein, und uberhaupt zeigt die 
Eunstweise beider Meister so wesentliche Abweichungen, dass es mir als viel 
wahrscheinlicher vorkommt, es babe gar kein Zusammenhang stattgefunden ^^). 
Auch das frfihe Berliner Bild steht dem Sch. nicht naher als die anderen; 
dagegen bin ich durch die Typen der neben Maria befindlichen Frauen des- 
selben auf eine Aehnlichkeit mit den kurzen, rundlichen NSschen und den 
kleinen Mfindchen der Frauen Stephan Lochner's gebracht worden, deren 
Anmuth und Heiterkeit sich ja auch beim M. d. B. nachgebildet findet (bei 
der Maria des genannten Bildes ist die Nase hingegen schon mehr spitz, in 
seiner gewfihnlichen Weise). Unter den K6lnischen Vorgfingern desselben ist 
Stephan fiberhaupt derjenige, dessen Wesen ihm am meisten zusagen 
musste. Auch Lfibke bemerkt Gbrigens (S. 83), dass der M. d. Barth. auf 
Grundlage der alteren K6lner Schule vor allem nach Anmuth strebe. 
Zu diesem altkdlnischen Antheile aber kommt bei ihm jedenfalls eine sehr 
slarke Einwirkung der niederlfindischen Kunst, die namentlich in FSrbung und 
Behandlung so auffallend ist, dass wohl ein Aufenthalt des Meisters in den 
Niederlanden oder gar dessen Herkunft von dort angenommen werden muss. 



'') Der Unparteilichkeit zu Liebe will ich jedoch nicht verschweigen , dass 
mir ein Umstand vorgekommen ist, der als eine unwillkurliche Bestfttigung der 
Verwandtschaft des M. d. Barth. mit Sch. auFgefasst werden kann. Es sind mir 
nSmlich von verschiedener, gar nicht unberufener Seite mehrere Bilder genannt 
worden, die stark an den K6lner erinnern sollen, wShrend ich sie nach genauer 
Kenntniss derselben fur dem Schongauer verwandt halten muss; auch spricht die 
Holzart in alien drei Fallen fflr oberdeutschen Urspning. Es sind dies Nr. 175 in 
Darmstadt, die Folge in Mainz und das Bild in Utrecht (vgl. Note 15). 
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Man vergleiche nur die viel fluchtigere Mache der beiden anderen um 1500 
und fruher in K5]n thatigen Maler, des Meisters von S. Severin und des der 
h. Sippe. In der alteren Litteratur ist mehrfach (Waagen, namentlich Trea- 
sures 4, 228; E. Ffirster, Denkm. 12, 14 und Marggraff) eine Beeinflussung 
des Edlners durch Massys angenommen worden. Dies wfire der Zeil nach 
moglich, da letzlerer schon 1491 Meister wurde; auch hat der K61ner in der 
Feinheit der AusfQhrung, der Kraft der Modellirung und der hellen Farbung 
wirklich einige Verwandtschaft mit jeneni ; ebenso sind die Ian gen , sich gar 
nicht zuspitzenden Finger des Massys und das Lionardeske Lficheln mancher 
seiner Frauenkopfe nicht ohne Beziehung zum K6lner. Doch w&re es immerhin 
gewagt, mit Bestimmtheit von einem Zusammenhang beider Kunstler sprechen 
zu wollen. 

E. FSrster allein hat auf den Meister der h. Sippe ") als Vorgfinger 
des M. d. Bartb. hingewiesen (Gesch. d. d. Kunst 2, 1 79) , insofern als er die 



'•) Nach E. FOrster's anfSnglicher Benennung (Gescli. d. d. K. 2, 167) hatte 
ich ibn frQher »Meister der heiligen Familien* genannt; da die betrefifende Dar- 
stellung jetzt jedoch durchweg als »die h. Sippe« angefQhrt wird, so halte ich es 
fur gerathen, diese unwesentliche Aenderung auch beim Namen des KQnsllers an- 
zubringen. 

Deber den Meister der'h. Sippe mOchte ich hier eine kleine Abschweifung 
macben. Benannt wird er nach dem Altarwerk Nr. 199 des Museums zu KOln; das- 
selbe ist nach MerJo, Familie Hackenay S. 70, etwas nach 1518 entstanden, fQr welch e 
Zeit der Stil des Werkes recht alterthOmlich erscheint. Es stammt aus der Hauscapeile 
der genannten Familie in KOln (photographirt von Raps; Stich in FOrster's Denkmalen 
12). Von Passavant, Kugler, FOrster und Waagen sind dann als demselben Meister 
angebCrig erkannt worden : KOln, Museum, Nr. 200 AltSrchen mit S. Katharine und 
Dorothea; 202—4 grosser Altar mit der Sebastianslegende (ziemlich frQh);Kdln, 
Dom, die Glasgem^lde im nOrdlichen Seitenschiff, von 1508 und 1509 (photo- 
graphirt); MQnchen, 32, 637, 648 Altar mit Beschneidung und je 3 Heiligen 
(lithograph irt von Strixner, als »Massys€). Nicht jedes dieser Werke wird von 
jedem der Genannten angefQhrt , und trotz dieser VorgHnger wussten Schnaase 
und Woltmann nur je ein Werk dieses Kunstlers zu nennen. Ich schreibe ihm 
dagegen noch eine betrftchtliche Anzahl anderer Gemalde zu, namentlich grosse 
Altarwerke, aber auch kleine, fein ausgefQhrte Stdcke. Der Meister ergibt sich da- 
nach als einer der fruchtbarsten KOlner Maler. Eigenh&ndige Werke von ihm sind 
Iblgende: Augsburg, zwei grosse Tafeln mit je zwei Heiligen; Berlin, im 
ersten Zimmer des oberen Magazins, grosser Altar mit thronender Madonna und 
Heiligen; Bonn, Dr. W. Vimich, zwei FlQgelbilder mit Anbetung der KOnige und 
Auferstehung; Ruckseiten : VerkQndigung (vorher bei Wwe. Baumeister in KOIn; 
Katalog der Sammlung Lyversberg Nr. 29—32) ; von besonders feiner Ausfflhrung, 
wabrscheinlich zum folgenden Mittelbilde gehOrig (vgl. Hotho, Gesch. der deutschen 
u. niederl§nd. Malerei 2, 185); BrOssel, 126 (trdber 84) Kreuzigung, aus Rich- 
terich bei Aachen stammend; KOln, 201 Beweinung (frOh); MQnchen, 621 An- 
betung der KOnige; Nflrnberg, 37 Drei weibliche Heilige; 38 Pestbild (der Stifter 
itarb 1492); 40 Kreuzigung; 43 S. Hieronymus sich kasteiend; Utrecht, Erz- 
biscbdfl. Museum, Messe Gregorys, datirt 1486; das alterthQmlichste und fruhest 
dalirte Werk des Meisters; Vail end ar, Kirche (bei Ehrenbreitstein) , Altar mit 
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stilistische Aehnlichkeit der sechs Heiligen auf zwei FlQgelbildern jenes Malers in 
MQnchen, Nr. 637 u. 648, niit den Gestalten des Barth.-Altars hervorhob. Er 
hielt jene Tafeln damals sogar fiir Jugendwerke des M. d. Barth., und erst 
spfiter (Denkm. 12, 24) hat er eingesehen, dass sie vom Meister der h. Sippe 
sind. Von F6rster und anderen wird derselbe auch fCir den Lehrer des Meisters 
vom Tode Maris gehalten, und dazu soil dieser (nach Kugler, Forster, Waagen), 
wie auch der Meister der h. Sippe (F6rster, Marggraflf), von Massys beeinflusst 
sein. Die Einwirkung des Massys ist bei beiden Malern allerdings wahrschein- 
lich, beim Meister der h. Sippe aber wohl erst in dessen spHterer Zeit eingetreten, 
denn das Bild desselben von 1486 in Ulrecht zeigt noch nichts davon. Was 
nun den angeblichen Einfluss dieses Meisters auf den M. d. Barth. betrifft, so 
glaube ich, dass FSrster darauf nur durch die freilich verfflhrerische Aehnlich- 
keit gekommen ist, welche die genannten Miinchener Bilder mit einander in 
Gegenstand und Trachten zeigen. Im Uebrigen sind beide Maler einander nicht 
stSrker verwandt, als es fast immer bei ungefShr gleichzeitigen Kiinstlern des- 
selben Ortes der Fall sein wird. Es ware auch gar nicht unmfiglich, dass 
bei den betreiTenden MOnchener AltSren, die beide aus S. Columba zu Koln 
stammen, umgekehrt der jflngere den filteren Meister beeinflusst hfitte. Ueber- 
haupt aber wSre zu wunschen, dass man das iibermSssige Griibeln Ciber Beein- 
flussungen wenigstens auf dem Gebiete der altdeutschen Malerei so lange ruhen 
liesse, bis das Werk der Hauptmeister etwas besser zusammengestellt und 



Kreuzigung; erst seit einigen Jahren dort, aus der Trierer Gegend stammend. Zu 
den besseren Werkstaltbildem geh5ren: BrQssel, 106 Messe Gregorys; K5ln, 
196 dieselbe Scene; 222—3 Verkflndigung und Geburt Christi ; 284 Lesende Maria; 
810 S. Bernhard, predigend; Munch en, 85 Beweinung; 1284 Scenen aus der 
Legende der Eremiten Antonius und Paulus; 1343 Drei mannllche Heilige. Schliess- 
lich mOcbte ich noch auf 31—33 in Narnberg (frQher 9, 39, 40 der Moritzcapelle) 
aufmerksam machen, Scenen des Lebens Maria ; es sind vielleicht frOhe Werke 
unseres Malers, auch hangeu sie mit dem Meister der Passion etwas zusammen. 
Jedenfalls iiegen hier hervorragende KOInische Bilder dieser Zeit vor, und ihr Ur- 
heber muss zu ergrdnden sein. 

Die hauptsftchlichsten EigenthOmlichkeiten des Meisters der h. Sippe lassen sich 
kurz so angeben : die Bewegungen seiner Gestalten sind von der gewOhnlichen KOlni- 
schen Lebhaftigkeit und Anmuth, wenn sie gleich, selbst in den spftteren Werken, nicht 
bis zur Freiheit des Meisters vom Tode Maria gediehen sind. Auch der Gesichts- 
ausdruck ist lebendig und innig: dabei sind die KOpfe der Frauen meist recht 
habsch und freundlich. Die Gewandfalten sind unruhig und hart, mit rdbrenartig 
herausstehenden Erhebungen (E. FOrster). Die Fftrbung ist in der frOheren Zeit 
etwas schwer brftuniich , geht aber bald in einen sehr hellen , goldigen Ton uber, 
mit stark rOthlichem Fleischton. Auch die weiten Landschaften, die der Meister liebt, 
sind sehr iicht gefftrbt, mit hellblauer, verschwommener Feme. Goldener Himmel 
kommt nur noch selten bei ihm vor. Von dem wahrscheinlich etwas Siteren Meister 
von S. Severin, der geraume Zeit (bis in den Anfang des 16. Jahrhunderts hinein), 
gleichzeitig mit ihm thUtig gewesen sein muss, ist unser Meister an Gesichtsformen 
und F§rbung leicht zu unterscheiden. Der Anfang seiner Thatigkeit ist nach dem 
datirten Bilde in Utrecht um 1486 zu setzen und das Ende derselben urn 1520. 
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b^annt sein wird als bisher. Wenn StilzusammenhSnge so unverkennbar 
sind, wie z. B. zwischen Weyden und Memlinc oder Schongauer, Jan Joesl 
und dem Meister des Todes MariH, diesem und Bruyn, so f^llt es mir zwar 
nicht ein, die Augen vor solchen Thatsachen zu verschliessen ; es verdriessl 
mich aber gar nichl, wenn ich gestehen muss, dass ich durchaus keinen Vor- 
ganger fur einen bestimmten Kiinstler ausfindig machen kann. 

Am Schlusse des dem »IdentitStsbeweise« gewidmeten Capitels, S.80— 82, 
kommt W. auf die frfiher nur kurz erwShnten drei kleinen Bildchen Sch/s 
in Munchen, Wien und Paris zurOck (worunter die beiden ersteren allgemein 
anerkannt sind), weil erst jetzt, nach Erkenntniss der grossen GemSlde »des- 
selben« (d. h. des M. d. Barth.), Anhaltspunkte genug zur Beurtheilung der 
genannten kleinen vorbanden seien. Selbst W. hat nun freilich eingesehen, 
dass diese Bildchen in Farbung und Formenauffassung sich von den GemUlden 
d^ M. d. Barth. wesentlich unterscheiden ; er versucht deshalb , sie als Jugend- 
arbeiten Sch.'s hinzustellen , noch ganz unter niederlSndischem Einflusse ge- 
malt und zwar in den Niederlanden selbst (S. 84). Letzterem widerspricht 
aber unter anderem die Thatsache, dass zwei dieser Stucke (nebst dem Shn- 
lichen in Frankfurt) schon auf weichem Holze, nicht auf Eiche, gemalt sind 
(fgl. S. 52), wahrend die Bilder des M. d. Barth., die nach W. grade spate 
Werke Sch.'s sein sollen, wie gesagt sich nicht auf weichem Holze, sondern 
auf Eiche befinden. Auch ist die Behauptung von der besonderen Verwandt- 
schaft der drei Bildchen mit den sieben meist fruhen Stichen, die W. als 
»Gruppe der Madonna mit Papageic zusammengestellt hat (S. 34), eben so 
baltlos wie die frOhere von der schier unQberbruckbaren Kluft zwischen dieser 
Gruppe und den spateren Stichen. Die Echtheit der mir unbekannten, ausser 
bei W. nur von Woltmann erwahnten Madonna aus der Sammlung Klinkosch 
in Wien, seit 1882 bei Baron Edmund v. Rothschild in Paris, wird Obrigens 
von Bayersdorfer anerkannt, doch hOre ich, dass von anderen Seiten Zweifel 
geSussert werden. 

Im Schlusscapitel endlich gibt W. einen Ruckblick auf Leben und kiinst- 
lerische Entwicklung Sch.'s, wie dieselben sich nach den vorhergehenden 
Untersuchungen in seinen Augen darstellen. Er kommt zum Ergebniss, dass 
wir vom grSssten deutschen Maler seiner Zeit und von dessen Werken nichts 
wissen wurden, »wenn das GebSude, welches die registrirende Kunstforschung 
fiber seinem Namen errichtete, bei der leisesten Beruhrung mit der Kritik 
nicht wie ein Kartenhaus zusammengefallen wSre*. Dieser siegesfrohen Hoff- 
nung gegenuber stehe ich gliicklicherweise mit meiner Ansicht nicht allein, 
dass das erwahnte UnglCick im Gegentheil so mancher Aufstellung W.'s, nament- 
lich seiner Identification des Kolmarer Meisters mit dem K6lner, widerfahren ist, 
und dass die deutsche Kunstforschung vor W. genug iiber Sch. sichergestellt 
batte, um sich von seiner Kunstweisc einen klaren BegrifT machen zu k5nnen. 



Nach dem unglQcklichen Erfolge seines Versuches, die Namenlosigkeit des 
Meisters des Barthol. durch Zusammenschmelzung desselben mit einem bekannten 
auswartigen Kiinstler zu heben, hatte man erwarten sollen, W. wurde sich 
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nun vor derartigen gewaglen Hypolhesen etwas mehr in Achl nehmen. Un- 
langst aber hat er die bestiirzten Fachgenossen und die g]§ubigen Kunst- 
freunde mit einer ganz desselben Scblages liberraschl (Zeitschr. f. bild. K. 18, 
S. 46—59, Herbst 1882), und ich will desshalb anhangsweise auch diese 
neue »Entdeckung« etwas beleuchten. 

Sie besteht darin, dass auf Grund des erst seit Kurzem mehr bekannt 
gewordenen beglaubigten fruhen *') Altarwerkes von Score! in Ober-Vellach '°) 
(datirt 1520) die zahlreichen Bilder, welche man seit mehr als vierzig Jahren 
diesem Hollander abgesprochen und an dessen Stelle einem Kdlner, dcm 
•Meister des Todes MariSc, zugetheilt halte, doch von Scorel herriihren sollen, 
und zwar aus dessen Friihzeit, vor Auftreten des italienischen Einflusses, dem 
dieser Maler schon bald nach 1520 ganz unterworfen war. Der grosse Tod 
Maria in Miinchen und der Altar im Wiener Belvedere (beide vom K6lner 
Meister) sollen dem Ober-Vellacher Bilde sogar noch naher stehen, als beide 
erstgenannten dem kleinen Tode Maria in K6ln. Leider habe ich den Ksirn- 
tener Altar selbst nicht gesehen'*), doch liegt mir die ausgezeichnete Auf- 
nahme voi:, die Hofphotograph Angerer (Wien, Theresianumgasse) davon 

gemacht hat. Da auch die drei angefiihrten Werke des Meisters vom Tode 

• 

'*) An dieser Stelle inOchte ich noch einmal auf ein von mir schon im Jahr- 
buch der preuss. Kunsts. 2, 213 erwahntes Bild aufmerksam machen, das von Passa- 
vant (Kunstblatt 1841, S. 50) und Merlo (Nachrichlen S. 413) besprochen wurde. 
Es ist eine Landschaft mit dem vom Engel begleiteten Tobias, welcher vor dem 
Fische flieht, bezeichnet: Joannes scorell de holandia 1521 (nach Merlo); H. T 8", 
B. 2' 77*"- Obgleich Passavant die Echtheit der Inschrifl bezweifeit und auch 
die Malweise, trotz einiger Aehnlichkeit mit der [spateren] Scorels, nicht recht als 
die seinige anerkennen will (nach Merlo ist das Bild »zuveriassig echl«), so halte 
ich es doch fQr wahrscheinlich , dass bier ein zweites frOhes Werk Scorel's vor- 
liegt. Bis 1848 war es im Besitz von J. B. Boden in KOln ; vielleicht tragen diese 
Zeilen etwas dazu bei, es wieder zum Vorschein zu bringen. 

^°) Die Bezeichnung wurde erst bei Gelegenheit der Wiederherstellung in Wien 
gefunden. Noch kurz vorher hatte Ilg erklSrt, von der Benennung >Scorel« sei 
»absoIul nichls zu haltenc. (Mitth. d. Osterr. Gentr.-Gomm. 1879, XL.) 

^^) Bayersdorfer, der das Gemalde zu zwei verschiedenen Maien genau unter- 
sucht hat, theilt mir auf meine Bitte Folgendes darflber mil: »VVurzbach's Hypothese 
hat mich in das grdsste Erstaunen versetzt, aber auch in k einem Punkte Qberzeugt. 
Als ich den Altar zum ersten Male sah, noch ehe ich von der InschriFt etwas wussle, 
sprach ich ihn fQr ein hollandisches Werk an, und der Meister des Todes Maria, den 
ich doch sonst im Kopfe zu hahen pflege, ist mir gar nicht dabei eingefallen. Das 
Bild hat auch nicht mehr mit ihm gemein, als was alien Werken der verschiedenen 
niederdeutschen Malerschulen am Anfange des 16. Jahrhunderts gemeinsam ist. 
Genauer betrachtet, stimmt gar nichts; Qbrigens sagt Ihnen die Photographic pe- 
nug. Meine Lesung der Inschrift: »Joannes Scorel9 HoUandinQ piclorie amator 
pingebaic weicht von der Wurzbach's sehr ah; nur das letzte Wort ist undeutlich. 
Von Gustos Schellein wurde die Inschrift ebenso gelesen.« (Zwei andere Le- 
sungen zeigen weitere Abweichungen ; so heisst es in den M. d. G. G. 1881 L: 
»Joannes Scored hollandin. pictor fecitc , und im Repert. V, 87 [v. Eitelberger] : 
•Joannes Sorel holandierc.) 
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Maria, nebst einer Anzahl anderer desselben, photographirt sind, so isl es 
kicht, iiber die Aufstellung W.'s ein Urtheil zu gewinnen. Als Anhaltspunkte 
der Bestimmung, aus deneii sich die Identit&t beider Meister hauptsachlich er- 
geben soli, fuhrt W. nun folgende an: »HSnde, Weise zu individualisiren, 
Kinderphysiognomien, GoslOm der Frauen, Landschaft, Farbe, und Behandlung 
des Pelzwerkes*. Die Untersuchung der »typischen Bildung der HSndec lehrt 
freilich schon, dass die kurzen, dicken Finger Scorels sebr wenig zu den 
bezeichnend langen und diinnen, oft etwas unruhig, aber immer lebhaft 
bewegten des K6lners passen. Unter der > Weise zu individualisiren « ist wohl 
die Behandlung der bildnissartig wirkenden K5pfe verstanden; auch bier finde 
ich gar keine sonderliche Uebereinslimraung zwischen beiden Meistern. So 
sind die Kopfe der alleren Figuren auf dem Mittelbilde des Ober-Vellacher 
Altars zwar von ausserordentlicher Treue und von grosser Kraft des Ausdruckes, 
die hollandische Rube desselben stebt aber in starkem Gegensatze zum leb- 
baflen Geiste des K6lner Meisters, von dessen Sinn fiir Anmuth Scorel bier 
zudem nicbt die geringste Spur zeigt. Mit der Uebereinstimmung in der 
>typischen Bildung der Kinderphysiognomien* ist es auch nicbt weit her: der 
altliche Zug der Kinderkopfe Scorel's fehlt denen des KOlners, und letztere sind 
dabei viel rundlicher und haben ganz zartes Flaumhaar, nicht die stark ent- 
wickelten und sehr gekrausten Locken der Kinder des anderen. W.'s Behauptung, 
das Frauencostum sei dasselbe, ist ganz besonders auffsillig ; namentlich wird er 
auf keioem Bilde des Kolners Kopftrachten nachweisen kSnnen, die denen auf 
dem KlLrotener Altare ShnUch wSren. Auch die Art, wie bei der Apollonia und 
der Frau links vorn auf dem Mittelbilde das Brusttuch geformt ist, findet sich 
nie beim Kolner. Es ist zudem ja sehr natiirlicb, dass Scorel bier Karntener 
Trachten dargestellt hat, zumal die Figuren des Mittelbildes (etwa mit Aus- 
nahme von Maria und dem Kinde) Bildnisse zu sein scheinen. In Betreff der 
Landschaft kann man schon aus den Photographien seben, dass dieselbe bereits 
auf diesem fruhen Bilde der spSteren Art ScoreFs viel verwandter ist als dem 
Meister des Todes Maria (was Bayersdorfer mir nach seiner Kenntniss des 
Ober-Vellacher GemSldes ausdrOcklicb bestatigt). 

Nach meiner Ansicht erinnert die Behandlung der vorderen Baume auch 
noch sehr an den Hauptlehrer ScorePs, Jacob Gornelisz van Amsterdam; 
und diesem stebt der frflbe StilScorel's Qberhaupt viel nSber als dem Meister 
des Todes Maris, wie ich denn (iberhaupt auf die enge Beziehung des Ober- 
Vellacher Bildes zu Jacob van Amsterdam schon dreiviertel Jabr vor dem Er- 
scheinen von W.'s Aufsatz (Jahrbuch d. preuss. Kunstsamml. 1882, S. 19) auf- 
merksam gemacht hatte, nach Vorgang von Justi (ebendort 1881, S. 195 u. 
199) "). Will man noch einen besonders schlagenden stilistischen Beleg dafiir 

'*) Von den erbaltenen Werken des Jacob Gornelisz, der ihn doch als Lehrer 
ScoreFs hatte bescb^ftigen mOssen, weiss W. nicbts welter zu sagen, als dass der Ocbse 
im Amsterdamer Rathhause sein »angeblich einziges bezeichnetes Bilde sei. Die beiden 
auch bei Josti angefQbrten monogrammirten Gem&Ide desselben in Kassei und dem 
Haag (wie auch die Holzschnitte), hatte aber schon Passavant richtig benannt, und 
es war davon in der neueren Litteratur, namentlich durch W. Schmidt, Ofter die 
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haben, dass der Meister des Todes Maris nicht mil Scorel's Friihzeit idenlisch 
sein kann, so vergleiche man den Ghristoph des KSrntener Bildes roit derselben 
Figur auf der Ruckseite des Altarcheos Torn K6lner Meister in Berlin (derselbe 
Heilige ist auch auf den Aussenseiten des Munchener und des K6lner Altars). 
Es ist in der That unglaublich, dass der nfimliche Meister zur gleichen Zeit 
zwei so vollig verschiedenartige Gestalten gemacht haben soil. 

Neben den mit Vorslehendem natQrlich lange nicht erschdpften inneren 
Grunden gegen die Hypothese W.'s sprechen auch mehrere aussere dagegen. 
ZunSchst sind die Werke des Meisters vom Tode Marifi bekanntlich so zahlreich 
und nach AusfCihrung, sowie tbeilweise auch nach Umfang so bedeutend, dass 
zu deren Herstellung ein gutes Menschenleben beansprucht werden muss; 
und das alles soil Scorel vor Ablauf seines 25. Lebensjahres zu Stande 
gebracht haben! (iiber den genaueren Zeitpunkt seiner Italisirung werde ich 
sogleich reden). Auch nennt sein sonst so wohl unterrichteter Biograph 
van Mander kein einziges der vielen erhaltenen GemSlde des Kolner Meisters 
als von Scorel herruhrend. Ferner ist zweifellos, dass, wShrend Scorel nach 
van Mander nur einmal und ganz vorubergehend in Koln weilte, der Meister 
des Todes Maris sich hingegen geraume Zeit daselbst aufgehalten haben muss. 
Denn vier seiner Werke sind fiir dortige Kirchen oder wenigstens fur ein- 
heimische Auftraggeber ausgefQhrt: die beiden AltSre mit dem Tode Maris in 
Miinchen und Koln, der von Frankfurt und die heilige Nacht der Sammlung 
Glav6 von Bouhaben in K6ln (letztere nach Merlo fiir Peter von Glapis 
gemalt). Noch mehr aber spricht fiir einen langeren Aufenthalt des Meisters 
in Koln der Umstand, dass sein Einfluss sich bei den dortigen GemSlden vom 
Anfang des 16. Jahrh. sehr bemerklich macht, und namentlich, dass Barthol. 
Bruyn, der Hauplmeister der Kolnischen Malerei in der zweiten Halfte des Jahr- 
hunderts, ganz aus ihm hervorgegangen ist; zwei Punkte, welche schon die 
Sltere Litteratur hervorgehoben hatte, und zwar zuerst Passavant, Kunstblatt 
von 1841, Seite 423, 426—428 (iiber die frQhesten Bilder Bruyn 's, von denen 
eins schon von 1515 dalirt ist, vgl. man Woltm.-W6rmann's Gesch. d. Mai. 
2, 497). Gegeniiber solchen Thatsachen kann ich eine von W. auf S. 47 
ausgesprochene Behauptung nur als eine bedauernswerthe Leichtfertigkeit kenn- 
zeichnen. Er sagt nSmlich, es habe allerdings hundert Jahre friiher in Koln 
eine Malerschule gebliiht, aber eine Nachbliite derselben zu Anfang des 16. Jahr- 
hunderts sei erst zu Gunsten des Meisters vom Tode Maria erfunden worden, 
um diesen um jeden Preis zu einem KQlner zu stempeln. W. liefert damit 
lediglich wieder ein Beispiel seines bekannten Hanges zur Hyperkritik; denn 
das Fortbestehen der K6lner Malerschule im Verfolge des 15. Jahrh. bestreitet 
gegen wSrtig niemand, wie auch die ThStigkeit Barlh. Bruyn's in K5ln von 1519 



Rede gewesen, schon ehe mehrere darauf kamen, Waagen's »WestfJllischen Meisterc 
mit jenem Amsterdamer in eins zu schmelzen (vgl. meinen Artikel iiber densclben I. c, 
auch in WOrmann's Gesch. d. Mai. bereits verwerthet, deren betreffenden Abschnitt 
W. ja schon kannte). Hfttte also W. die neuere Forschung mehr beachtet, so wurde 
er vor seiner verfehlten Hypothese vielleicht bewahrt worden sein. 
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an (bis 1555/56) beglaubigt ist. Durch ein solches Ableugnen der sicheren 
Ergebnisse der neueren Forschungen bringt W. die altdeutsche Kunstgeschichte 
?ielmebr wieder dorthin, wo sie sich zur Zeit der Boisser^e befand, welche 
ja die Werke aller bedeutenden K6lner Maler von 1450 bis 1550 AuswSrligen 
zuschrieben, wie Israel von Meckenen, Massys, Lucas van Leyden, Scorel und 
Heemskerck. 

Einer der stSrksten Grunde gegen die Identificirung ScorePs mit dem 
Meister vom Tode Mari& ist noch folgender, der sich schon bei Passavanl 
findet (Kunstblatt 1841, S. 427). Das allgemein als ecbl geltende Frankfurter 
Altarbild des Kolners wurde bekanntlich 1524 gestiftet (nach Aegid. Gelenius, 
De sacra et civili magnitudine Coloniae, von 1645, S. 410). Es isl, wie Pas- 
savant richtig sagt, »im Allgemeinen noch sehr niederdeutsch und fern von 
directem italienischen Einflussc; wirklich unterscheidet es sich kaum von den 
urn 1515 datirten Werken des Meisters. Scorel aber kehrte noch innerhalb des 
Jahres 1520 aus Palastina nach Venedig zurQck, hielt sich einige Zeit dort auf und 
kam nach dem Besuch mehrerer italienischen Stfidte bald nach Rom, wo er sich 
bei seioem eifrigen Nachbilden der dortigen antiken und Renaissance-Kunst- 
werke in kurzer Zeit vollig italisirt haben wird. Schon bald nach dem Tode 
seines Gonners Hadrian VI. (Herbst 1523), kehrte er als ausgelernter Zogling der 
»Romischen Schule* nach Holland zurfick (im Leben Jan S wart's sagt Man der 
ausdrOcklich , dies sei um 1522 oder 1523 geschehen). Scorel kann also das 
1524 entstandene Frankfurter Bild, das zu seiner italisirenden Kunstweise 
gar keine Beziehung hat, nicht gemalt haben, noch weniger aber diejenigen 
Gemalde des Kdlners '*), welche nach alien Anzeichen noch spater als das Frank- 
furter Bild fallen mussen, namentlich die grSssere Anbetung der K6nige in 
Dresden und dieselbe Darstellung in Neapel (in diesen Galerien hat man ja 
Gelegenheit, sich durch Vergleichung der genannlen Werke mit solchen aus der 
fruheren Zeit des Kolners von der viel spateren Enlstehung der beiden An- 
betungen der Konige zu Qberzeugen). An Kirchenbildern des Meisters vom Tode 
Maria, die nach 1524 datirt waren, fehlt es leider bisher; doch schreibe ich 
ihm das Ehepaar in Kassel von 1525 und 1526 (Nr. 49—50) sehr bestimmt zu 
(Eisenmann ist freilich bier mehr fiir Bruyn, aber lelztere Benennung halte ich 
wegen dessen Bildniss des Ryth von 1525 in Berlin fiir verfehlt, das schon 
ganz die gewOhnliche Behandlung Bruyn's zeigt, besonders seinen stark r6th- 
lichen Fleischton und seinen in Vergleich mit dem Meister des Todes Mariil un- 



'*) Der grosse Tod Maria in Mdnchen ist meist (auch von W.), aus ledig- 
lich stilistischen GrQnden, nur wenig spftter als das kleine Exemplar von 1515 
iQ KOln gesetzt worden. Dem gegenQber m5chte ich daran erinnern, dass das 
erstere Altarwerk wahrscheinlich zum Schmucke der Prachtcapelle in S. Maria im 
Cap. bestellt wurde, die durch den Lettner dieser Kirche gebildet wurde (Kugler, Kl. 
Sehr. 2, 374). Derselbe mit seioen in Mecheln gefertigten, das Datum 1523 tragenden 
Bildwerken und allem ZubehOr wurde aber erst 1524 aufgestellt (Ennen, Zeitschr. f. 
bild. KuDst 7, 139). Es liegt also kein Grund vor, die Entstehung des zugebdrigen 
TriptycboDS viel frQher als 1524 anzusetzen, und so f^Ut auch dies Werk wohl in 
die italienische Zeit Scorel's, kann also nicht von ihm herruhren. 
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durchsichtigen Auftrag). Das spfitesl datirte Werk dieses KOnstlers ist das Bildniss 
eines 27j&hrigen Mannes von 1528 in der Sammlung Dormagen zu Koln (vgl. 
Merlo, Nachrichten S. 71. der es fiir Bruyn halt). Die genannten drei Bild- 
nisse haben nun nicht die geringste Aehnlichkeit mit den beiden fruhesten 
Pilgertafeln von Scorel in Utrecht, die nach S. Muller (Schilderyen van Scorel, 
S. 16) von 1525 sind. Als letzter der Susseren Griinde gegen W/s Hypothese 
ist zu erwahnen, dass, wie schon Waagen und FSrster richtig bemerkt haben, 
auf des KSlners beiden Dresdener Bildern und dem Pariser eine Figur vor- 
kommt, die h6chst wahrscheinlich das Bildniss des Malers ist; dieselbe stimmt 
aber nicht entfernt mit den um dieselbe Zeit entstandenen Selbslportrfits ScoreFs 
auf den eben genannten Utrechter Tafeln und auf der ahnlichen in Haarlem. 

W. scheint die Absicht zu haben, unter den Bildern, die man bisher 
dem Meister des Todes Maris zuschrieb, fdrchterlich Musterung zu halten: er 
redet von der Verballhornung »Scorers«, wozu die »Vielschreiberei der jQngsten 
Generation* gefOhrt habe, und von der Nothwendigkeit, das Werk so manchen 
Meisters durch die Abgabe von den » Scorel* unrechtmfissig vorenthaltenen 
Werken wesentlich zu verkleinern. Dem gegen Qber hat Wormann, auf dessen 
Verzeichniss der Hauptwerke des K6lners W. einen sehr unbedachten Angriff 
gemacht hatte, bereits ausgesprochen (Kunstchronik 18, 168), dass die sach- 
verstHndige Litteratur uber die hauptsfichlichsten Werke des Meisters schon 
seit langem einig war; wie zuriickgebliebene Kataloge, namentlich italienische, 
die betrefTenden Gemalde nennen, kann ja nur gleichgiiltig sein. Um W. je- 
doch noch weitere Opfer fur sein kritisches Messer zu liefem, will ich in der 
Note die mir bis jetzt pers6nlich bekannten Gem&lde des K5lners zusammen- 
stellen, ausser den in Worraann's Gesch. d. Mai. schon genannten '*). 

Wahrend es nun nach den Aeusserungen W.'s auf S. 47 (oben) aussieht, 
als erkenne er die um 1840 erfolgte Aufstellung eines namenlosen Meisters des 
Todes Maria als berechtigt an, indem er von der offenkundigen Zusamraen- 
gehSrigkeit raehrerer der frOher Scorel genannten Bilder spricht (und in der 

•*) Amsterdam 519 m. Bildniss. Berlin, Museum 578 Altftrchen mit 
Anbetung der KOnige, 591 m. Bildniss; Gal. Raczynski 86 h. Familie nebst Anna ; 
Gal. Redern 34 m. Bildniss. Braunschweig 5— 6 Ehepaar. BrQssel 28 h. Fa- 
milie und Anna. Dresden 1175 m. Bildniss. Drieburg, Gal. Sierstorpff, An- 
betung der KOnige (gute Schulcopie des Originals in Neapel). Florenz, Uffizien, 
316 kleines m. Bildniss. Genua, Pal. Balbi-Senarega, Anbetung der Hirten (neben 
der bekannten h. Familie des Meisters hangend; vielleicht datirt 1517, rechts in der 
Mitte). Hamburg, Consul E. F. Weber, Kreuzigung. KOln, Museum 553 m. Bild- 
niss; Samml. Dormagen m. Bildniss von 1528 (siehe oben). Lucca, Gal. Mansi 
(bei S.Maria foris portam) Madonna (»Memlinc<). Mailand, Sammlung Cereda- 
Rovelli, Hieronymus im Zimraer; w. Bildniss. Modena, 315 Madonna und Anna. 
Niirnberg 47-— 48 Ehepaar. 51 w. Bildniss, 49 ebenso, 50 m. Bildniss (beide letzteren 
nicht ganz unzweifelhaft). Paris 679 ErlOser. Stuttgart 409 w. Bildniss. Wien, 
Belvedere I. 13, Lucretia, 16 Madonna, 20 ebenso (vielleicht nur freie Schulcopie 
nach dem ausgezeichneten Urbild in Genua), II. 44 Albrecht von Maiiiz (bessere 
Wiederholung in Rom, Pal. Corsini); Akademie, h. Familie (Schulcopie?, nach 
dem Urbild in Petersburg). 
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That lasst er auf S. 58 funf derselben als von einem und demselben her- 
ruhrend gelten), so spottet er miissigerweise gleich darauf uber das auf dem 
Gebiete der altdeutschen Kunst so unurngSngliche Verfahren, zusammengeh6rige 
Bilder unbekannter Herkunft vorlaufig unter dem Namen eines anonymen 
Malers zu vereinigen. Er zeigt dabei ein so rQbrendes MitgefCihl fiir die letzten 
Aobanger der alien Boisser^e'schen Scorelhypothese, dass man glauben sollte, 
es musse hiebei doch eine gute Ueberlieferung zu Grunde gelegen haben. 
Wenn wir darauf bin aber den Brief wechsel der Boisseree durchgehen (1862 
unter dem Titel >Sulpiz Boisser§e« erschienen, Band 1), so finden wir, dass 
die Taufe ihres Todes Maria ebenso aufs Geratbewohl geschehen sein muss, 
wie die fast aller ubrigen Gemalde ihrer Sammlung (nach Hotho bat ibre 
Benennung sicb nur bei einem Hauptbilde, dem grossen Memlinc, bewahrt). 
Die Frage uber den Urheber dieses Altarwerkes wird im genannten Buche 
zaerst 1811 (S. 131 — 132) erwShnt, in welchem Jahre dasselbe in die Samm- 
lung der Boisseree (iberging (S. 179); Sulpiz gesteht bier, dabei friiher an Hol- 
bein d. J. gedacht zu haben. Dann aber gerath er durch die beiden Dresdener 
Bilder des Kolner Meisters in Verwirrung uber denselben : das kleinere bestimml 
er zuerst als von der nfiralichen Hand wie der Tod Maria, in demselben Athem 
aber als »Schule des Todes Marifi«; welcher bestimmte Maler bier jedoch zu 
Grunde liege, das werde sich erst bei einer Reise in die Niederlande ermitteln 
lassen. Das grossere Dresdener Bild sei hingegen vom »vermeintlichen Scorel« 
selbsL Sulpiz ist dann noch so kindisch, sich von der Dresdener Bestimmung 
dieses Bildes als >Mabuse« einen gewaltigen Schrecken einjagen zu lassen 
(die ganze angefiihrte Stelle siehe bei W. S. 47, Note 2). 1814 heisst es 
weiter (S. 229): »Seit einer diesjfihrigen Reise nach Brabant nennen wir den 
Maler vom Tode Maris mit Sicberheit Score! <; auf welches beglaubigte oder 
nur so genannte Bild bin dies geschehen, darOber haben die Boisseree, wie bei 
so toanchen ihrer wunderbaren Taufen, ihr Geheimniss mit sich ins Grab ge- 
nommen. Man war daroals freilich noch nicht so kleinjich, bei jeder Bilder- 
bestimmuDg nach einem zu Grunde liegenden beglaubigten Werke zu fragen, 
sondern benannte die GemSlde, mit unbeschrSnkter Willkiir, am liebsten nach 
den Meistern, die van Mander besonders ausfuhrlich besprochen hatte, was 
naturlich namentlich bei den Hollandern der Fall gewesen war ; so kam es, dass 
die Boisser^ die Gemalde der drei K6lner Hauptmeister vom Anfange des 
16. Jahrh. drei Hollandern zuschrieben, von denen echte Werke damals noch 
kaum bekannt waren. Im Jahre 1838 (S. 754) stellt Sulpiz ausser dem MQnchener 
Bilde das Pariser, die beiden Dresdener und das Frankfurter als von derselben 
Hand herrQhrend (»in ScoreFs Arl«) zusammen. Als er aber endlich 1841 
(S. 800) ein sicheres Werk Scorel's kennen lernl (die Madonna in Utrecht), 
gesteht er, dass dieses gar keine Aehnlichkeit mit dem Tode Maris babe und 
sieht sich unverweilt nach einem neuen Anwarter fur sein Bild um (wobei 
er zunSchst den Orley ins Auge fasst, S. 803). Auch dieser Umstand spricht 
dafur, dass die bisherige Benennung »ScoreU rein aus der Luft gegriffen war; 
denn sonst wflrde Sulpiz jetzt doch wenigstens einen Versuch gemacht haben, 
diesen dreissig Jahre lang festgehaltenen Namen zu retten. 

vn 5 
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Es ist vielleicht nichl uberflQssig, hier einen Berichl uber die von dern 
eben erwfthnten Funde S. Boisser6e's unabhSngige Entdeckung des echlen 
Scorel und die daraus erfolgte Beseitigung des falschen anzuschliessen ; bei der 
jetzt herrsehenden geringen Kenntniss der Slleren Kunstlitleratur werden W. und 
manche andere wohl einiges Neue dadurch erfahren. Schon in dem Jahre 
vor Sulpiz's Besuch von Utrecht war Passavanl dorl gewesen, und er berichtete 
darauf iiber die dortigen beglaubigten Werke des Hollanders im Kunstblatte 
von 1841, S. 49—50, wobei er nur noch zwei andere, lierk6mnilich diesem 
zugeschriebene Bildnisse in Wien als echt gelten Hess. Ferner war 1842 die 
um 1840 in Sleinfeld gefundene Kreuzigung, im Besitze von E. Bourel in Koln, 
mit dem Namen Scorel's und 1530 bezeichnet, eine Zeit lang in Miinchen (jetzt 
im Bonner Provineialmuseum) , und das Kunstblatt jenes Jahres brachle eine 
ausfuhrliche Besprechung derselben von E. Forster (S. 21—23). Dieser so- 
wohl als Passavant hoben rait Recht hervor, dass durch die Vergleichung der 
beglaubigten Bilder mil den bisher ohne Spur eines Grundes Scorel getauften 
die Unhaltbarkeit dieser Benennung bei den letzteren klar erwiesen werde, 
und sie freuten sich hfichlich (iber die endiiche Bannung des Boisser6e'schen 
Gespenstes. Dabei bemerkten sie iibrigens, dass die ^rissenschaftliche Kunst- 
forscliung langst nicht mehr daran geglaubt, den falschen Scorel hingegen 
schon fruher fur einen KSlner gehalten habe (vgl. audi Waagen, England II., 
S. 465, von 1838). Gleich in den Schriften von Kugler, Hotho, Waagen, Nagler 
und Immerzeel aus dem Anfang der vierziger Jahre wurden nun die Werke 
des echten und des falschen Scorel richtig auseinander gehalten (nur Rathgeber 
mit seinem beschrankten Gompilatorverstande warf sie in seinem Buche von 
1843 noch lustig durcheinander). Also nicht erst seit Waagen's Handbuch von 
1862 begnugte man sich damit, dem Scorel nur ganz wenige GemSlde zu 
lassen, was W. meint; und z. B. schon Hotho in seinem Buche von 1843 
(S. 188 und 172) spricht deutlich vom »sogenannten Scorel, dem Maler des 
Todes Mai*iS«, wShrend man diesen Meister nach W. (S. 48 oben) erst >spater« 
erfunden haben soil. Hatte es bis 1840 gedauert, ehe ein leidlich scharf- 
sehender deutscher Bilderforscher nach Utrecht kam und die Kenntniss von 
Scorel's Kunstweise anbahnte, so ging es mit der weiteren Auffindung von 
dessen Werken gleichfalls nur sehr langsam voran, hauplsSchlich wohl wegen 
der Entlegenheil jener Stadt, die durch Niemanden vom filteren Geschlechle 
deutscher Kunstforscher ausser Passavant und Waagen besuchl wurde (letzterer 
hatte auch das Bonner Bild in MQnchen kennen gelernt). Erst 1861 erwShnte 
Kramm die beglaubigten GemSide Scorel's in Haarlem, aber ohne Selbstschau und 
die Arbeit von Taurel in dessen »Christelyke Kunst« II. (etwas vor 1881) enlhiell 
zwar ausfQhrliche Besprechungen der Bilder des Meisters in beiden StSdten, 
zeigte aber den den jetzigen Niederliindern (mit sehr wenigen Ausnahmen) eigen- 
Ihiimlichen unglaublichen Mangel an Scharf blick in der Unlerscheidung der Werke 
ihrer alten Meister. Bei diesen Umstanden war es also gar nicht zu verwundern, 
dass die neuere deutsche Forschung in Betreff der kOnstlerischen Eigenthiim- 
lichkeit und der erhaltenen Werke Scorel's sehr viel Neues beibringen konnte, 
wie Justi's Aufsalz im Jahrbuch d. preuss. Kunstsamml. von 1881 zeigt. 
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W. meinl freilich (Note zu S. 46), hier sei in Betreff der zahlreichen 
dem Meister zugeschriebenen BiJder >des Gutcn zu viel gethan«**); aber ich 
bitle ihn, zu bedenken, dass erst in den letzten Jahren die beglaubigten Haar- 
lemer Bilder mehr bekannt wurden, worunter namentlich die Taufe Ghristi") 
wie auch die erst jetzt dem Privatbesitze enlruckte Bonner Tafel fur die Be- 
stimmung der Geschichtsbilder und Landschaften Scorel's sehr wichtig sind, da 
sie viel zahlreichere und festere Anhaltspunkte dafflr bieten als die Utrechter 
Madonna. Ueberdies war W. schwerlich dazu berechtigt, uber die Echtheit der 
meisten der demselben in jenem Aufsatze zugeschriebenen Bilder zu entscheiden, 
da aus seinen wegwerfenden Aeusserungen uber die spStefen Gemalde Scorel's 
henrorzugehen scheint, dass' er letztere lediglich nach der Slteren deutsehen Lit- 
leralur, uhne genugende eigene Anschauung, beurtheilt "). Und doch sollte 
man glauben, es musse ihm daran gelegen haben, sich eine griindliche Kennt- 
niss dieser Werke zu verschaffen, um die Stilwandlung Scorel's gehSrig be- 
urtheilen und die spaten Bilder des KSlners mit den ungefahr gleicbzeitigen 
des Hollanders vergleichen zu konnen; er hatte uns dann vielleicht mit seiner 
zweiten Identitats-Hypothese verschont. 

Um uns moglichst vor einer dritten zu bewahren, babe ich diese un- 
gebuhrlich lange Widerlegung W.'s niedergeschrieben, und ich mochte mir nun 
von ihm als eiuzigen Lohn fCir raeine grosse Miihe ausbitten, dass er seine 
Thaligkeit zunachst der bcsseren BegrCindung seiner beiden Hypothesen und der 
Entkraflung nieiner Einvviirfe zuwende. Er hat offenbar die Ueberzeugungskraft 
seiner Behauptungen fiir so stark gehalten, dass er eine eingehende Beweis- 
fuhrung uberflussig fand; da ihm nun aber Nieraand glauben will, so darf er 
es wohl uicht ubel nehmen, wenn ich ihn um etwas starkere Griinde bitte. 



'^) Recht ergfitzlich ist es, dass W. bei dieser wohlfeilen, unbelegten Ver- 
dicbligung Bode und mich (die eiii ergSnzendes Verzeichniss der Werke beigefOgt 
hatten) trotzdem mit der Benennung »sachkundig« beehrt; in Deutschland wenigstens 
herrscht bei sachkundigen Kunstforschern doch langst nicht mehr der Brauch, 
in? Blaue hinein zu taufen! Ungeachtet der enlsetzlichen Gefahr, W.'s Missfallen 
noch za verslSrken, will ich hier geslehen, dass wir beide neuerdings sieben weitere 
Bilder ScorePs gefunden haben : eine Taufe Christi in Landschaft und eine Madonna, 
in Berlin (1. Zimmer im oberen Magazin; slanden wegen des Umbaues Jahre lang 
in einem unzuganglichen Winkel); Bildniss des Widerlftufers David Joris, Nr. 148 in 
Basel (nach dem Katalog und Woltmann von Aldegrever); Bildniss eines Utrechters, 
Nr. 1174 in Dresden (>Mor€); freie Gopie der Golombina von Luini (Petersburg) in 
Nurnberg (Bode); Ehepaar, Nr. 478—9 in Petersburg. 

*^) W. wiederholt den Irrthum BGrger's, dass die in Rotterdam verbrannte 
Darstellung dieser Scene das bei van Mander erwShnte Bild sei; er hatte schon 
aus Kramm, Michiels (France), Taurel, Jusli und WOrmann erfahren k5nnen, dass 
das Rotterdamer Stuck aus der S. Janskerk zu Utrecht stammte, vvahrend er selbst 
erwahnt, das Haarlenier komme aus der dortigen >Gommandery von S. Jan€, wofur 
Scorel doch nach van Mander grade eine Taufe Christi gemalt hat. 

'') Es ist sogar zweifelhaft, ob er die Utrechter Werke Scorel's kennt; eine 
Bemerkung uber das Papstbildniss (Note 5 auf S. 51) Iftsst nSmlich darauf schliessen, 
dass er von den schon 1873 erfolgten Ortsfinderungen der dortigen Bilder nichts weiss. 
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gg L. Scheibler: Schongauer und der Meister des Bartholomaus. 

Habe ich mir doch bisher grosse aber vergebliche Miihe gegeben, auch nur 
einen einzigen auf dem Gebiete der altdeutschen Malerei bewanderlen Fach- 
genossen zu entdecken, der W.'s Erfindungen zustimmte; wo imraer ich an- 
fragte, slets hiess es, seine beiden Hypothesen seien ganz unbegreiflich. Am 
liebsten gSbe ich mich freilich der schonen Hoffnung hin, dass W. sich durch 
grundliche Erwagung des allgemeinen Widerspruches und meiner besonderen 
Einwendungen von der Hinf&Uigkeit seiner Aufstellungen iiberzeugen und mil 
ehrhcheni Eingestandniss seiner Sunden »fratres peccavi* rufen m6chte; die 
wortliche Befolgung des veralteten »nonum premalur in annum*, wenigstens 
bei ferneren Identitalshypolhesen , wiirde fCir ihn dann die heilsamste, sich 
selbst aufzuerlegende Busse sein. 
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tlber staatliche Knnstpflege und Eestaurationen, 

neue Funde. 

Gras. Coltarhistorische Ansstellnngr. Die Werke der Knnst nnd Knnstindnstrie. 

Den Hauptpunkt des Programmes des im Juli d. J. abgehaltenen Festes 
der GOOjahrigen Zugehorigkeit Steiermarks zum Hause Habsburg bildete die 
Eroffnung der Ausstellung cullurhistorischer Gegenstande, »welche ent^eder 
im Lande oder von Landeskindern geschaffen wurden, oder durch lange an- 
dauernde Verwendung Bedeutung fur Land und Leute erlangt haben*. Die 
Ausstellung (nach neueslem Beschluss bis Mitte September er6ffnet) umfasst 
acht Sectionen. Sie ist in iiberraschender Weise gelungen und gibt ein prSch- 
tiges vielseitiges Bild des Kunstschaffens der Steiermark und jener Werke, 
welche, wenn auch nicht in Steiermark entstanden, im Gulturleben des Volkes 
seil Jahrbunderten eine Rolle spielten. 

VVir woUen uns hier nur mit den Werken der Kunst und Kunstindustrie 
befassen und beginnen zunSchst mit der Section IV (bildende Kunst). In dieser 
Section war man bemiiht, nur Werke steirischer Kfinstler vorzufflhren , was 
freilich bei den Sch6pfungen der friiheren Jahrhunderte , wo Maler und Bild- 
hauer nicht so gewissenhaft signirten wie heutigen Tages, oft ziemlich proble- 
matisch blieb. Die steirische Architektur finden wir durch Photographien 
grosseren Formates zur Anschauung gebracht. Da ist zunachst der prSchtige 
Hof des Landhauses in Graz *) 1558 — 1563 durch Domenico de Lalio er- 
baut Dieser tQchtige Kunstler, welcher den Titel: »Sr. r6m. MajestSt inner- 
Ssterreichischer Baumeister* fuhrte, hat ausser dem Landhause auch den 
originellen achteckigen Campanile auf dem Schlossberge, das Wahrzeichen von 
und das Schloss Radmannsdorf in Weiz erbaut. Er biirgerte in Graz die 
Renaissance ein und als er 1563 starb, hinterliess er daselbst eine scharf 
ausgeprSgte Schule, deren Werke, im Geiste der Hochrenaissance concipirt, 
interessante Beimischungen venetianischer Friihrenaissance und originell ver- 
arbeiteter deutscher Elemente charakterisiren. Die auf diese strenge classische 
Richtung folgende Barockzeit ist vertreten durch das ^Mausoleum Ferdinands II. 



*) Abgebildet bei Lubke: Geschichte der Renaissance in Deutschland. 
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in Graze, erbaut von dem Hofkammermaler und Hofarchitekten Peter de 
Pom is'). Die Renaissancearchitektur Sleiermarks war demnach bis gegen 
die Mitte des 17. Jahrhunderts in den Handen italienischer Kunstler. Da Iraten 
einige deutsche Meister in den Vordergrund, welche der deutschen Renaissance 
zum Siege verhalfen, so Adam Wundegger, der Erbauer der schSnen Fassade 
des landschaftlichen Zeughauses, dann die leider unbekannten Kunstler, welche 
die Sch]6sser Eggenberg, Hollenegg und Riegersburg erbauten. Aber nicht 
lange wahrte diese Bliithe nationaler Kunst. Steiermark liegt zu nahe an 
Italien, als dass nicht fort und fort ein Zuzug italienischer Kunstler stattge- 
funden hatte. Als z. B. der baulustige Abt zu St. Lambrecht, Benedict Pirin, 
ein Italiener, daran ging, sein Stift umzubauen, und zu vergrossern, rief er 
einen Landsraann, den Domenico Sciassia, welcher den genannten Bau 
und auch den Umbau der gothischen Kirche in Maria Zell leitete. Ebenso 
baute ein Italiener, Joachim Carlon, das opulente Ghorherrenstift Pollau 
sammt Kirche, und andere Stifle und Kloster im Lande folgten nach, so dass 
am Ausgange des 17. Jahrhunderts wieder im ganzen Lande der italienische 
Stil herrschte und die deutsche Renaissance bei den oben genannten Erstlings- 
versuchen stehen blieb. 

■ In der neuen Zeit besitzt Steiermark einige tiichtige Architekten, welche 
aber meist auswarts wirken. Von Hans Petschnig sehen wir in der Ausstel- 
lung dessen malerisch angelegte Oberrealschule in Ofen in gothischer Backstein- 
architektur durchgefiihrt, die Entwiirfe fur die gothischen Kirchen zu Neun- 
kirchen in NiederSsterreich und Szegszard in Ungarn und die Innendecoration 
des Sophiensaales in Wien. Von Wilhelm BCicher, dem Leiter des Bau- 
departements der Statthalterei in Graz, einem geborenen Wiesbadener, ist das 
Blasiusmiinster von Admont vorhanden, das er nach dem Brande des Stifles 
im gothischen Stile trefflich ausfiihrte, dann ein Project zur Restaurirung des 
Domes von Graz, welcher ohne gemauerten Thurm geblieben und nach Biicher's 
Entwurf einen solchen bekommen soil. Leider wird das Project eben Project 
bleiben, da ein Fond fur die kostspielige Ausfiihrung nicht vorhanden ist. 

Von Jos. Horky und von Georg Hauberisser fmden wir Projecte fur 
Universitfit und technische Hochschule in Graz, von letzterem eine Reihe von 
Ansichten und Interieurs seines Meisterwerkes, des Rathhauses von Munchen. 
Dominik Schallhammer ist durch ein reich durchgefflhrtes Schloss zu 
Nadelburg in Niederosterreich vertreten. August Ortwein durch ein Project 
der Herz-Jesukirche fiir Graz und kleinere Entwurfe. Endlich sind noch die 
Entwiirfe von Robert Mi ko vies fiir die furstlich Liechtenstein isc he 
Grabcapelle in Wies, das Project fiir das GebSude des deutschen Reichs- 
tages in Berlin von August Gunolt, dann die Entwurfe von Friedrich 
Konig und Feldscharek fiir einen Boulevard von Wien nach Dombach zu 
nennen, welch letztere von der Meislerhand Rudolf Alt's in Aquarell ausgefiihrt 
sind. Aus alien diesen Werken sieht man, dass der Aufschwung, den die 
osterreichische Architektur seit der Wiener Stadterweiterung genommen , auch 



*) Siehe Repertorium VI, 2. Heft. 
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nach Steiermark hinein seine Wellen schlagt und dass allseitig ein frisches 
frohliches Schaffen auf dem so lange vernachlassiglen Gebiete Platz greift. 

In der Plastik isl zunfichst ein hSchst bedeutendes Object zu nennen, 
das zwar nicht in der Section IV, sondern in der prShistorisch-rdmischen (I) 
zur Ausstellung gelangte. Es ist dies die 20 cm hobe Baccbusmaske aus Bronze, 
weiche erst vor Kurzem nahe bei Gilli ausgegraben wurde und Eigenthum des 
dortigen Bezirksmuseums ist. Der prScbtig modellirte Kopf mit offenem Munde 
ist voD Qppigen Haarlocken und einem eigenthumlich stilisirten Bart umrahmt, 
an welcbem die Haarbiischel spllneartig angeordnet sind und in dieser Bildung 
an die eigentbumlichen Barte assyrischer Bildwerke erinnern. Dass man es 
bier mit einem Werke aus der BlCithe der romischen Kunst, aus dem Zeitalter 
Augustus zu thun bat, liegt auf der Hand, und es wird selbstverstfindlich unter 
die ersten Werke dieser Art, selbst italische Fundorte nicbt ausgenommen, 
eingereibt werden mussen. 

Dass in Steiermark, wie in alien GebirgslSndern, die Tecbnik der Holz- 
schnitzerei vielfach betrieben wurde, dOrfte keinem Zweifel unterliegen, obwohl 
es der Kunstforschung bis jetzt noch nicht gelungen, aus der gotbischen , ge- 
schweige denn aus fruberen Perioden besonders viele Kiinstlernamen festzu- 
slellen. Gab es doch, besonders im Oberlande, zahlreiche figurirte Flugelaltare 
bis spat in die Renaissance hinein, zu denen sich noch eine erkleckliche Zahl 
auf unsere Tage gerettet hat. Auch in den Gapellen der Calvarienberge und 
ao den Landstrassen findet sich noch manches beachtenswerthe Object aus 
dem 15. und dem Beginne des 16. Jahrhunderts. Hieher gehoren die beiden 
fast lebensgrossen polychromirten Statuen der hi. Maria und des hi. Johannes 
aus Hartberg, in derem fliessend drapirten Faltenwurf das ScharfbrQchige der 
Gothik noch hineinspielt. Auch die ebenso einfach als innig gebildeten K6pfe 
baben das portratartige der Fruhrenaissance, so dass man sie in den Anfang 
des 16. Jahrhunderts setzen kann. Das grosse Holzrelief vom Portal der Ser- 
Yitenkirche in Bruck an der Mur, die hi. Familie darstellend, ist ein Werk, 
das bereits v6llig auf italienischen Renaissancevorbildern beruht. 

Die prSchtige Brunnenlaube aus Bronze im Hofe des Landhauses *) von 
den Grazer Erzgiessern Thomas Auer und Max Wening ist als Hauptwerk 
der Plastik des 16. Jahrhunderts in Steiermark selbstverstandlich in Photographic 
?orhanden. Diese erzene Brunnenlaube fubrt uns zu den schmiedeeisernen, 
▼on denen im Lande zahlreiche Beispiele existiren, als deren bedeutendsten 
die in Bruck a. M., Hollenegg, Riegersburg zu nennen sind. Die Ausstellungs- 
Commission hatte die glQckliche Idee, den ganzen Brunnen des Hauptplatzes 
in Bruck a. M. von 1626 als Miltelstuck des Hauptsaales in natura hinzustellen. 
Man bewundert daran ebenso den Schwung der Ornamentik, wie die kfistliche 
Verwerthung des debn- und schweissbaren Metalles zu jenen originellen Spiral- 
blumen, weiche diesen Werken der Schmiedeeisenkunst ein so charakteristisches 
Ansehen verleihen. Das grosse Publicum, welches sich selbstverstSndlich mit 



') Abgebildet in den Mittbeilungen der k. k. Central -Commission fQr Kunst 
und bistorische Denkmale VII, pag. 194. 
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der Beziehung der Formgebung zur Structur des Maleriales nicht zu befassen 
pflegt, unterhSit sich an der launigen Inschrifl am Sockel, welche lautei: 

Ich Hanns Prasser 

Trinckh lieber Wein als Wasser 

Trunckh ich das Wasser so gem als Wein 

So kundt ich ein reicherer Prasser sein. 

Neben diesem Meisterwerk der Schmiedekunst *) sind dann zahlreiche 
Oberlichtgitter (vom ehemaligen eisernen Thor, circa 1550, vom Calvarien- 
berg etc.)i ein prfichtiger Schmiedeschild von 1680, Zunfl- und Herbergszeichen 
der Hufschmiede (Radkersburg) , Innungskassen , geSlzte und tauschirte Cas- 
setten, Wasserspeier, Laternen, Thurklopfer etc. ausgestellt, welche ein glan- 
zendes Zeugniss von der einstigen Tiichtigkeit der Schmiedetechnik in Sleier- 
mark geben. Auch die ehrwQrdige gothische Sacristeilhure der Sladtpfarrkirche 
zu Bruck a. M. von 1450 mit reichen, fast filigranartigen FQllungsornamenten *) 
hat in der Ausstellung ihren Ehrenplatz gefunden, desgleichen das Werk eines 
steirischen landlichen Ghiberti : eine ThQre in Eisen getrieben aus dem Schlosse 
Kalsdorf bei Ilz mit den vier Musen : Euterpe , Urania , Erato und Kalliope, 
welche zwar nichts weniger als classische Schdnheit besitzen, aber gerade in 
ihrer Derbheit und kiinstlerischen Unbeholfenheit Zeugniss geben, dass der 
Ifindliche Schmied, der das AUes aus dem Eisen heraustrieb, vor den hSchsten 
Zielen nicht zurQckschrak, wenn er sie auch durch die Rauhheit seiner Kunst 
nur andeuten und nicht erreichen konnte. 

Wir sind nun von der grossen Kunst abgekommen, und wollen wieder 
zu derselben zuriickkehren. Ira 1 7. Jahrhundert wurde in Steiermark, so wie 
anderwSrts, unendlich viel gemeisselt, aber wir kennen keinen einzigen be- 
deutenden Kunstler deutschen Namens. Die Bildhauer waren meist sogenannte 
>Gartenkilnstler«, Decorationsbildhauer, welche die griechischen G6tter und 
mythologischen Figuren in Sandstein zu bilden batten, mit denen die Garten 
der Schlosser und Villen geschmuckt wurden. So der handwerksmSssige 
Andreas Marx, der 1663 die vier grossen steinernen Statuen vor dem Eggen- 
bergerschlosse um 64 fl. fertigte , so der unbekannte Plastiker , der zwischen 
1614 und 1624 die zwei nicht weniger als 5*7 m hohen Kriegshelden in 
Sandstein vor dem Mausoleum der Eggenberger in Ehrenhausen meisselle, 
welche ebenfalls nur eine Decorationsleistung sind, bei welcher es auf das 
eine oder andere geschwollene oder difforme Glied nicht ankam. Wir ver- 
m5gen nur einen bedeutenden Plastiker dieses Jahrhunderts in Steiermark zu 
verzeichnen, und dieser scheint ein Ilaliener zu sein, nSmlich den unbekannten 
Kunstler, welcher um 1644 die beiden herrlichen Sandsteinfiguren mit theil- 
weiser VergQldung am Portal des landschafllichen Zeughauses in Graz: Mars 
und Bellona geschaffen. Auch diese Figuren (in der Ausstellung durch Photo- 
graphien vertreten) haben, ihrer Bestimmung gemSss, einen decorativen Cha- 
rakter; sie sind der Zeit entsprechend , nicht ohne Uebertreibung in den Be- 



*) Ahgebildet in den Mittheilungen der k. k. Central-Coniro. XV, pag. 63. 
*) Abgebildet in den Mittheilungen der k. k. Central-Gomm. XV, pag. 63. 
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weguDgen, aber sie sind h5chst genial concipirt und stehen so stramm und 
trolzig in ihren Nischen, als wfiren sie sich ihrer Aufgabe vollinhaltlich be- 
wusst, jenes Zeughaus zu bewachen, das, von alien europaischen das Einzige, 
der Nachwelt die v6llig ungeanderte und unversehrte Aufstellung und Aus- 
rustuDg einer Waffenkammer des 17. Jahrhunderts aufbewahrt hat. Wir stehen 
nicht an, diese beiden Figuren den allerersten plastischen Werken der gleichen 
Zeit in Deutschland an die Seite zu setzen und mussen nur wQnschen, dass 
es der Kunstforschung noch gelingen m6ge, den Namen des Iflchtigen Kunstlers 
zu eruiren. 

Im 18. Jahrhundert beherrschen drei specifisch steirische Kiinstler: Schoy, 
Stammel und Schokothnigg die Plastik Sleiermarks; die italienischen Namen 
sind nun verschwunden. Job. Jakob Schoy, k. Hofkammerbildhauer in Graz 
(gestorben 1733), ist durch eine lebensgrosse Pietk, in Holz geschnitzt, poly- 
chrom, verlreten. Die Gruppe baut sich in prSchtigen Linien auf, die Anatomic 
des Leichnams Ghristi ist von grosser Wahrheit, der Ausdruck der K6pfe von 
ergreifender Wirkung. Thaddaus Stammel war in seiner Jugend bei Schoy 
tbatig, ging aber dann zur weiteren Ausbildung nach Italien. Zurtickgekehrt 
wurde er Stiftsbildhauer in Admont, wo er eine h6chst fruchtbare Thatigkeit 
entfaJtete. Von ihm sind die vier Colossal figuren im Mittelpavillon der Admonter 
Bibliothek, die vier lelzten Dinge darstellend : Tod, Gericht, Himmel und H6lle, 
aus Holz geschnitzt und bronzirt, so dass sie in dem farbenreichen Bibliothek- 
saal den Eindruck von Bronzefiguren machen. In der ersten Gruppe ist der 
Mensch als Pilger aufgefasst, der vom Tode, einem schwebenden Gerippe, 
uberfallen wird. Das Gericht ist durch einen Jungling dargestellt, die H6lle 
durch einen prachtig behandelten nackten Mann (der Zorn), auf einer diabo- 
lischen Bocksgestalt reitend, der Himmel durch eine liebliche, von Engeln 
getragenen Frauengestalt. Es geht ein grosser Zug durch diese Compositionen, 
and nur ein hdchst genialer KQnstler konnte seine Gedanken durch den zu 
jener Zeit beliebten allegorischen Wust hindurch so klar zum Ausdrucke bringen. 
Diese interessanten Werke sind durch Photographien zur Anschauung gebracht, 
ebenso die beiden charakteristischen Apostelfiguren Petrus und Paulus des 
Portales der Grazer Stadtpfarrkirche von Josef Schokothnigg. 

Ein vielbeschaftigter Kiinstler war seinerzeit Veit Kininger, ein Tiroler, 
der circa 1768—1780 in Graz lebte und wirkte. Von ihm sind zwei Kolossal- 
figuren: Erzengel Gabriel und hi. Maria (Verkundigung), in Holz geschnitzt, 
ausgestellt, welche bei allem Baroken der Darstellung eine grosse Auffassung 
zeigen. Kininger wurde 1780 von der Kaiserin Maria Theresia nach Wien 
berufen, wo er unter Anderem die vier Figuren: Paris, Aesculap, Mars und 
Minerva aus weissem Tiroler Marmor im Parterre des Schonbrunner Gartens 
arbeitete. Bereits in unser Jahrhundert reicht der Elfenbeinschnitzer Nico- 
laus Klammer, dessen ausgestellter, in Elfenbein geschnitzter »Blumenstrauss< 
eines jener Werke ist, deren Feinheit und Delikatesse dem Kiinstler viel Ruhm 
und Bewunderung einbrachte, ohne ihn jedoch vor Mangel und Entbehrungen 
schutzen zu konnen. 

Von lebenden KQnstlern nennen wir: Ein trefflich gearbeitetes Crucifix 
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in Elfenbein von Jakob Gliber in Admont, dann Portrfilbflsten, ein Brunnen- 
project und das Denkroal aus Carrara- und steirischem Marmor fOr Professor 
V. Planner von Carl Lacher. Lacher, als eine der Hauptstutzen des neuesten 
Aufschwunges der heimischen Kunslindustrie und als Meister im Enlwerfen 
kunstgewerblicher Gegenstande auch in Deutschland wohl accreditirt, hat in 
diesem kleinen aber reizenden Monumente seine Beherrschung der Renaissance- 
forinen neuerdings bekundet, und erreichl hier eine besonders gule Wirkung 
im Malerischen durcb Verwerthung verschiedenfarbiger Gesteinsarten, aus denen 
die architektonische Umrahmung des Portratmedaillons hergestellt ist. Von 
dem talentvollen jungen Bildhauer Hans Brandstetter sind die Gipsbiisten 
der steirischen Dichter Robert Hammerling, R. v. Leitner und P. K. Rosegger 
ausgestellt, welehe durch frappirende Aehnlichkeit allseitig ansprechen. Bei 
der sitzenden Figur des »Platon« liess Brandstetter seinem grossen Geschick 
in der Behandlung des Faltenwurfes so zu sagen die Ziigel schiessen. Er 
suchte die schwierigsten Probleme der Drapirung auf, um sie alle glanzend 
zu besiegen. Der >Rattenfanger von Hameln« endlich, das neueste Werk 
des KQnstlers, ist ein fiir den Bronzeguss in Wachs modellirtes Figiirchen, bei 
welchem Zartheit und Geschmeidigkeit der Behandlung und die gliickliche 
Wiedergabe der damonischen Natur des Helden (nach der Wolfschen Dich- 
tung) sich angenehm verbinden. 

In der Malerei ist besonders die alte Schule des 15. und des beginnenden 
16. Jahrhunderts wiirdig vertreten. Das Hauptwerk bildet das hochinteressante 
Holztafelbild von 1457, die Kreuzigung Christi darstellend, welches Eitelberger 
in diesen Blattern eingehend gewiirdigt hat *). Selbstverstandlich ruckte Graz 
mit alien seinen Hauptwerken ins Treffen. Die beiden Bilder der Leechkirche: 
• Madonna im Rosengarten* (Votivbild des Ritters v. Stuchwitz) und die heiligen 
Frauen: Margaretha, Katharina und Barbara (beide wiederholt beschrieben in 
den Mittheilungen der Cent.-Comm. etc.), das Grazer Stadtrichlerbild von 1478 ^), 
das schone Stiftungsbild der Familie Rottal von 1505 ®), konnen wir, als be- 
reits bekannt, hier ubergehen. Aus dem Dunkel der alten Friedhofkirche von 
Obdach trat zum ersten Mai an das Licht der OefTentlichkeit ein originelles 
Holztafelbild : »Kaiser Friedrich III. und der hi. Florian*. Es stellt die beiden 
fast lebensgross, nebeneinander stehend, dar, den Kaiser als BeschQtzer gegen 
die Turken-, den hi. Florian gegen Feuersgefahr, weswegen auch beide mit 
Heiligenscheinen versehen sind. Der etvvas Ciberschlank gerathene hi. Florian 
tragt eine Riistung, Kaiser Friedrich einen grossgeblumten Talar und halt anstatt 
des Scepters einen Pfeil in der Hand. Im Hintergrunde sieht man die durch 
Friedrich befestigte Stadt Obdach. Ein anderes nicht minder interessantes 
Werk aus etwas spSterer Zeit ist der »hl. Martin* von der Biirgerspitalskirche 
zu Bruck a. M. Es stellt den Heiligen zu Pferde dar, mit dem Rucken gegen 
den Beschauer, wie er seinen Mantel mit dem Armen theilt. Ausser Letzterem 



*) Repertorium V, 3. Heft; abgebildet in den Blattern f. vervielfaitigende Kunst. 
^) Repertorium VI, 3. Heft, pag. 315. 
^) Repertorium V, 4. Heft, pag. 410. 
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ist noch eine Bettlerfamilie, aus Mann, Weib und Kind beslehend, vorhanden, 
welche ebenfalls auf eine Gabe zu barren scheint. PrSchtig gezeichnet ist das 
Pferd, welches mil dem des Golleoni in Venedig verwandtes Blut hat. Im 
Ilintei^unde ist eine Stadt sichtbar mit reichen BauUchkeiten : Kirchen, Thur- 
men, Stadtthoren etc., theils gothisch, theils schon im Renaissancestil. Ausser 
der Stadt liegt in bluhender Landschaft ein Schloss, den Hintergrund bild^n 
die obersteirischen Schneeberge. Die Landschaft konnte von Durer nicht phan- 
tasiereicher componirt sein, und das will bekanntlich viel sagen. Im Vorder- 
grunde knieen, in kleinen Gestalten, links der Stifler, rechts dessen Ehegattin, 
deren Wappen anzeigt, dass sie der Familie Reigham angehfiren. Das Bild 
ist mit J. A. in einem Wappenschilde und der Jahreszahl 1518 signirt. Ein 
Flugelaltar aus K6f lach mit dem Stifter : Bitter von Graden sammt Hausfrau, 
aus dem letzten Drittel des 15. Jahrhunderts , und einige Holztafelbilder aus 
obersteirischen Flugeialtaren vervollsljlndigen die schone und reiche alte Schule. 

Waren alle diese Werke durch und durch deutsch, so finden wir am 
Ausgange des 16. Jahrhunderts ausschliesslich welsche Kunst am Grazer Herzog- 
hofe, getragen von den durch Carl II. nach Steiermark berufenen Hofmalern 
Teodoro Ghisi, Baldassare Grineo und dem Hofraaler Ferdinands II.: Peter 
de Pomis. Von Ghisi ist das 1588 gemalte: »Symbo]um apostolorum« der 
landschaftlichen Galerie, von Peter de Porais die von uns in seiner Lebens- 
beschreibung •) nSher besprochenen Werke der Galerie Attems: »Aufnahme der 
Erzherzogin Maria unter die Auserwfihlten des Himmels«, »der Alte und Neue 
Bundc und das >Selbstportrat« vorhanden. In der Mitte des 17. Jahrhunderts 
tritt in Graz der von seiner Romerreise zuriickgekehrte steirische KQnstler J oh. 
Adam Weissenkircher auf, welcher bis zum Ausgange des Jahrhunderts 
den Fuhrer der Kiinstlerschaft in Graz bildet. Von seinen zahlreichen Altar- 
bildern sind ausgestellt: »Eine VerkQndigung«, »die vierzehn Nothhelfer* und 
eine »Jmmaculata« (aus Algersdorf), dann kleinere Werke: »hl. Hieronymus 
und Paulus«, endlich > Venus und Satyr* der landschaftlichen Galerie. Weissen- 
kircher ist ein tiichtiger Meister, der strenge Zeichnung und Anmuth der Ge- 
stalten mit einem bluhenden Colorit verbindet. 

Der besonders als Frescomaler hervorragende Job. Cyriak Hackhofer 
ist durch ein Oelbild: »die hi. Magdalena von Engeln bedient« vertreten, 
Franz Carl Remp durch ein grosses farbenfrisches Werk der Attem'schen Ga- 
lerie: >Raub der Sabinerinnen*. Von dem Hofkammermaler Joh. Veit Hauckh 
(gestorben 1746) ist eine kleine Madonna und ein grosses Gelegenheitsbild 
vorhanden, das eine zu Ehren der Kaiserin Maria Theresia beim Schlosse Ernau 
in Obersteier veranstaltete Gemsenjagd darstellt, mit Hunderten von Figuren: 
Maria Theresia, Franz I., Hofcavaliere , JSger, Treiber, gejagte und erlegte 
Gemsen etc. Die Landschaftsmalerei der Mitte des vorigen Jahrhunderts ist 
durch Arbeiten von Flurer, Joh. Pruger und Franz Ghristoph Janneck, 
dem beruhmten 5sterreichischen Conversationsmaler, reprasenlirt. 

Ein orfgineller Kunstler ist der obersteirische Joh. v. Lederwasch, 



•) Repertorium VI, 2. Heft. 
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welcher steirische Bauernscenen (wovon 6 StQck vorhanden) in niederlSndisclier 
Manier malte. Sein SchGler ist der als einer der ersten 6sterreichischen Land- 
schafter in Wien (1856) gestorbene Ignaz Raffalt, welcher nach Absolvirung 
der Akademie in Wien sich in seine Heimat Murau zuriickzog und das Wirths- 
geschaft seines verstorbenen Vaters fortfiihrte. Dort malte er seine SlamragSste 
in der Wirlhsstube, seine Knechle und Mfigde, und ward auf diese Weise zum 
Genremaler. Aus dieser seiner ersten Zeit sind acht Werke vorhanden, von 
denen die »Sennerin« und das >Pferd« wahrhafle Cabinetsstucke sind. Erst 
spater zog er wieder nach Wien und widmete sich ausschliesslich der Stim- 
mungslandschafl. 

Aus Mangel an Raum k6nnen wir uns mit den lebenden KOnstlern nicht 
eingehend befassen. Wir erwahnen nur die trefflichen Genrebilder: >der Find- 
ling* von Mallitsch und: >ein MSdchen beschenkt eine arme Familie im 
Dachstubchen* von Ernst Moser, beide aus dem Belvedere, dann: >Auf Ur- 
laub« von Gabriel Hackl, das »Portrat Waldmiillers* von Mallitsch, und 
einige andere tiichtige PortrSts von Schwach und Prinzhofer. Unter den 
Aquarellen finden wir einige Serien guter alter MiniaturportrSts, dann moderne 
Aquarelle von Bank, Perko (aus der Dalmatiner Reise des Kaisers), Jos. 
V. Arbesser (Venetian ische Architekturen), Anna Lynker, endlich eine 
kfistliche in Aquarell ausgefuhrte Reproduction des Frescos im Palazzo Com- 
munale in Siena von Sodoma: die »Auferstehung Christi* von Eduard Kai- 
ser in Florenz, jenem in Graz geborenen Kiinstler, welcher, seit 16 Jahren 
in Italien lebend, sich zur Lebensaufgabe gestellt hat, die beruhmtesten alt- 
italienischen Fresken zu reproduziren. — Von steirischen Kupferstechern sind 
ausser einigen alten Stechern des 17. Jahrhunderts die beiden Schabkiinstler 
Joh. Veit Kauperz und Rungaldier, dann der Stahlstecher Joh. Passini 
durch ihre besten Werke vertreten. 

Auf das kunstindustrielle Gebiet flbergehend sind von Werken der Gold- 
schmiedekunst zu nennen : der 103,5 cm hohe Prunkpokal, Landschadenbund- 
becher genannt, Eigenthum des Landes Steiermark, ein PrachtstQck ersten 
Ranges aus der Schule Wenzel Jamnitzers; das Taufbecken mit Kanne der 
graflichen Familie Herberstein, wahrscheinlich Augsburger Arbeit des 17. Jahr- 
hunderts; der Leobner Pokal in Gestalt eines Strausses, des Wappenthieres 
der Stadt, von 1708 ; der schfine Buckelpokal der Familie Scherfenberg etc. etc. 
Sehr reich ist auch die Sammlung von Innungsbechern und Humpen, Innungs- 
laden etc. und es ist Qberraschend , welche PrachtstOcke einzelne kleine Ge- 
birgsorte einzusenden in der Lage waren. An Majoliken ist die Ausstellung 
ziemlich arm; nur von sogenannten Bauernmajoliken finden sich einige in- 
teressante StGcke. Ganz hervorragend ist die Holztechnik vertreten. Da sind 
zunfichst zwei prachtige Holzportale aus Schloss Radmannsdorf von 1564 *°), 
zu den schonsten Arbeiten dieser Art in Deutschland zfihlend, dann eine reich 
eingelegte Thdre aus dem Schlosse Riegersburg (17. Jahrhundert) , zalillose 
Kasten, Truhen, PrunkkSstchen etc. etc. Hieher gehSren auch die zwei Re- 

^^) Eines derselben verOffentlicht im Formenschatz 1882, 6. Heft. 
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liquienschreine der Grazer Domkirche, ursprunglich Brauttruhen der Kaiserin 
Eleonore y. Gonzaga, aus Mantua stammend, von Ebenholz mit Elfenbein- 
intarsien und sechs herrlichen Elfenbeinreliefs , die Trionfi Petrarca's darstel- 
lend "), bekanntlich Kunstwerke allerersten Ranges von ca. 1460. 

Elinem modernen AusstellungsbedQrfniss Rechnung Iragend, hat die Aus- 
steUungscommission nicht verfehlt, um auf die >Stimmung« der Besucher zu 
wirken, einige Gelasse zusammenzustellen , und so wurde denn ein Studier-, 
ein Scbreib-, ein Schlaf- und ein Speisezimmer im Gharakler des 17. Jahr- 
hunderts und ein Rococozimmer erriehtel. Von den Werken der Textilkunst 
sind zun§chst die fiinf Maulthierdecken der Fiirsten v. Eggenberg, welche Fiirst 
Jobann Anton 1637 bei seinem feier lichen Einzug als ausserordentlicher Ge- 
sandier in Rom verwendete, reich in Gold und Seide gestickt, ein besonders 
prachtiger Gobelin derselben Familie, die Anbetung der hi. drei K6nige dar- 
stellend, die schonen Landschafls-Gobelins aus dem Palais Attems zu nennen. 
In der Section kirchliche Kunst finden wir zwei schone IVa m hohe Bronze- 
candelaber aus dem 16. Jahrhundert von der Pfarrkirche Murau, dann Kirchen- 
gerathe aller Art, von denen die gothische Monstranze von Jagerberg und der 
gothische Kelcb von Maria Rast besonders hervorragen. In einem eigenen 
Schrein befinden sich Weihegeschenke von Maria Zell, grossentheils Pracht- 
werke mit Emails und Edelsteinen QbersSt, aus dem 16., 17. und 18. Jahr- 
hundert. Von Kirchenparamenten nennen wir den beruhmlen Gosser Ornat ") 
aus dem 13. Jahrhundert, drei prfichtige Gasulen der Kirche Xaveri bei Ober- 
burg (eines im schweren pomphaflen Stil Louis XIV., Geschenk des franzSsischen 
Hofes, eines eigenhSndig von der Kaiserin Maria Theresia gestickt, das dritte 
Tom polnischen Hofe), eine Casula fQr die Jagdcapelle in Radmer, von den 
Tochtem Kaiser Ferdinands II. gestickt (grosse stilisirte Vfigel im persischen 
Stil), und zahllose andere, theils hifetorisch merkwiirdig, theils durch Sch6nheit 
der Arbeit auffallend. 

Man hat nicht geglaubt, dass das kleine Gebirgsland Steiermark so viel 
Interessantes und TOchtiges, ja theilweise Prachtiges birgt. Die Ausstellung 
gibt der gegenw^tigen Generation Gelegenheit, sich an den Werken der Vor- 
fabren zu erbauen und viel SchHtzens- und Nachahmungswerthes kennen zu 
lernen und zu studiren. M5chte sie auch Anlass dazu geben, dass die Besitzer 
von Kunst- und historischen Objecten endlich einsehen lernen, dass das Ver- 
iussem an herumreisende Handler und Agenten eine schwere VersQndigung 
gegen die patriotischen Pflichten in sich schliesst, damit endlich das Ver- 
scbleppen aus dem Lande sein Ende finde. Jos, WasUer, 



") Zeitschrift fQr Kunst, XV. Bd., und Kirchenschmuck 1881. 
**) Mittheilungen der Central-Gomm. Ill, pag. 57. 
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Die illastrirten Handschriften der Hamilton-Sammlnng zn Berlio. 

(Fortsetzuug.) 

Italien, XV. Jahrhundert. 

41) Mariani de Yulterra, monachi Carthusiensis, Carmina. Fol. Am 
Ende des 7. Buches des Heptalogus Salvaloris in Gruce steht: compilatus ab 
A. D. 1425 ad 1430, correctus 1438, in qua correctione addidit auctor ver- 
suum duo railia vel circa. — Scbone Handschrift mit zierlichen Initialen und 
einer Darstellung des zum Gekreuziglen betenden Autors auf einem Blatt, 
welches in goldenen Buchstaben auf farbigem Grund die Anfangsworte des 
»Heplalogs« enlhalt. 

42) Barbo, Ludovicus: Epistola ad monachos congregationis de 
observantia s. Justine. Autograph, Treviso 1440. 4^ Die erste Seite ist 
durch eine Einfassung von feinen schwarzen Ranken mit bunten stilisirten Blu- 
men und goldenen Knospen geziert, in welche rechts die hi. Justina, unten 
der knieende Autor eingelassen ist, wahrend eine sich hieran anschliessende 
Initiale den hi. Benedict enthalt. Der Autor war anfanglich Abt des Klosters 
der hi. Justina zu Padua, dann Bischof von Treviso. Endschrift: Scriptum 
manu mea in palatio tarvisino et corapletum . . . ultima die Junij . . . mille 
quadringentesimo quadragesimo. 

43) Antiphonale. Folio max. Mit funf grossen, etwa die halbe Seite 
einnehmenden Initialen, welche im Innern biblische Szenen enthalten ; 45 etwa 
viertelblattgrossen Initialen mit Halbfiguren von Propheten etc., sowie iiberaus 
zahlreichen ornamentalen Initialen in Roth oder Blau mit weisser Musterung, 
auf Blattgoldgrund und mit spitzblfitterigen bunten Ranken im Innern. 

Die funf grossen Initialen enthalten die folgenden Darstellungen : Die 
Auferstehung Ghristi nebst den hi. Frauen am Grabe (Bl. 1 v., in einem Rahmen 
von mosaikartig zusammengesetzten bunten fassettirten Steinen, urn welchen 
sich iiberdies eine Einfassung von buntem Blattwerk auf stark vortrelendem 
Blattgoldgrunde hinzieht; im unteren Theil dieser Einfassung drei kleinere 
Szenen, in deren einer der hi. Benedict vorkommt. Die Himmelfahrt Ghristi ; 
die Ausgiessung des hi. Geistes; das Abendmahl Ghristi; die hi. Dreifaltigkeit 
nebst den drei Engeln vor Abraham. Der solide Blattgoldgrund spielt bei alien 
diesen Darstellungen eine grosse Rolle; die FSrbung ist lichl, der Fleischton 
rSthlich; deutlich tritt das Bestreben zu Tage, die Gesichter zu beleben und 
durch fleissige Modellirung hervorzuheben. Solches gelingt dem Kiinstler am 
besten bei den Mfinnerk6pfen, namentlich bei denen der Propheten, die meist 
wiirdevoll und von Innigkeit erfullt sind , wShrend manche derselben freilich 
eine das richtige Maass uberschreitende Erregung zur Schau tragen. Die Frauen- 
gesichter sind nach alter Weise zart, aber wenig belebt geschildert. Manche 
Anklange lassen auf einen jiingeren Zeitgenossen Fiesole's schliessen, weniger 
jedoch auf einen Florentiner, als auf den Bewohner einer der vielen von Florenz 
abhangigen Stadte. 



Digitized by 



Google 



uher staatliche Kunstpflege und Reslauralionen, neue Fundo. 79 

Eine kleiiie unfertige Initiale, mil einem das Weihrauchfass schwingen- 
den Priesler, auf der RCickseile des Blattes mil dem Abendmahl, ist dadurch 
interessant , dass sie die leicht und geistreich mil der Feder ausgefuhrte Vor- 
zeichnung und die fQr Aufnahme des Blattgoldes bestimmte wachsarlige Grun- 
dining zeigt 

44) Fetrarca, Francesco: Rime col comento sopra de Misere 
Francesco Philelfo poeta (enlhfilt nur den Commentar zu Pelrarca's Wer- 
ken). Folio. Sehr schSne Handschrift mit reichen Umrahmungen von dichtem 
goldenem Dornblattmuster mit rothen und blauen Bliithen und nackten Putten 
dazwischen. Die Einfassung sammt Initiale der ersten Seile enlhftlt die ideali- 
sirten Bildnisse von Petrarca und Laura, auf die Amor Pfeile herabschiesst. 
Einzelne gr5ssere Initialen sind in Gold ausgefiihrt und mit weissen BSndern 
durchschlungen, wShrend der zwischen durchscheinende Grund roth, blau und 
grim gehalten ist. 

Die sechs Trionfi von Amor, Garitas, Mors, Fama, Terapus und Aeter- 
Ditas sind mit halbblattgrossen Darstellungen geschmuckt, die in strengem 
Stil ausgefuhrt, sich trefflich der decorativen Ausstatlung anschliessen. Zwischen 
den I. und 11. Gesang des Trionfo della Fama ist der Commentar zur Africa 
eingeschoben, die Darslellung der Geschichte von Scipio, Masinissa, Sophonisbe 
in gleicher Grosse wie die vorigen enthaltend. 

45) Petrarca, Francesco: Rime col expositione di F. Philelfo, 
(endigt mit Sonett 85). 4®. Vorzugliche Handschrift auf ausgesuchtem Perga- 
ment, mit schonen Initialen. Auf der ersten Seite in einer grosseren Initiale 
die idealisirlen Brustbilder von Laura und Petrarca; unten das von zierlichem 
Rankenwerk eingefasste Wappen des Gonrado de Johanno de Fogliano. 
Ayf der drittletzten Seite beginnen Eintragungen, von 1459 bis 1495 gehend und 
die Geburten der Kinder von Gabriella, Tochter des Marchese von Mantua und 
Gemahlin Conrado's, seit 1474 die der Kinder von Ludovica, Tochter des Pala- 
vicino dei Marchesi Palavicini und Gemahlin des Lodovico de Foliano Marchese 
de Pelegrino, verzeichnend. 

46) Ptolemaei Catalogus fizarum stellarum. Imagines Ptholemei 
cum steilis suis verificatis tempore Alfonsi regis (Alfons X. 1252 bis 
1284). Gr. Fol. Erste Halfte des XV. Jahrhunderts. Blattgrosse Darstellungen 
der Stembilder. In der ersten Initiale eine feine Halbfigur des PtolemSus. 

47) Terentii Gomoediae. 4®. Aeusserst zierliche Schrift. Die orna- 
mentale Ausstattung sehr reich und gewShlt. Auf der ersten Seite in einer 
Initiale das Brustbild des Terenz in mittelalterlicher Tracht. Am Anfang einer 
jeden der sechs Komodien eine Initiale mit den zwei bis drei Hauptpersonen 
in Halbfiguren, wobei Manner wie Frauen das reiche phantastische Gostum 
der Zeit Vittore Pisano's (u. A. mehrfach Turbans) tragen und die zu diesem 
Costum passende graziSse Geziertheit an den Tag legen. Von den Initialen 
geht reiches buntes Blattwerk aus, das bald blauen, bald goldenen Grund 
durchblicken lasst und in dessen Rand goldene Kugeln eingefiigt sind. — In 
der ersten Einfassung ist unten das von zwei fliegenden Engeln gehaltene 
Wappen der Tiepolo angebracht. 
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48) Theloforus. Epistola fratris Thelofori heremite ad m. v. 
Antonium Jan(uensem) ducem clariss. de devotione religionis et 
ecc(lesi)e mililantis. Folio. Mit 24 ziemlich fliichtigen colorirlen Feder- 
zeichnungen. Die ErwShnung von Karl (VII., reg. 1422 — 1461) dem Sohne 
Earls als K5nig von Frankreich im Verein mit derjenigen des Kaisers Fried- 
rich III. (zum Kaiser gekrSnt 1452), ermoglicht die Datirung zwischen 1452 und 
1461. Die merkwiirdigen Zeichnungen schildern u. A. die Loslassung des 
Satans; die Art, wie er Clerus und Fiirsten verfOhrt, falsche Papste kront u.s.w., 
und schliessen mit dem Sturz des Antichrist und der Einsperrung Satans. 

49) Psalteriom cum Hynmis; Officium B. M. V. etc. 16^ (Venedig) 
1461. Diese Jahrzahl steht auf den Scheiben zum Auffinden der beweglichen 
Feste. Mehrfach dreiseitige Einfassungen von Ranken mit Blumen und goldenen 
Knospen dazwischen. Kleine Initialen mit figQrlichen Darstellungen. UrsprQng- 
licher braunlederner Einband mit in Gold aufgepresstem reich verschlungenem 
Bandornament. 

50) Columella de re rustica. Folio. 1469. Schlusschrift : Henrietus 
Roffinus de Murialdo scripsit M* cccc* LXVIIIJ* die X septembris. 
Die erste Seite von einer Einfassung von weissen Verschlingungen auf stuck- 
weise blauem, rothem, grunero weiss punktirtem Grunde umgeben, in deren 
Ecken Rundmedaillons mit den Darstellungen der iSndlichen BeschSftigungen. 
An Stelle der iiblichen Initialen eine grfissere von classisch architektonischem 
Rahmen eingefasste Darstellung. — - Am Anfang eines jeden der 13 BQcher 
Leisten in der Verzierungsweise der obigen Einfassung und kleine Rundbilder, 
meist landschaftlichen Gharakters. 

51) Horatii Carmina. Folio. Eines der Hauptstdcke der Sammlung, 
laut dem auf der ersten Seite angebrachten Wappen fiir Ferdinand I., K6nig 
von Neapel (1458— 1494) angefertigt. Auf sehr sch6nem, festem und glattem 
Pergament in gleichmSssiger, doch den Charakter der Handarbeit wahrender 
Weise geschrieben ; Titel und Schlussschrift in abwechselnd goldenen und blauen 
Zeilen (Capitalien) ; Ueberschriften der einzelnen Dichtungen in Gold ; die An- 
fangsbuchstaben aller Zeilen abwechselnd gold und blau ; der erste Buchstabe 
jeder Dichtung in Gold auf blauem oder rothem quadratischem Grunde. Am 
Anfang eines jeden der zehn Abschnitte (mit Ausnahme des sofort zu be- 
sprechenden ersten) baut sich an der einen Seite des Blattes eine reichge- 
gliederte candelaberformige Leiste auf, meist in mattem Gold sich von leicht 
gef^rbtem Grunde abhebend ; eine grfissere in kraftigen Farben gehaltene Initiale 
reiht sich ihr regelm^sig an. So ist denn ein Werk von ungew5hnlicher 
Vornehmheit der Ausstattung entstanden. 

Die erste Textseite wird durch eine goldene Bordure eingefasst, welche 
sich in m6glichst strengen antiken Formen als Ehrenpforte aufbaut. Auf den 
Sockeln der beiden Pilaster stehen links eine Frau mit zwei S&uglingen in den 
Armen (Aufschrift auf dem Sockel: Saluti rei publicae; diese Gestalt ist, laut 
gefl. Mittheilung des Herrn Prof. v. Sallet, einer KupfermQnze der Fausta, 
Gemahlin Gonstantin^s des Grossen, ziemlich genau nachgebildet) , rechts ein 
r6mischer Krieger mit Hellebarde und langem Schwert (auf dem Sockel : Divus 



Digitized by 



Google 



uber staatliche Kunstpflege und Restaurationen, neue Funde. 81 

Augustus pater). Ueber diesen Figuren ist jeweils das Wappen Ferdinand's 
angebracht. Oben an den Seiten des Gesimses sitzen zwei Putten, die eine 
(mil einem weiblichen Medaillonkopf en face geschmOckte) Fruchtschnur balten 
und deren jeder ausserdem ein von Perlen und Edelsteinen umgebenes Rund- 
medaillon (l»°ts mit einem jugendlichen Frauenkopf, rechts mit dem Bildniss 
des Titus, laut Umschrifl) an einer Schnur Ifings den Pilastern herablSsst. 
Unten, zwischen den Sockeln, ist eine hfichst vollendete bildartige Darstellung 
angebracht: Maecenas, in langem rothem, mit weissem Pelzwerk gefuttertem 
Gewand und in rother Kappe, mit einem Feldarbeiter sich unterredend; im 
Hintergrund bergige Landschaft. Die Iniliale dieser Seite enthalt die drei 
Grazien als goldenes Relief in quadratischem Rahmen. 

Die Farbenpracht , Schlichtheit der Formgebung und Sicherheit der 
Ausfuhning lassen auf einen Kunstler der Veroneser odcr Paduaner Schule 
schliessen. — Eine Leisle und eine Initiale, abgebildet in Dibdin's Biblio- 
graphical Decameron, vol. I. (Lond. 1817) ad p. CXIV. Nach einer Notiz in 
diesem Werk hat die Handschrift James Edwards, spater dem Marquis of 
Douglas gehort. 

52) Xenophon. Cyropaedie. Italienische Uebersetzung des Jacopo di 
Messer Poggio (t 1479), gewidmet dem Konig Ferdinand (I.) von Neapel. 
Folio. Sehr vornehm ausgestattete Handschrift. Gegenuber der ersten Seite 
der Vorrede die blattgrosse Darstellung des Triumphs des Konigs Ferdinand, 
von kaum zu ubertreffender Feinheit der AusfQhrung. Auf hohem, altarartig 
sich aufbauendem, von vorn gesehenem Gestell, welches von vier von Pagen 
gerittcDen Schimmeln gezogen wird und an den Seiten mit dem Sinnbild eines 
brennenden Herzens und dem Wahlspruch : Amor m'ingiende et mi attussie 
(attossica?) geziert ist, sitzt der Konig, mit Helm und Harnisch neben sich, 
wahrend dichtgedrangtes Gefolge (die einzelnen Kopfe vortrefflich individualisirt) 
den Wagen umgibt. Nach dem Hintergrunde zu 6ffnet sich der Blick in ein 
weites, von Bergen begrenztes Thai. 

53) Ceccho d' Ascoli (Francesco Stabili) : Libro dicto Lacerba. Folio. 
1475. Schlussschrift : Explicit liber iste in Mcccclxxv die ueneris 
Vigessimo octauo mensis aprilis. Qui fecit hqc opus a deo sit 
beoedictus. (MerkwCirdiger Ausspruch fiber ein Werk, dessen Autor im 
Jahre 1327 als H^retiker verbrannt wurde.) Fast die ganze erste Halfte des 
Textes ist in dieser Abschrift kreuzweis durchstrichen worden. 

Die Initiale der ersten Seite zeigt den Autor mit mathematischen Studien 
beschafligt. 74 zart umrissene und leicht aquarellirte Federzeichnungen , die 
sich namentlich bei der Wiedergabe weiblicher Gestalten oft zu hoher Anmuth 
erheben, sind fiber das Werk vertheilt. Den Beginn machen Darstellungen der 
Himmelserscheinungen ; dann folgt die Erschaffung Eva's, Maria als Schfitzerin, 
die vier theologischen Tugenden einzeln (unter denen die Temperantia beson- 
ders anmuthig), die Freigebigkeit , Demuth, Keuschheit und der Edelsinn (no- 
bilitas, durch emen Jfiger zu Pferde reprasentirt) ; der Neid, die Unmassigkeit, 
die Hoffart, der Zorn', die Fleischeslust (amore); die Vogel mit dem Phonix 
VII 6 
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beginnend, die Wasserthiere (Sirene etc.)i die Reptilian (Basilisk, Drache etc.), 
endlich die Vierfflsser. Die Gesteine etc. haben keine Abbildungen. 

Der Kiinstler diirfte den Einfluss des Pierro dei Franceschi erfahren 
haben und in den Marken, etwa in Urbino, zu suchen sein. 

54) Eutropii Histoiia Bomana. 12^ Minutiose Schrift auf sehr feinem 
Pergament. Laut der griechischen Widraung geschrieben von Angelo Du- 
rante von Messina fiir Andrea Mattheo Acquaviva von Aragona 
(1457 — 1529), einem elfrigen FSrderer der Wissenschaft. Auf der ersten Text- 
seite eine Einfassung aus Vasen, Kandelabern, Fruchtschnur mit Ochsenschfidel 
gebildet, mit dem Wappen des Filrsten im unteren Theil. In der Initiale die 
Halbfigur des Eutrop. Die 9 iibrigen Einfassungen zeigen weisse Verschlingungen 
auf blauem, rothem, grOnera weiss punktirtera Grunde. 

55) Lucian's Calumnia ubersetzt von Earth. Fontio. 8^ Dem Her- 
cole (I.) duca di Ferrara (1431—1505) gewidmet. Auf der ersten Seite 
eine dreiseitige Einfassung mit Putten und dem Wappen des Herzogs. Das 
eine der beiden vorgesetzten Blatter von starkerem Pergament enthalt eine 
halbblattgrosse Darstellung der Urtheilsscene, mit Beischriflen , die scheinbsM* 
von derselben Hand herruhren, wie der Text. Auf den Deckeln ist noch der 
alte schone Einband von dunkelrothem Leder mit blind aufgepressten feinen 
Band verschlingungen erhallen. 

56) Gaesaris Gommentarii. Folio. Schdn geschrieben auf feinem Perga- 
ment. Auf der ersten Seite eine reiche Einfassung, sowie eine Initiale mit 
dem dahinsprengenden Gasar. 

57) Petrarca: Rime. Folio. Venedig. Laut dem Sonett am Schluss 
Geschenk des Tito Meratli »cassinense decan benedettino di san giorgio 
maggiore* an die Bibliothek dieses Klosters. Auf dem ersten Texlblatt eine 
Einfassung von verhaltnjssmassig roher, aber gewandter Ausfiihrung: belles 
Rankenwerk auf theilweise blauem, rothem, griinem Grunde, mit Vogeln etc. 
und einem Wappen, welches jedoch ausgekratzt isl. 

58) Hieronymi (S.) Epistolae. Folio. Sehr schon geschrieben auf vor- 
zflglichem Pergament. Die erste Seite enthSlt die blattgrosse Darstellung des 
in einem hohen Raum silzenden hi. Hieronymus, welcher einen von MSnchen 
begleiteten venezianischen Procurator (dem in der Einfassung angebrachten 
Wappen nach einen Mocenigo) empffingt: die schonste Miniatur der Samm- 
lung, unCiberlrefTlich in Feinheit der Ausfiihrung und Leuchtkrafl der Farben 
bei vollkommen durchgefflhrtem Helldunkel. Der Ausblick durch die tief im 
Grunde angebrachte ThOr auf Fluss und Berge dehnt den Raum in gliicklichster 
Weise aus; die vier nackten Putten im Vordergrunde , von denen zwei den 
Kreuzstab und den Gardinalshut hoch emporhalten, wShrend der drilte auf der 
Geige musicirt und der vierte mit dem L6wen am Fuss der Saulen Verstecken 
spielt, bilden einen harmlos heiteren Contrast zu dem wOrdevollen Ernst der 
Hauptscene. 

Diese Malerei ist von einer reichen und Susserst vornehm wirkenden 
Bordflre umgeben. Auf einem edel ornamentirten, abschnittweise verschieden, 
doch stets tief gefarbten Grund ist eine aus goldenen Medallions und dazwischen 
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eingeschobenen Kristallr6hrchen und Perlen gebildete Kelte befestigt. Die in 
den Ecken befindlichen Medaillons enthalten die grau in Grau gemalten Halb- 
^guren der vier theoiogischen Tugenden; die in der Mitte der Seitenleisten 
befindlicben je zwei einander zugekehrte antike Kopfe; ein gr^sseres unten 
sleJlt den hi. Hieronymus, von zwei Engeln mit Palmzweigen geschlagen, bei 
der Gestalt der Religion Schutz suchend, dar (in Grisaille); ausserdem sind 
noch kleinere mit Edelsteinen gezierte Medaillons und zwei Schilde mit dem 
Wappen der Mocenigo an den Seitenleisten angebracht. 

Die Handschrift enthalt Qberdies 108 ausserst priicis ausgefiihrte Initialen, 
farbig auf anderfarbigem leicht ornamentirtem Grunde. 

59) Ciceronis Tusculanae Quaestiones. Folio. Sehr schone Hand- 
schrift. Die erste Seite von einer Einfassung umgeben, die unten das Wappen 
der Erizo enthalt. Die Iniliale dieser Seite zeigt in Bronzefarbe mit Gold- 
hohung einen weiblichen Profilkopf in rundem Medaillon; die vier flbrigen 
gleicbfalls en camayeu behandelten und mit Gold gehohten Initialen entnehmen 
ihre figurlichen Motive der Antike. Urspriingliche Blindpressung des Deckels. 

60) Visconti, Gaspare: Romanzo di Paolo e Daria (in ottava rima). 
Folio. Mailand; die Dichtung ist Ludovico il Moro gewidmet, und die Hand- 
schrift augenscheinlich fur ihn angeferligt, da die fiinfte Einfassung sein Wappen 
enthalt. Bramanle wird mehrfach und in sehr hochschatzender Weise am 
Anfang und Ende des Gedichts erwahnt. Die sieben sehr reichen und ausserst 
mannichfaltig , meist architektonisch gebildeten Einfassungen , welche an der 
Spitze der einzelnen Gesange stehen und in kleinen Scenen die Hauptereignisse 
des Liebesromans zeigen, entfalten alle Pracht und alle Anmuth, welche dieser 
Zeit eines Bramante und Lionardo zu Gebote stand. Die jugendlichen Gestalten 
bekimden offenbar den Einfluss des lelzteren. 

Aus den Darstellungen seien angefiihrt: Empfang des Helden durch den 
Dogen von Venedig und Einschiffung mit einer Pilgerschaar (V. Gesang); See- 
schlacht gegen die Turken (VI.) ; endlich beim letzten Gesang die Pilger am 
Grabe Ghrisli, der Tod der beiden Liebenden und eine figurenreiche Allegoric: 
Justinian, hinter dem Dichter stehend, weist den Herrscher von Mailand auf 
die Justitia, wahrend Apoll mit den Musen davonzieht. 

61) Ducale des Dogen Agostino Barbarigo; Ernennung des Pietro 
Capello zum Podesta von Vicenza. Dalirt Venedig 6. Oct. 1496. Kl.-Folio. 
Am Anfang eine Einfassung von zart gefarbtem Laubornament auf theils blauem, 
Iheils violettem und griinem Grunde, mit Figuren in kleinen Runden und dem 
von zwei Pulten gehaltenen Wappen des Capello. — Ursprunglicher Einband 
mit Goldpressung. 

62) Horae B M. V. in usum eccl. Rom. Kl. 8°. Am Ende der Todten- 
vigilien die Angabe: Hunc libellum scripsit frater iohannes antonius 
de Nouaia. Beim Kalender kleine Zeichen des Thierkreises, in Runden. Vier 
Einfassungen von bunten Blattern und goldenen Knospen mit Putten, Thieren 
und kleinen Scenen und Halbfiguren dazwischen, sowie figurirte Initialen, am 
Beginn der Officia passionis, crucis, mortuorum (hier jedoch aus goldenem 
Laubwerk auf buntem Grunde), sowie der Busspsalmen. Die etwas matte und 
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einformige Farbung bei ausserst prSciser Ausffihrung der minutiosen Figurchen 
entbehrt nicht eines eigenartigen Reizes. 

63) Campanitius, Joh. Bapt.: Virtutis et Potentiae Disputatio. 8^ 
Auf der ersten Seite eine Einfassung rait dem Wappen und Bildniss des Jo- 
hannes II. Bentivoglio de Aragona (geb. 1443, f 1509), dem die Hand- 
schrift gewidmet ist. Die Anfiihrung seines Beinamens de Aragona lasst die 
Handschrift zwischen 1482 und 1506 daliren : in ersterem Jahre ward ihm 
der Beiname verliehen, in letztereni wurde er aus Bologna, seinem Herrschafts- 
sitze, vertrieben. 

64) Musikalische Weisen, ohne Worte. Kl.-Folio. Auf dem ersten Blatt 
eine Rankeneinfassung mit einer Initiale, in deren Innerem Tubal Kain. Die 
einmal vorkommenden franzSsischen Textworte sind augenscheinlich erst nach- 
traglich hinzugefiigt worden. 

65) Officium B. M. V. sec. consuetud. Rom. curiae. 16^ Mit 4 blatt- 
grossen Darstellungen der Verkundigung , des betenden David, der Pieta und 
des sich kasteienden hi. Hieronymus, denen jedesmal ornamentale Einfassungen 
gegeniiber stehen; und 12 kleineren Darstellungen, sowie figurirten Initialen. — 
Die wOrdevolIe Einfachheit der Composition, die kraftvolle Sicherheit der Aus- 
fCihrung, welche auf scharfen Contour nicht achtet und die Schatten breit auf- 
setzt, fallen in so spSter Zeit (Wende des Jahrhunderts) auf — , und weisen 
auf Venedig, speciell die Schule Bellini's. 

Italien. Erste Halfte des XVI. Jahrhunderts. 

66) Ducale des Dogen Agostino Barbadico (Barbarigo, t 1501); Er- 
nennung des Giov. Gappello zum Procurator von S.Marco. Kl. Folio. Von 
vorzuglicher Ausffihrung. Am Anfang eine Einfassung mit goldenem Ranken- 
werk auf abwechselnd rolhem, grunem, blauem Grunde; dabei eine Initiale 
mit dem hi. Marcus und eine mit Johannes d. T. Stil der Schule Bellini's. 

67) Praeparatio ad missam. 19 Bll. Folio. 1520 von einem gewissen 
Federicus (laut Bezeichnung am Schluss) fiir Papst Leo X. geschrieben, 
laut den Inschriften auf der blattgrossen Darslellung am Anfang. welche die 
feierliche Ueberreichung der goldenen Pantoffeln an den Papst, in einem Ge- 
mach des Vaticans, zeigt und von einer reich ornamentirten Einfassung um- 
get)en ist, die oben Gottvater, unten das Mediceerwappen, an den Seiten die 
Heil. Johannes d. T. und Laurentius in ganzer Figur, den hi. Petrus und drei 
Evangelisten als Brustbilder enthalt. Gegenuber eine ahnliche Einfassung mit 
den Heil. Cosmas und Damianus, Paulus und drei Jiingern. 

In den reich verzierten Initialen kommt das Brustbild des Papstes 29mal 
in verschiedenen Stellungen vor. — 17 Leisten mit dem Mediceerwappen, dem 
Wahlspruch der Medici, Emblemen und Putten. 

Eine (iberschwangliche und daher schwer wirkende Pracht macht sich 
in diesem Werk geltend. 

68) Missale Romanum. Gross Folio. 1520 von dem beruhmten Kalli- 
graphen Ludovicus Vicentinus fur den Cardinal Giulio de' Medici, nach- 
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mab'gen Papsl Clemens VII. aiif vorzQglich gebleichtera Pergaraenl geschrieben. 
Inschrifl: Sedente Leone X. Pont. Maximo Ludovicus Vincenlinus scribebat 
Romae An. Sal. MDXX. Von ganz aussergewShnlicher Prachl der Ausstattung 
und Feinheit der Ausfiihrung. Ueber alle Seiten des voluminfisen Werks sind 
Initial^a verschiedener Grosse reichlich vertheilt: die grosseren und mittleren 
bant auf mil Blumen bestreutem quadratischem Goldgrund, oder golden auf 
rothera oder blauem mil Silber gemuaterlem Grunde, auch mit Perlen, dem 
Medicaerwappen oder Devisen der Medici gezierl; die kleineren in Gold auf 
rothem Grunde. Entsprechend liaufig finden sich Leislen mit Blumen, Perlen, 
Gemmen auf Goldgrund, auch Abbildungen verschiedenartiger Vfigel. Den 
Hauptscbmuck enthalten jedoch die 28 mit breilen , sehr mannichfaltig ge- 
stalteten Einfassungen versehenen Seiten, in deren inneren Baum sich jedesmal 
eine mit voUendetcr Kunst ausgefuhrte Darstellung befmdet und zwar in der 
ersten Halfte Torwiegend kleinere, quadratisch eingefasste (11 an der Zahl), 
in der Mitte am Anfang des canon missae eine blattgrosse : Ghristus am Kreuz 
nebst Maria und Johannes; die ubrigen 16 meist in grosseren, aus Grotesk- 
figuren gebildeten Initialen, vorwiegend in der zweiten Halfte. In alien ist 
die Landschaft mit besonderer Zartheit behandelt. 

Die dargestellten Gegenstande sind: am Anfang David im Gebet; dann 
die 11 kleinen, das Leben Christi schildernden Scenen, von der Predigt Jo- 
hannes des TSufers bis zu der Heilung des Taubstummen ; vereinzelt folgt dann 
die Anbetung der Kfinige und gegenuber dem grossen Kreuzesbilde die Dar- 
stellung der hi. Messhandlung. Weiterhin die Auferstehung, die Hiramelfahrt 
Christi, die Ausgiessung des hi. Geistes, das Abendmahl Christi, Petri Fischzug, 
die Madonna (sehr schon), Johannes d. T., das Martyrium Petri und Paul), 
die Himmelfahrt der Maria, Cosmas und Damianus, Allerheiligen, die hi. Katha- 
rina, endlich beim Todtenamt der Tod, an einen Kindergehstuhl gelehnt stehend 
und auf umherliegende Bustungstheile trelend, wahrend Blitze vom Himmel 
herabzucken. 

In der ersten Halfte sind die Einfassungen in frohlichen lichten Farben 
gehalten, wie gleich die erste mit ihrem architektonischen Aufbau, den Edel- 
steinen, Perlen und Kameen, und den zahlreichen in sie eingelassenen Brust- 
bildem von Heiligen etc. beweist. Spaterhin werden sie — bei stets gleich- 
hleibender Feinheit der Ausfiihrung — schwerer durch die AbdSmpfung des 
goldenen Grundes mittels feiner schwarzer Strichelungen , sowie durch die 
Einfuhrung von grotesken Gebilden, von Vogeln etc. — Der Messkanon ent- 
halt zahlreiche Initialen in Gold auf rothem oder blauem Grunde, in deren 
innerem der Priester in seinen verschiedenen Handlungen dargestellt ist. 

Bisher ist es noch nicht gelungen, den Kunsller, einen Miniator aller- 
erslen Ranges, festzustellen. Er zeigt manche Verwandtschaft mit jenem 
Antonio da Monza, von dem die Albertina in Wien eine fiir den Papst 
Alexander VI. ausgefuhrte, mit dem Namen bezeichnete grosse Miniaturmalerei: 
die Ausgiessung des hi. Geistes, das Berhner Kupferstichcabinet eine Heim- 
suchung und eine Verkiindigung besitzt. Immerhin bleibt noch zu untersuchen, 
ob nicht mit grosserem Recht die Veroneser Schule den Kiinstler fiir sich 
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beanspruchen darf. — Verkleinerte Abbildungen einer Einfassung und einer 
Initiale in der Illustrirten Frauenzeitung vom 29. Januar 1883. 

69) Horaa B. M. V. sec. usum Rom. eccl. Schmal 8". Mit 14 Minia- 
turen in Einfassungen von grosser Mannigfaltigkeit, bald ornaraentalen , bald 
naturalistischen Charakters. Am Anfang der Todlenvigilien ist der bl. Hiero- 
nymus, einen Todtenschadel belrachtend, angebrachl. Die zahlreichen Initialen 
sind ebenso behandelt, wie in dem vorhergehenden Missale. Wahrscheinlich 
riihren aucb die Miniaturen von demselben KCinstler her; nur wird bier die 
Ausfiihrung durch zu sorgsame Behandlung der Gewandfalten bisv^eilen hart 
und die Farben grell. Schoner Einband des XVI. Jahrh. von Clovis Eve. 

70) Dacale des Dogen Andrea Gritti; Instruction fOr Giovanni 
Michael als Befehlshaber der nach Beirut segelnden Galeeren. Klein Folio. 
1532, 18. Juli. Die ersle Seite durch eine Malerei eingenoramen: in der Mitte 
der Marcuslowe, in der Einfassung oben Gottvater, links Johannes d. Ev., 
rechts Nicolaus von Bari, unten eine Galeere. 



71) Die Hs. von Dante's Divina Commedia mit den Zeichnungen • 
Sandro Botticelli's sei hier der Vollstandigkeit wegen erwahnt, im Uebrigen 
aber auf Fr. Lippmann's Aufsatz uber dieselbe im Jahrbuch der KOniglich 
Preussischen Kunstsammlungen IV. (1883), Heft 1, S. 63 fg. verwiesen. Be- 
sprechungen derselben brdchten auch die Zeitschrifl fur bild. Kunst (von 
Rosenberg 1883, Heft 4, mit Abb.) und Nord und Sud (von Lubke, Band 25, 
S. 35 fg.). Abbildungen in der Leipziger illustrirten Zeitung vom 10. Februar 
und in der Illustrirten Frauenzeitung vom 29. Januar 1883. Eine des Werkes 
wiirdige vollstandige Reproduction ist in AngrifT genommen. 

Frankreich. Zweite Halfte des XIV. und erste Halfte des 

XV. Jahrhunderts. 

(Mit Ausschluss der Livres d'Heures.) 

72) Bible histori^e. La bible hystoriaus ou les hystoires 
escolastres, translative de latin en franijois de Pierre Comestor ou 
Le Mangeur, par Guyart Desmoulins en 1291. 2 Bfinde gr. Folio. 
In 2 Col. Mit 76 Darstellungen von sehr sorgfaltiger AusfOhrung, doch etwas 
befangener sleifer Composition. Die Gewander farblos, nur in Grau schattirt 
(en grisaille); durchgehend gemusterter Grund. Am Anfang jedes Bandes ein 
grosseres Bild: im ersten Gottvater thronend und segnend, in den Ecken die 
Evangelistensymbole; im zweiten (bei den Spruchen Salomonis) vier zusammen- 
geordnete auf Salonio beziigliche Scenen; jedesmal in einer Dornblattein- 
fassung. Die ubrigen, in der Breite einer Columne, vertheilen sich ziemlich 
gleichmfissig iiber das Ganze. Die SchOpfungsgeschichte ist sehr ausfilhrlich 
behandelt. 

73) Livre des Louanges s. Jehan rEvang^liste. Ci commence le 
paralogue dun liure qu'a fait un maistre en divinite de lordre des 
freres prescheurs des loanges mons. s. iehan leuuangeliste. Folio. 
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In 2 Col. Mit 20 kleinen Darstellungen ; am Anfang der Autor, dann Dlu- 
slrationen zu der Mehrzahl der 21 Gapilel des Werks: Johannes als Kind, seine 
Abberufung von der fleischlichen zur geistlichen Hochzeit (wobei ihm Christus 
einc hdchst reizende Braut vorfflhrt), die Vorgfinge aus Chrisli Leben, denen 
er beiwohnt; sein weiteres Leben bis zu seiner Heiligung; endlich Zusammen- 
stellung mit Johannes d. T., mit Petrus, Paulus etc. 

Die zierlichen Abbildungen sind, wie beim vorhergehenden Werk, meist 
als Grisaillen ausgeffihrt, mit spSrlicher Colorirung; den Grund bilden gelblich 
graue Erde und tiefblauer Himmel. 

74) Le Dit du lion. In Versen. Folio. In 2 Col. Mit 10 kleinen 
Darstellongen (fOr eine Reihe anderer ist der Platz unausgefQllt geblieben), 
die vorwiegend Liebesscenen schildern, wobei die Damen mit langen an den 
Seiten herabhSngenden Locken, die Herren in anschliessenden kurzen R6cken 
mit Kapuze, das Schwert an der Seite, erscheioen. 

Durchgehend noch gemusterter oder goldener Grund; die Kleider viel- 
fach in Grisaille ausgefiihrt; wenn gleich sich bier die Umbildung der starren 
golhischen Weise in eine freiere bereits bemerklich macht, wird die Hs. noch 
dem XIV. Jahrh. (Ende dessefben) angeh6ren. 

75) Chromqnes de France (Chr. de St. Denis). 2 Bde. Gr. Folio. 
In 2 Col. Mit 91 Darstellungen, die mit Ausnahme der halbblattgrossen am 
Anfang des ersten Bandes, je die Breite einer Colunine einnehmen. Die unge- 
brochenen Farben, bei nur schwacher Schattirung, wirken trotz der sorgfSltigen 
Ausfuhrung monoton, da keine lebendig bewegte Zeichnung sie hervorhebt, 
Ein Theil der Bilder hat zudem durch NSsse gelitten. — Gemusterter Hinter- 
grund (z. B. goldene Ranken auf Purpur) kommt ?or, dagegen kein Schach- 
brettgrund. — Die Einfassungen bestehen theils aus goldenem Dornblattwerk, 
theils aus bun ten Ranken mit goldenen Knospen dazwischen. 

Das am Anfang angebrachte Wappen geh6rt wahrscheinlich dem Jo ban n 
de la Pole, Herzog von Suffolk, an (gest. 1491). 

76) Bomant dd la Rose (des Guill. de Lorris; beendigt von Jean 
de Meung). Folio. In 2 Gol. Die 101 sehr schfinen, je die Breite einer 
Columne einnehmenden Darstellungen in Grisaille, mit gleichzeitiger An wen- 
dung einiger krSftiger Farben und des Goldes bei Schmucksachen , schildern 
die Personen und Vorgfinge, di^ dem Dichter wfthrend seines Traumes be- 
gegnen: die weiblichen Personificationen verschiedener Widerwfirtigkeiten , als 
Haine, Avarice, Tristesse, Pauvret^ u. A., ziehen an ihm voriiber; dann wird 
er durch ein reizendes Madchen in einen Garten eingelassen, in welchem er 
firdhliche Gesellschaft antrifft und von dem Liebesgott, einem schlanken Jiing- 
ling in langem mit Blumen besStem Gewande, mit seiner Auserwfihlten, die 
von den Repr^sentantinnen aller angenehmen Eigenschaften, wie Richesse, Jeu- 
nesse etc. umgeben ist, zusammengefiihrt. In dem Rosengarten, in welchem 
er nun gefangen ist, hat er den Kampf mit dem Danger, einem Bettler mit 
Keule, zu bestehen; worauf die Dichtung, in deren weiterem Verlauf Venus 
und Nature eine Hauptrolle spielen, in das voile Fahrwasser der Didaktik 
gerSth; dabei bieten jedoch die vorgefiihrten Beispiele vom Wechsel des Gliicks 
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(Seneca, Crosus etc.), von unerlaubter Liebe (Abailard und Heloise), weiblicher 
Untreue (Dido) u. s. w. reichen Stoflf filr die bildliche Darstellung. 

Die Manner tragen meist einen weiten bis zu den Knien reichenden, 
am Halse fest geschlossenen Rock, mil sehr weiten offenen Aermeln; spitze 
Schuhe; das Haar kurz, aber nach den Seiten hin in dichten Biischeln ab- 
stehend (Anfang des XV. Jahrh.). 

77) Ordre de Chevalerie, Le Livre de T. 8^ Mit 2 nahezu blatt- 
grossen Darstellungen von feiner und farbiger Ausfuhrung, jedoch noch licht 
in den Schatten: der Autor dem K6nig (Karl VII., 1422—1465) sein Buch uber- 
reichend; der K6nig einem Ritter das Schwert uxngflrtend. — In die feinen 
Dornblatteinfassungen sind bereits bunte halb naturalistiscb bebandelte Blumen 
verflocbten. — Die gr6sseren Initialen blau auf Goldgrund, mit rothen und 
blauen Dornblattern im Innern (eine Form, die hauptsachlich wahrend des 
zweiten und dritten Viertels des Jahrhunderts angewendet wird) ; die kleineren 
noch nach alter zierlicher Weise in Blau mit rothen, oder in Gold mit blauen 
kalligraphischen SchnSrkeln. 

Wie Eintragungen beweisen, geh6rte die Hs. in der ersten Halfle des 
XVII. Jahrh. einem Vicomte de la Riviere. 

78) Ghartier (Alain): Le Quadrilogue et autres Poesies. Folio. Mit 
8 drittel- bis halbblattgrossen Darstellungen, die mit Ausnahme einer am 
Beginn der Poesien stehenden, auf den Quadrilogue entfallen. Die erste zeigt 
den Autor vor K6nig Karl VII. knieend; die letzte denselben dem Dauphin 
Louis (XI.) sein Werk (iberreichend. Ausfuhrung und Ornamentirung tragen 
durchaus die gleichen Merkmale, wie in der vorhergehenden Hs.; Goldgrund 
erscheint hier nur noch als Himmel; die Dornblattranken der Einfassungen 
beginnen sich in einander zu verschlingen und wechseln mit buntem Ranken- 
werk, welches sich gleichfalls stark krauselt. — Der Dauphin (geb. 1423) 
scheint hier als Jungling dargestellt zu sein, wonach die Hs. etwa um 1440 
zu datiren sein diirfte. 

79) Guillevllle (Fr^re Guillaome de): Le Roman des trois P616rinage8. 
Folio. In 2 Col. Im Jahre 1437 geschrieben laut der Endschrift: >Ce livre 
est a messire leys martel cheualier seigneur daugieruille conseiller 
et chambellant de mens, le due da . . . lequel la fait escripre. Ce 
fut fait en Ian mil quatrecent trent sepi.< Der Schreiber Frommentin 
hat seinen Namen nebst folgenden Worten hinzugefiigt: » Explicit hie liber, 
scriptor sit crimine liber. Detur pro pena scriptori pulchra puella.* Die 
beiden ersten Blotter fehlen, die ubrigen sind alt foliirt. Mit 281 Abbildungen, 
welche sich gleichmassig uber die drei Theile des Gedichts vertheilen: 1) die 
Pilgerreise des Menschen bei seinen Lebzeiten, wobei die Gestalten des Autors 
(als Monch), der Grace dieu (Jungfrau Maria), Raison und Nature die Haupt- 
rollen spielen und weiterhin die Personification en verschiedener Hindernisse und 
Laster, die der Autor mit Hiilfe der Grace dieu zu uberwinden hat, wie Rude 
entendement (als Bettler mit Keule), Orgueil, Paresse etc. hervortreten , und 
zum Schluss die Strafen der Verdammten in greulicber Mannichfalligkeit vor- 
gefuhrt werden; 2) die Pilgerfahrt der Seele; 3) diejenige Jesu Christi, in Form 
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einer Evangelienharmonie, von zahlreichen alle einzelnen Momente illustriren- 
den Bildern begleitet. 

Die Bilder sind in leicht lavirten Umrissen, mil Iheilweiser Aquarellirung 
in lichten Farben, hauptsSchlich ah Gewandern und Gebftuden, ausgefiihrt. 
Auf den ersten 8 Blattern sind dieselben sorgf&ltig und mil Geschick behan- 
(felt, die weileren dagegen wahrscheinlich von derselben Hand nur vorge- 
zeichnet, jedoch von einer anderen roheren, dabei in elwas krSfligeren Farben 
colorirt und endlich, wahrscheinlich von einer dritten und spfiteren, roh in 
den Umrissen nachgezogen. Gegen Ende macht sich eine noch schwfichere 
Hand bemerklich. W, v, Seidlitz. 
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Theorie und Technik der Kunst. Kunstunterricht. 

The Literary Works of Leonardo da Vinci compiled and edited from 
the Original Manuscripts by Jean Paul Richtery Ph. Dr. In two volumes. 
London, Samson Low, Marston, Searle <fc Rivington. 1883. 

Es liegen jelzt die beiden BSnde von J. P. Richter*s Werk: The 
literary works of Leonardo da Vinci compiled and edited from the 
Original Manuscripts vor, und bringen auf 866 Seiten ein grosses und 
nicht leicht zu bewSltigendes Material zum Studium Lionardo's, so dass ich 
mich vorerst auf eine Inhaltsangabe der beiden Bande beschrSnke. Das Werk, 
welches der Konigin von England gewidmet ist, gereicht den englischen Ver- 
legern und dem deutschen Drucker W. Drugulin in Leipzig zur Ehre. Von 
beiden ist nichts versfiumt worden, um das Buch wflrdig auszustatten. AUe, 
welche sich mit dem Studium des Lionardo beschaftigt haben, sind Herrn 
Dr. J. P. Richter fiir die Herausgabe des grossen Werkes, die Frucht jahre- 
langer BemQhungen, zu grossem Danke verpflichtet. Die Publication der Hand- 
schriften und Handzeichnungen Lionardo's hat durch dies Richter^sche Werk 
eiqen grossen Schritt nach vorw^rts gethan. Es wird damit nicht bloss den 
Kunsthistorikern, sondern auch den Naturforschern, Architekten und Kunsttheo- 
retikern reicher Anlass zu ernstem Studium geboten. Zu einer oberfiSchlicben 
Lecture ist diese Publication freilich nicht geeignet, sie verlangt ein eingehendes 
Studium und ein grosser Theil der Schriften Lionardo's ist nur fiir Leser, welche 
mit der Mathematik vertraut sind, verstdndlich. Mit vollem Recht sagt Lionardo: 
»non mi legga chi non 6 matematico nelli principi*, behandelt doch Lionardo 
die Malerei als eine Wissenschaft, welche ihre Basis in der Mathematik hat, und 
betrieb doch Lionardo die Malerei selbst nur nebensSchlich ; den gr6ssten Theil 
seines Lebens hat Lionardo sich mit bautechnischen und mechanischen Wissen- 
schaften und mit Durchfilhrung von Aufgaben beschSfligt, die ohne mathe- 
matische Grundiage gar nicht zu behandeln sind. Es werden daher in den 
beiden B^nden der Richter'schen Ausgabe der Scritti literari di Lionardo, 
vorerst jene Kunsthistoriker, welche sich mit Naturwissenschaften fachmfinnisch 
beschaftigt haben, die reichste Ausbeute finden. Ebenso reiches Materiale 
bringt die Richter'sche Publication jenen Kunsthistorikern, welche sich mit 
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der Biographie Lionardo*s beschfifligen , und jenen Malern , die sich , wie der 
geistreiche Maler Heinrich Ludwig, mil der Theorie der Malerei eingehend 
befreundet haben. 

Das Studium der litterarischen Werke Lionardo's hat aber Dr. J. P. 
Richter nicht leicbt gemacht. Die Behandlung ist zu wenig libersichtlich. 
Er hat zwar jedem Bande eine ziemlich ausfdhrliche Inhaltsanzeige vorausge- 
schickt, aber eiD genau gearbeiteter Sach- und Personenindex fehlt. Es wird 
daher die Beniitzung des Richter'schen Werkes fQr jeden sehr erschwert, der 
nicht schon mit der Lionardo-Litteratur sehr vertraut ist. Hoffentlich findet 
sich bald ein jungerer Kunsthistoriker , der die nfltzliche Arbeit von Indices 
zu dem Richter'schen Werke macht Richter hat es fflr zweckmfissig gehal- 
ten, den Lionardischen Text unverfindert zu geben, ohne ihn in das moderne 
Italienisch zu transcribiren. Es steht zwar jedem Texte eine englische Ueber- 
setzung gegenCiber, wie bei der Ravaisson-Molli^r'schen Ausgabe dem Lio- 
nardischen Texte eine franzosische Uebersetzung gegenflbergesetzt ist. Aber 
es ist sehr miihsam, bis man die Uebersetzung der Lionardischen Worte findet, 
zudem auf den Tafein die Nummer des Textes nicht angegeben ist, auf welcher 
Seite oder Nummer die Transcription der Lionardischen Handschrift zu finden 
ist. Die franzSsische oder italienische Sprache wSre allerdings viel geeigneter 
gewesen, einem Lionardischen Texte gegenfibergestellt zu werden, als die englische 
Sprache. Aber bei einem Werke, welches wesentlich doch als ein englisches 
zu betrachten ist, ist das wohl zu rechtfertigen. Diese Bemerkungen mogen 
genugen, um den Ausdruck zu erkldren, dass die Richter^sche Ausgabe wenig 
handsam und schwerfallig ist. Was aber fflr Kdnstler und Kunstfreunde 
von hohem Werthe ist, mogen sie sich eingehend mit Lionardo beschSftigen 
oder nicht, das sind die zahlreichen und authentischen Handzeichnungen, 
welche in den heliographisch reproducirten Tafein und den Holzschnitten ab- 
gebildet sind. Man lernt aus diesen Abbildungen die kCinstlerische Handschrift 
Lionardo^s in den verschiedenen Perioden des Ednstlers kennen. Es wird einige 
Zeit brauchen, bis diese Handzeichnungen kOnstlerisch verwerthet werden. Auch 
die verschiedenen Zeichnungsmethoden Lionardo^s lassen sich aus diesen Hand- 
zeichnungen beurtheilen. Da die meisten der reproducirten Zeichnungen aus 
englischem Besitze stammen, so sieht man, welche Kunstschatze das heutige 
England beherbergt. Die Grossherzigkeit, mit welcher die englischen Aristokraten 
ihre kostbarslen Besitzlhflmer der Wissenschafl zur VerfQgung stellen, ist im 
hdchsten Grade anerkennenswerth. Und alle Kunsthistoriker mQssen diese 
grossartige Gesinnung der englischen Amateurs laut anerkennen. 

Nach diesen allgemeinen Bemerkungen gehe ich zur Inhaltsanzeige der 
beiden Bande Qber, und schicke nur die Bemerkung voraus, dass zwischen 
der Herausgabe der Scritti literari des Lionardo und der Ludwig'schen Aus- 
gabe des Codex Vaticanus keine Concurrenz besteht. Beide behalten ihren voll- 
standigen selbstandigen Werth. Nichts ist fur das Sludium des Richter'schen 
Werkes geeigneter, als die vollstSndige Kenntniss der Ludwig'schen Ausgabe 
des Codex Vaticanus. Besonders jungern Kunstgelehrten und Kiinstlern wiirde 
es nicht zu rathen sein, sich mit Richter zu beschfiftigen, ohne die Ludwig*sche 
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Ausgabe des Vaticanischen Codex, der diirch die Ricbter^sche Ausgabe seine 
voile Bedeutung gewonnen hat, zur Hand zu nehmen, und dieselbe Passus 
fiir Passus zu vergleichen. 

Der erste Band, welcher mil dem bekannlen PortrSt Lionardo's ge- 
ziert ist, bringt die Einleitung, in welcher die stattliche Reihe der Sammlungen 
aufgezShlt werden, denen die Originale entnommen sind; bierauf folgt das 
Inhaltsverzeichniss des ersten Bandes und das Verzeichniss der LXIV Tafeln, 
welche dem ersten Bande beigegeben sind. Dann folgen 1) Prolegomena und 
di& General introduction to the Book of Painting mit dem Clavis sigillorum 
und dem Index der Manuscripte, der mit den Massstaben der Manuscripte 
versehen ist ; 2) die Abhandlungen dber Linearperspective, dann 3) die sechs 
Biicher iiber Licht und Schatten; 4) die Aufzeichnungen fiber die Prospel- 
tiva de' perdimenti; 5) die Theory of colours; 6) die Prospectiva de' colori 
und die Prospectiva aerea; diese fiinf Abhandlungen behandeln Fragen der 
Optik, die auch fiir Kiinstler von Wichtigkeit sind; 7) dann folgt das Buch 
On the Proportions and on the Movements of the Human Figure, geschrieben 
wahrscheinlich vor 1498. Es wird in diesem Buche auch die Gewandung be- 
riihrt. Dann folgen 8) Botany for Painters and Elements of Landscape painting ; 
9) the Practice of Painting; 10) Studies for Pictures and Decorations. Die 
9.Abhandlung behandelt jene allgemeinen precetti, welche in alien Ausgaben des 
Lionardo in den Vordergrund gestellt werden, und wohl mit vollem Rechte. 
Den Schluss des Bandes, der nicht weniger als 367 Gross-Octav-Seiten umfasst, 
und mit zahlreichen, vorziiglich ausgefiihrten Holzschnitten versehen ist, bildet 
eine Uebersichtstabelle , in der nummerischen Reihenfolge der Capilel. Jedes 
der 10 Capitel ist mit einer kurzen, in englischer Sprache geschriebenen 
Einleitung versehen, welche einige sachliche und kritische Bemerkungen all- 
gemeiner Natur iiber den Inhalt jedes Buches geben. Auf eine kritische um- 
fassende Beleuchtung des Inhaltes geht Richler in den Vorworten selbstver- 
stSndlich nicht ein. Es werden sich die gr6ssten Bedenken iiber die Art, wie 
Richter die Lionardischen Aufzeichnungen iiber das Malerbuch, die Perspective 
behandelt hat, erheben. Um zu diesen Biichern geniiggnde Vorworte zu schrei- 
ben, gehorten Fachmfinner, wie es Briicke und Ludwig sind. An der Wiener 
Universitat wirken neben Briicke mehrere Anatomen und Physiologen, die sich 
mit Kunststudien beschaftigen, und ganz berufen waren, diese Abtheilungen des 
Lionardo zu commentiren, wie die Professoren E. v. Fleischel, Exner und Lange. 

Der zweite Band, der fur Kunsthisloriker und Architekten ein ganz 
besonderes Interesse bietet, bringt 11) in den Notes on sculpture grosses 
Material zur Wurdigung des Sforzadenkmales , iiber das Trivulziodenkmal, die 
Miinze in Rom, technische Mittheilungen iiber das PrSgen der Medaillen, uber 
Gips und iiber den Bronceguss im Allgemeinen. Diesen Abhandlungen fiber 
Sculptur in Marmor und Bronce folgen , in englischer Sprache geschrieben, 
einleitende Bemerkungen von Heinrich v. Geymuller fiber die architek- 
tonischen Zeichnungen und die architektonischen Schriften Lionar- 
do's. Diese Bemerkungen, von der Hand eines so gelehrten Fachmanns, wie es 
Architekt Geymfiller ist, werfen viel Licht auf die architektonischen Bestrebungcn 



Digitized by 



Google 



Litteraturbericht. 93 

Lk>Dardo*s. Wer diese Bemerkungen aufmerksam liest, wird den Wunsch nicht 
unterdrilcken kSnnen, es mochle Herr v. Geymuller sich bestimmt finden, auch 
die architektonischen Zeichnungen Lionardo's gesammell und erlaulert zu pu- 
bllciren. Nach den einleitenden Bemerkungen Herr v. Geymuller*s folgen die 
Gapitel 12 u. 13 unter dem Titel: Architectural Desings und Theoretical 
writings on Architectur. Diese Gapitel 12 u. 13 seien Kunsthistorikern 
und Architekten ganz hesonders empfohlen. Es werden darin eine Reihe von 
Cenlralbauten und Kirchen erwahnt, welche in der Geschichte der Architektur 
eine hervonragende Rolle spielen, so die Kirchen S. Lorenzo, S. M. della Grazie 
in Mailand, das Baptisterium in Florenz. Auch das verdient ganz besonders 
bemerkt zu werden, dass sich Lionardo rait der genauen Construction der Basis 
einer jonischen Saule nach Vitruv und L. B. Alberti beschaftigt hat. Das 
13. Gapitel fur Ingenieure und Architekten ist dadurch bemerkenswerth , dass 
es (Nr. 779— 788) sich mit der Gonstruction der Gewolbe und slhnlichen archi- 
tektonischen Fragen beschfiftigl. Sie sind zum ersten Male publicirt. 

Das 14. Gapitel bringt Aufzeichnungen fiber Anatomic, Zoologie 
und Physiologic. Einige von diesen Absfitzen dieses Gapitels waren zweck- 
massiger schon in einem friiheren Gapitel eingereiht. Liegt einmal ein syste- 
matischer Index vor, so werden sie sich zweckm^siger einordnen lassen. Jetzt 
ist die Beniitzung dieser Gapitel sehr erschwert. 

Das 15., 16., 17. und 18. Gapitel behandelt Aufschreibungen uber 
Astronomic, physische Geographic, Topographic, Mechanik und 
Musik. Diese Gapitel geben voile Einsicht in die umfassenden Studien und 
Reisen, welche Lionardo unternommen hat. Bei jenen Gapiteln wfire es ge- 
wiss sehr nfitzlich gewesen, wenn sich Richter mit einem Fachmann iiber 
Hydrostatik und Wasserbau in eben derselben Weise in Verbindung gesetzt 
batte, wie es bei den architektonischen Gapiteln der Fall gewesen ist. Das 
19.CapiteI enthalt unter dem Titel >Philosophical maxims, Morals, Pole- 
mics und Speculationsc Lebensansichten Lionardo*s, die fOr eine kunftige 
Biographic des grossen Denkers ebenso lehrreich sind, als die drei letzten 
Gapitel, welche 20) die Humerus writing, 21) Lettres, Personal Re- 
cords und datirten Aufzeichnungen; 22) verschiedene Bemerkungen 
(Miscellaneous notes) enthalten, welche sich nicht leicht in einem anderen 
Gapitel unterbringen liessen. Der Uebersichtsrubrik in der Reihenfolge der 
Gapitel folgt ein Appendix, S. 479—499, welcher den Versuch einer Ge- 
schichte der Manuscripte bringt. 

Der zweite Band enthalt 56 Tafeln mit einer eingehenden Beschreibung 
derselben. Nicht zu ubersehen ist die Einbanddecke , denn diese bringt zum 
ersten Male die Knotenverzierung mit der Umschrift de Leonardi academia Leo. 
Vic vollstandig. Dass diese Knotenverzierungen ihre Anregung durch die orien- 
talischen und mailandischen Ageminaarbeiten empfangen haben, scheint mir 
zweifellos. Moglich, dass der grubelnde Geist Lionardo's ihnen auch eine 
symbolische Bedeutung gegeben hat. 

Hiitteldorf, Ende Juni 1883. i?. v. Eitelberger, 
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Bruno Meyer, Dr., Professor der Kunslgeschichle an der polytecbnischen 
Schule zu Karlsruhe: Glasphologramme fur den kunslwissenschait- 
lichen Unterricht, im Projection sapparat zu gebrauchen. Ersles Ver- 
zeichniss Nr. 1 — 4000. Mit einer Einleilung und einer reich illuslrirlen 
Abhandlung uber Projectionskunst. Selbstverlag des Herausgebers. Karls- 
ruhe i. B. 1883, 4^ XXXII u. 127 S. Preis 3 Mark. 

Ein Professor der zugleich als Leiler einer pbotographischen AnMalt an 
der Spitze einer industriellen Unternehmung stebt, ist, zumal in Deutsch- 
land, der Heimat des vom praktischen Leben oft allzusehr abgewendeten Ge- 
lebrtentbums, eine so eigenthiimlicbe Erscheinung, dass sie einer Erklarung 
bedarf. Der Verfasser gibt sie in der Einleitung; das Resultat ist, dass der 
Mann der Wissenschaft Schritt (i\v Schritt auf den Weg der praktischen 
Thatigkeit gedrangt worden ist, und dass den Widerstrebenden gerade das 
wissenschaftliche Interesse auch dann noch festgebalten hat, als die Unter- 
nehmung den Charakter des industriellen Verfahrens annehmen musste, aber 
doch den Charakter der wissenschaftlichen Arbeit beibehalten sollte. Und in 
der That iSlsst sich nichts Erfreulicheres denken , als dass die einseitigen in- 
dustriellen Tendenzen unablassig dadurch geziigelt werden, dass der Mann der 
Wissenschaft selbst die Leitung ubernommen hat und nun seine Gesichtspunkte 
in Bezug auf Gewissenhaftigkeit' der Auswahl der Vorbilder, auf Genauigkeit 
und Sorgfalt der AusfQhrung, auf Sachkenntniss und Erfahrung betrefifs der 
Bediirfnisse des Unterrichts die maassgebenden werden. So hat das von der 
Tradition Abweichende auch sachlich seine Berechtigung, vorausgesetzt , dass 
der eingeschlagene Weg sich als ein fur die Forderung der Kunstwissenschaft 
niitzlicher erweist. 

Die Entstehungsgeschichte des vorliegenden , alle Zeilraume und Kunst- 
gattungen, ja selbst die Hilfswissenschaften wie »Tracht und Sitte« umfassenden 
Verzeichnisses erklart die Zusammenstellung und Auswahl, welche, zumal als 
ein erster Theil, nicht als eine nach alien Richtungen gleichmassige betrachtet 
werden kann, zumal der Verfasser hier vielfach vom freundlichen Entgegen- 
kommen Einzelner sowohl als ganzer Anstalten abhSngig war. Im Allgemeinen 
hat er »Einsicht und Liberalital« in erfreulicher Weise gefunden. Besonders 
auffallen muss es daher, wenn Bruno Meyer S. XU erwShnt, dass er bei einer 
Stelle auf >Widerstand gestossen« sei, die »in einem mSchtigen und an Kunst- 
besitz unermesslich reichen Staate zur Forderung der Kunst und der Kunst- 
wissenschaft officiell berufen istc: da der Verfasser den k6niglichen Behorden 
zu Berlin, besonders auch der Generalverwaltung der kSniglichen Museen den 
»reichlichen Tribut* seiner Erkenntlichkeit« darbringt (S. XllI), so wird man 
wohl, so ungern man es thun mag, jenen »Widerstand€ an der Donau suchen 
miissen. Der Verfasser ist sich dieser »Luckenhafligkeit€ selbst am besten 
bewusst: ein bald erscheinendes zweites Verzeichniss wird die Aufgabe haben, 
ihr abzuhelfen unc( dadurch der Ausfuhrung die Abrundung zu geben, welche 
dem zu Grunde liegenden Plan eignet und dem vom Verfasser eingenommenen 
Standpunkt wissenschaftlicher Arbeit entspricht. Statt also hier auf Einzel- 
heiten hinzuweisen, gedenken wir vielmehr einen kritischen Blick auf das 
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durch BruDO Meyer fiir die Kunstwissenschaft praktisch gemachte Mittel der 
Anwendung der Projectionskunsl selbst zu werfen. 

Jeder der einen gr6sseren Kreis in irgend einem fiir das voile Verslfind- 
niss an die Anschauung gefesselten Gebiete unterrichtet, kennt die Schwierig- 
keit, Anschauung und Belehrung fiir alle Theilnehmer parallel gehen zu lassen. 
Di^es fur das Ziel des Unterrichtes unbedingt nothwendige Zusammengehen 
zu erreichen, gibt es zwei Mittel, und beide sind in neuerer Zeit eingeschlagen 
worden. Der eine bietet einen fiir den Ankauf so billige VervielfSltigung, dass 
es jedem Einzelnen leicht ist, ein Exemplar zu besitzen : so kann Vortrag und 
Anschauung Hand in Hand gehen, soweit es durch den Vortrag moglich ist 
die Demonstration zu ersetzen und den H6rer durch Deutlichkeit zu zwingen 
eben das mit dem Auge zu verfolgen, was ihm das Ohr vermittelt, eine 
Schwierigkeit , die besonders auf dem Gebiete der Architektur nicht immer 
ganz leicht zu ilberwinden ist. Der andere Weg erw^hlt die grosse Darstel- 
lung der Wandtafel, welche die Demonstration trefflich ermSglicht, aber ihre 
Grenze theils in der wachsenden Entfernung bei grosser werdender Zahl der 
Horer, theils in der theuren Beschaffung findet, soweit letzlere iiberhaupt fiir 
wissenschaftliche Zwecke erreichbar ist. Hier tritt nun die Projectionskunst 
in ihr Recht, deren Verfahren S. XV— XXXII eingehend geschildert und an 
niustrationen erlautert ist. Sie ermoglicht einerseits ausser dem fiir Alle gleich- 
zeitigen Anblick — selbst verst§ndlich gleichfalls durch die Entfernung begrenzt 
— die Demonstration und gibt somit eine wirksame, dem MissverstSndniss 
mit Sicherheit entzogene Unterstiitzung des Vortrags; andererseits aber ge- 
wahrt sie in Folge der verhaltnissmassigen Billigkeit der BeschafTung einen 
grosseren Reichthum der Anschauung als es je bei Wandtafeln m6glich ware. 
Ein ganz besonderer Vortheil liegt aber darin, dass mit Hilfe der Photographic 
Abbildungen herbeigezogen werden k6nnen, welche, in kostbaren Werken ent- 
halten, fur weitere Kreise unzug£lnglich bleiben. Ebenso kann eine Fiille von 
Originalaufnahmen vermittelt werden, welche durch das mechanische Verfahren 
jeder Umbildung sich entziehen, so dass gerade hierdurch eine Genauigkeit des 
Bildes erzielt wird, welche auf keinem anderen Wege sich erreichen iSsst. 
Freilich ist damit auch der nicht zu unterschStzende Nachtheil der Verganglich- 
keit oder rich tiger des raschen Voriiberziehens des Bildes verbunden, welches, 
der Belrachtung auch noch so lange ausgesetzt, doch ohne andere Spur ver- 
schwindet, als die allmfihlich verblassende, durch keine Nachhilfe unterstiitzte 
Erinnerung. Es will uns daher scheinen, dass die Wanddarstellung , sei sie 
Wandtafel oder Projectionsbild, nicht allein das Ziel des Unterrichts erreichen 
wird. Man wird nicht einen der beiden Wege einzuschlagen haben, sondern 
man muss die beiden combiniren: das billige Blatt in der Hand mit seiner 
Unvo^nglichkeit des Nachbildes und der Leichtigkeit des Besitzes, das Wand- 
bild mit seiner Ermoglichung sicherer Demonstration, das Projectionsbild mit 
seinem Reichthum der Erscheinung als Ergftnzung der Anschauung, mit seiner 
Genauigkeit als Correctur der Betrachtung. 

Eine weitere Frage ist die nach dem Publicum fiir das Projectionsbild. 
Fiir den engen Kreis des gelehrten Unterrichtes auf der Universitat ist es kein 
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BedQrfniss: hier ist es nichl nur moglich, sondern nolhwendig, dass der 
Lernende den Lehrapparat der kunstwissenschaftlichen Werke sowohl als auch 
der Nachbildungen, seien es kiinstlerische oder mechanische, selbsl sebe, selbst 
in die Hand nehme und mit der Kenntniss zugleich ein fachmfinnisches Ur- 
theil sich erwerbe. Hiermit ist aber freilich die Bedeulung der Kunstwissen- 
schaft auf der Hochschule nicht ersch6pft, wie sie es ware, wenn die Kunst 
nur ein Gegenstand des gelebrten Studiums bleiben soUte. Sie soil es aber 
nicht; sie ist vielmehr bestimmt, ein wesentliches Element unserer Bildung zu 
werden und ist dazu geeignet, weil sie ihrein eigensten Wesen nach ein un- 
verlierbares Moment idealer Kraft in sich trSgt, die ein vortrefifliches Gegen- 
gewicht gegen die sich immer mehr vordrangende materielle Richtung bilden 
kann. Sie wird nach dieser Richtung bin die SteJle einnebraen, welche frtiher 
die Philosopbie behauptete und welche diese in Folge einseitiger, dem Grund- 
zuge der Zeit auf Gegenstandlichkeit abgewendeter Spekulation mehr und mehr 
zu verlieren scheint. Wahrend die Forschung selbstverstandlich in der Kunst- 
wissenschaft Sache der Fachmalnner bleiben wird, muss die in den Kunstwerken 
latente H^thetische Kraft durch eben diese Kunst wissenschaft geweckt, muss 
von ihr die Sprache verstfindlich gemacht werden , welche fur so viele der 
Gebildeten ein Buch mit sieben Siegeln bleibt und welche, wie jede andere, 
gelehrt und gelernt werden kann. So wie der Gegenstand der Kunst der 
Mensch mit seinen Empfindungen ist, so ist auch diese Seite der Wirkung 
der Kunst nicht an ein einzelnes Fach gebunden; sie ist vielmehr gerade ge- 
eignet, die getrennten Facher auf dem alien gemeinsamen Boden zu vereinigen. 
Freilich musste dazu schon auf der Schule vorgearbeitet werden. Und in der 
That denkt sich Bruno Meyer die hShere Schule als ein besonders geeignetes 
Feld der Wirksamkeit seines Apparates im Dienste der Kunstwissenschaft. Dies 
aber wird nicht eher mSglich sein, als bis auf der Hochschule der kiinftige 
Lehrer nicht sich dabei berubigt, gelegentlich einen Blick in die Archaologie 
geworfen zu haben, sondern bestrebt ist, wie in die Geschichte der philoso- 
phischen Entwicklung, so in die Geschichte der fisthetischen Entwicklung der 
Bildkunst einen allseitigen Einblick gewonnen zu haben, der ohne in gelehrte 
Specialstudien sich zu verlieren, doch weit davon entfernt ist, oberflachlich 
Oder unwissenschaftlich zu sein. Gerade nach dieser Seite bin zu wirken, ist 
aber ofifenbar die eigentlichste Aufgabe des Projectionsapparates , fQr welchen 
in erster Linie Hochschule und Polytechnikum , weiterhin die Gymnasien 
humanistischer und realistischer Richtung die dankbarsten Gebiete sein werden; 
in weiterer Linie stehen alle die grosseren Kreise, welchen es ein ernstes 
Anliegen ist, in die Alltaglichkeit des Lebens den belebenden Lichtstrahl der 
Kunst fallen zu lassen, um an ihm die oft unverstfindlich gebliebenen Em- 
pfindungen zu klSren und zu iSutern. Hier kann das Meyer'sche Unternehmen 
Vortreffliches wirken, und wir begriissen es besonders nach dieser Seite der 
civilisatorischen Aufgabe der Kunst, welche sich nur an der Hand der Kunst- 
wissenschaft vollziehen kann, als eine wesentliche Erleichterung und F6rderung, 
der wir den besten Forlgang wiinschen. Veit Valentin, 
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Kunstgeschichte. Archaologie. 

Job. Joachim Winckelmann's Geschichte der Kunst des Alter- 
Ihums nebst einer Auswahl seiner kleineren Schriften. Mit 
einer Biographie Winckelmann's und einer Einleitung versehen von Prof. 
Dr. Jolins Lessing. Zweite Auflage. Heidelberg, 1882. G. Weiss, Uni- 
versitaU-Buchhandlung. (Historisch-polilische Bibliothek. H.) 

Das Buch ist ein genauer Wiederdruck der erslen Auflage, welche 1870 
in Berlin im Verlage von L. Heiraann erschien. Nur die Biographie Winckel- 
mann's hat infolge des inzwischen voUendeten Buches von Justi einige Zusatze 
erfahren, ohne dass sie im Uebrigen neu durchgearbeitet ware; ja der An- 
schluss an den alteren Druck ist so eng, dass der komische Druckfehler der 
ersten Auflage »rastlos excerzirte er die dicken Folianten« nicht etwa in 
•excerpiertec verbessert, sondern zu einem regelrechten »exerzierte€ (S. X) 
weiterentwickelt worden ist! Ebenso getreu sind auch in der Kunstgeschichte 
selbst die Druckfehler der friiheren Auflage conservirt worden (z. B: S. 73 
»ChirEmac), vollends naliirlich die Druckfehler der Originalausgabe von 
1764 (z. B. S. 104, Anm. 3 vS^stvov"): Winckelmann wQrde seinen Aerger iiber 
>Gorrectoren die nicht Griechisch lesen konnenc im neunzehnten Jahrhundert 
so gut wie im vorigen gehabt haben. Inhaltsubersicht und Register, welche 
sich in der Originalausgabe linden, sind fortgelassen , und da zugleich am 
oberen Rande keinerlei Hinweis den Leser orientiert, in welchem Theile des 
Werkes er sich befindet, auch sonst keine iibersichtliche Eintheilung ange- 
bracht ist, so ist fur eine bequeme Benutzung der Ausgabe gar nicht gesorgt. 
Aber schwerer wiegt ein anderes Bedenken gegen die Ausgabe im Ganzen. 
Der Herausgeber hat sich doch seine Aufgabe allzu leicht gemacht, indem er 
die Ausgabe von 1764 (abgesehen von der Modernisirung der Orthographic) 
einfach abdruckte und von alien den Erganzungen und Berichtigungen absah, 
welche Winckelmann selbst in spateren Werken und in der neuen Bear- 
beitung der Kunstgeschichte die der Wiener Ausgabe von 1776 und den Ge- 
sammtausgaben der Werke zu Grunde liegt, niedergelegt hat. So ist beispiels- 
weise der Abschnitt iiber die angeblich 1760 in Rom gefundenen Gemfilde 
(S. 194 ff.) wiederholt worden, ojine eine Andeutung, dass es sich dort um 
Falschungen handelt, mit denen Mengs seinen Freund zu dessen grossem 
Aerger get&uscht hatte. 

Eine neue Ausgabe von Winckelmann's Kunstgeschichte kann einen 
doppelten Zweck verfolgen. Entweder gilt es nach wissenschaftlichen Grund- 
satzen eine kritische Ausgabe herzustellen, welche die beiden von Winckelmann 
herruhrenden Bearbeitungen in ihrem Verhaltniss zu einander anschaulich zu 
machen hatte. Dies konnte wohl am besten so geschehen, dass die erste, allein 
ganz authentische Ausgabe von 1764 zu Grunde gelegt und die spater einge- 
schalteten blossen Zusatze in den Text eingefiigt, aber etwa durch kleineren 
Druck kennthch gemacht wurden, wahrend Umarbeitungen unter dem Text in 
Form von Varianten ihren Platz fmden wurden; an nicht allzu vielen Stellen 
wurden diese Varianten grossere zusammenhSngende Abschnitte umfassen miissen. 
Das ware eine nicht grade schwierige kritische Arbeit, welche die Verschieden- 
VII 7 
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heit der beiden Ausgaben und die Art, wie Winckelmann an seinem Lebenswerk 
weiterarbeitete, deullich vor Augen stellen wiirde: eine ahnlicbe Arbeit, wie sie 
uber kurz oder lang doch auch wohl einmal fflr Vasari gemaclit werden muss. 
Eine ganz andere Aufgabe ist es, eine solche Ausgabe der Kunslgeschichle zu 
veranstalten, welche diese dem grSsseren Lesepublicum von heute nahe zu riicken 
vermochte. Hier wiirde allerdings auch die Ausgabe von 1764 zu Grunde zu 
legen, aber von Winckelmann's spSteren ZusStzen und Berichtigungen ohne 
Weileres so viel einzufQgen sein, wie theils zur Klarstellung von Winckelmann's 
schliesslichen Ansichlen, theils zur reicheren Illustration derselben mit neuen 
Belegen nolhig oder wiinschenswerth erscheinen mochte. Weiter aber mQssten 
die sammtlichen Verweisungen auf antike Schriftsteller nach den heut iib- 
lichen Ausgaben und der dadurch bedingten Citirmethode umgeschrieben 
werden, damit sie nicht blosser unbenutzbarer Ballast seien, wie es die vielen 
heute nur mit Miihe zu verificirenden Citate der bisherigen Ausgaben thatsach- 
lich sind. Zugleich diirfle es sich auch empfehlen entschiedene Fehler, nament- 
lich in Namen, zu verbessern oder wenigstens die richtige Form in Paren- 
these hiuzuzufflgen. Endlich wSre es fur diesen Leserkreis wiinschenswerth bei 
alien oder wenigstens den vorzuglichsten der von Winckelmann erwShnten 
Kunstwerke anzugeben, wo diese sich jetzt befinden und so weit wie mSglich 
auf eine gangbare Abbildung hinzuweisen. In solcher Weise, erneut und er- 
gSnzt, konnte Winckelmann's Werk noch heute hoffen auch in weiteren Kreisen 
Nutzen zu stiften und Begeisterung zu wecken. Ad, Michaelis. 

Artisti Modenesi, Parniensi e della Lunigiana in Roma nei secoli 
XV, XVI e XVII. Ricerche e studi negli archivi Romani di A. Bertolotli. 
Modena, Tipografia di G. F. Vincenzi e Nipoli 1882. 8^ SS. 129. 
A. Bertolotti: Giunte agh Artisti Lombardi in Roma. Milano, Tipografia 
Bortolotti di dal Bono e G. 1883. 8^ SS. 25. 

Wieder eine neue Abtheilung des umfassenden Werkes, das nach Berto- 
lotti's Absicht sich auf ganz Italien erstrecken sollte und das, nachdem eine 
bureaukratische Verfiigung den Verfasser von dem Gentralherd seiner Studien 
entfernte — leider unvollendet bleiben durfte. Aehnlich wie in den anderen 
Abtheilungen seines Werkes (Artisti Subalpini, Artisti Lombardi, Artisti Ur- 
binati, Artisti Siciliani, Artisti Belgi ed Olandesi a Roma) gibt der Verfasser 
nicht abgerundete Aufsatze, sondern Material zu solchen, archivalische Studien- 
friichte. Auch hier wie sonst fliessen die Quellen am reichsten fiir die 
spatere Zeit des 16. und des 17. Jahrhunderls. So klein nun aber die Land- 
striche sind, auf welche sich dieser neue Theil von Berlolotti's Forschungen 
bezieht, das gebotene Material ist dennoch fiir die italienische Kunstgeschichte 
von hervorragender Bedeutung. Modena und Parma ist namentlich durch 
Maler vertreten, die Lunigiana — wie es selbstverstandlich erscheint, wenn man 
an Carrara denkt — besonders durch Bildhauer. Aber auch die iibrigen Zweige 
der Kunst und Kunstindustrie haben ihre Vertreler nach Rom gesandt. Der 
bedeutendste Architekt des 15. Jahrhunderts aus diesen Gegenden , Agostino 
di Nicola da Piacenza ist uns bereits aus den von E. Muntz mitgetheilten Daten 
bekannt (Les Arts k la cour des papes L S. 235 fg.), von Bildhauern wurde 
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namentlich ein Jacopo da Carrara beschfiftigl, von Goldschmieden ein Vincenzo 
da Piacenza. Im 16. Jahrhundert tritt uns naturlich eine weit grossere Zahl 
▼on KuDstlern entgegen — einige schon bereits bekannt, andere der Kunst- 
geschichte nocb unbekannt. 

Von Letzteren nenne ich den Archileklen Alberto da Piacenza. Die 
kostbarste auf ihn bezflgliche Nachricht ist folgende: 

1509 . . ducat. 23 baj. 7'/« per coprire la tribnna della capella fatta in 
Sancta Maria de Popolo secondo Tordine e slima di maslro Brainanie. Damit 
ist 1) Vasari^s Aussage bestatigl, dass Bramante den Plan fur die Erweilerung 
der Chorcapelle geliefert babe, 2) ist damit die neuerdings von Schraarsow 
aufgeslellte Behauplung, die Malereien Pinturicchio's seien nach den »stilistischen 
Merkmalen* 1505 enlstanden, als hinfSllig erwiesen. Das >hoc anno* des 
Albertini bezieht sich dann eben auf die Zeit, da er seinem Buche die letzte 
Redaction gab. Von sonstigen Architekten, die im 16. Jahrhundert in Rom 
arbeiteten, ist es namentlich der jiingere Vignola (Giacinto), iiber den reiches 
urkundliches Material beigebracht wird, doch geht auch der altere Vignola nicht 
leer aus. Von Malern treten uns entgegen: Pellegrino von Modena — ob 
Pellegrino Munari oder Pellegrino Aretusi, die beide im Anhang Raphael's in 
jener Zeit in Rom thStig waren , bleibt unentschieden (vergl. Repertorium II, 
S. 416fg.) — , dann Giuseppe Porta, gen. Salviati, Dom. Garnevale, der Miniator 
Antonio Bernieri da Correggio und der universeile Giulio Mazzoni. Die Zahl 
der Bildhauer ist zwar besonders gross, doch tritt kein Name von hervor- 
ragcnder Bedeutung uns darunter entgegen. Von Goldschmieden sei hervor- 
gehoben ein Schuler des Caradosso Donino von Parma. Der vornehraste Architekt 
des 17. Jahrhunderts aus diesen Provinzen ist Gian Maria Barratta; von 
Bildbauem seien erwShnt als hervorragend thatig: Francesco und Andrea 
Baratta, Gregorio de' Rossi, Domenico Guidi — von den Malern hielt den 
Primal der Gav. Lanfranchi; das auf ihn bezugliche Material ist besonders 
reich. Ich weise an dieser Stelle zugleich auf die Nachtrage, welche Ber- 
lolotti zu 'seinem zweibSndigen Werke: Artisti Lombardi in Roma erscheinen 
Iies5. Die wichtigsten Nachtrage beziehen sich auf die Solari, auf Muziano, 
auf Caradosso, auf Pompeo de Capitaneis (jenes Goldschmieds, der von Cellini 
aus Eifersucht ermordet wurde), auf Marcello Venusti, dessen Hinterlassenschafts- 
Inventar mitgetheilt wird. Schliesslich mache ich noch auf eine besonders 
interessante Notiz aufmerksam: Neben Isaia da Pisa erscheint am 25. Juli 1472 
ein M^- Andrea marmoraro di Milano alias Eleam als Schiedsrichter zwischcn 
einem Antdnio da Brescia und Giov. Alfano (einiger Marmortafeln wegen). Ich 
giaube, dass die Notiz zun^chst so viel sicher stellt, dass der darin neben 
Isaia da Pisa als Schiedsrichter fungirende Andrea da Milano » marmoraro* 
ein in jener Zeit in Rom renommirter Meister ungefShr auf der Stufe des Isaia 
und des Mioo gewesen sein mflsse. Nach Schmarsow's trefflichem Essay iiber 
•Meister Andrea* erscheint es mir nicht mehr moglich, den Meister Andrea Fusine 
oder da Fusine mit dera Meister des Piccolomini-Altars in Siena und des Altars 
in der Sacristei von S. M. del Populo zu identificiren (Jahrbuch der k. preuss. 
Kunsts. IV, S. 18 fg.), aber ebensowenig verraochte ich die gewaltsame Ver- 
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schmelzung dieses Andrea mit dea^ Kiinstler der Grabinschrift in der Minerva 
zuzugeben; sie ist und bleibt eine in der Luft schwebende Hypothese. Dagegen 
erscheint es mir weit wahrscheinlicher, dass wir in dem als Schiedsrichler 
fungirenden Andrea da Milano den Meister des Altars von 1473 in der Sacristei 
von S. M. del Populo und des Piccolomini-Altars von 1485 zu sehen haben. 
Bemerken will ich, dass ich das »vicinus meus« des Platina nicht mit »mein 
Landsmannc, sondern »mein Nachbarc iibersetzen mochte. Die Lesung des 
Beinamens »Eleam« wird nachzuprCifen sein. H. J. 

Bibliotheque internationale de TArt. Paris, 1882— 83. Rouam. Bd. 1 — 4. 

Das Repertorium hat noch die Ehrenpflicht einzulosen, die von der 
Verlagshandlung Rouam herausgegebene und von E. Miintz redigirte Biblio- 
theque internationale de TArt zur Anzeige zu bringe*. International soil die 
Bibliothek vor Allem darin sein, dass die Kunst- und Kiinstlergeschichte der ver- 
schiedenen Gulturlander darin gleiche BeriJcksichtigung fmden soil; in zweiter 
Linie auch, durch die Autoren, welche an dem Unternehmen mitwirken solien. 
ThatsSchlich sind auch bereits einige Arbeiten angekiindigt, deren Verfasser 
nicht franzosischem Boden angeh6ren. Moge sich hier eine so friedlich wett- 
eifernde Gemeinschaft zusamraenfinden wie in der von Brockhaus herausge- 
gebenen internationalen naturwissenschaftlichen Bibliothek. Der Name des 
Gelehrten, unter dessen Direction das Unternehmen in wissenschaftlicher Be- 
ziehung steht, konnte nur hochgespannte Erwartungen erregen. Man durfte 
darauf rechnen, dass uns hier Forschungen in anziehender Form — aber eben 
Forschungen, selbstandig und griindlich geboten werden; diese Erwartungen 
sind durch das bereits Gebotene nicht getauscht wordcn. E. Miintz selbst hat 
die Serie der Bande mit einer eigenen Arbeit vielverheissend eroffnet : Les 
pr^carsears de la renaissance (Ouvrage accompagne de 66 gravures dans le 
texte et de 14 planches tirees a part), ein Werk, das bereits allenthalben die 
verdiente Anerkennung gefunden hat. Mit Recht. Gibt doch E. Miintz in dieser 
Arbeit eine ebenso anziehende wie grundliche Darstellung der Anfange der 
Renaissance wie sie sich in der Kunst, in der Litteratur und in den kiinst- 
lerischen und litterarischen Neigungen der Gesellschaft ausserten. Kritische 
Vervverthung der F^orschungsresultate Anderer, verbunden mit kostbaren Er- 
gebnissen eigener Forschung (besonders in den Gapiteln iiber die Amateurs 
und Sammler des 15. Jahrhunderts) reihen die Arbeit zu den wichligsten 
Erscheinungen , welche nach der gewaltigen Initiative Burckhardt^s, die heute 
von den geschichtlichen Studien so bevorzugte Epoche illustriren. Die zahl- 
reichen Abbildungen bringen viele Inedila und auch diese Auswahl , die von 
umfassender tief eingedrungener Kenntniss des Monumentenschatzes jener Zeit 
zeugt, verdient unsern Dank. 

Der zweite Band ist einem grossen Amateur gewidmet. Bonnaffee er- 
offnete damit wohl eine Serie von Biographien hervorragender Sammler und 
Kunstfreunde Frankreichs: Les Amateurs de Tanclenne France. Le surinten- 
dant Foacqnet. Foucquet ist der ersle Amateur in ganz modernem Sinne; 
seiner Sammelleidenschaft steht nichts fern, kein Zweig der Kunst, keine Zeit, 
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kein Volk. Untcr seinen Commissionaren in Italien finden wir auch den alleren 
Poussin. Als sein trauriges Schicksal ihn von seinen Sammlungen fort in 
Gefangenschaft brachte, die zu einer lebenslanglichen wurde, sind doch die 
▼on ihm erworbenen Kunstschalze zum grossen Theile in Frankreich geblieben. 
BonnafiT^e vermochte es, uns ein vollslandiges Bild der Sammlungen Foucquet's 
herzustellen und seinen eifrigen Nachforschungen ist es gelungen, bei einer 
nicht geringen Zahl von Stiicken in franz()sischen Sammlungen die Foucquet'sche 
Provenienz nachzuweisen , wo diese noch nicht feststand. Zu manchen wei- 
teren Nachweisen wird die Schrift sicher noch anregen. Der Vorlheil, den 
aus solchen Forschungen die Museographie zieht, braucht nicht hervorgehoben 
zu werden; aber auch der culturgeschichtliche Werth solcher Arbeiten, die 
uns in die intimsten Neigungen und Interessen solcher hervorragenden Re- 
prasentanten ihrer Zelt einfuhren, muss auf das Nachdriicklichste betont werden. 

Der drilte Band publicirt ein interessanles kCinstlerisches Ineditum: Le 
Livre de fortane. Reoneil de deux cents dessins, in^dits de Jean Consin, 
publie d'apres le manuscrit original de la Bibliotheque de Tlnstitut par Ludovic 
Lalanne. Es gehort zu den im 16. und 17. Jahrhundert so beliebten Emblemata- 
Werken. Der Text ist in solchen Buchern immer langweilig — aber der 
kunstlerische Theil hat auch noch in den schlimmsten Reproductionen zum 
Mindesten ikonographischen Werth. Das beriihrateste und alteste Werk dieser 
Art: Die Emblemala des Andr. Alciati (erste Ausgabe 1532) hat den Weg 
gewiesen, alien anderen Werken dieser Art — und der kunstlerische Einfluss 
ist auch in den von Lalanne publicirten Zeichnungen merkbar. Nach Lalanne's 
Unlersuchungen riihrt der Text des Livre de fortune von Imbert d'Anlezy, 
seigneur de Dunflun her, der in kriegerischen Diensten Franz L und dessen 
Nachfolger stand. Der Heraufegeber hatte ganz mit Recht vom Text nur soviel 
mitgetheilt, als zum Verstandniss der Zeichnungen nothwendig ist. Der Autor 
der Zeichnungen soil Jean Cousin sein, die Hauptstiitze dieser Zueignung liegt 
allerdings nur in der — nach Urtheil von Palaiographen — ca. drei Jahrzehnte 
nacli Entstehung des Werkes auf das Titelblatt hingeschriebenen Notiz : De la 
mam de Jehan Cousin del., da aber auch die kunstlerischen Qualitaten fur den 
angefuhrten Namen sprechen, so hat Lalanne mit Recht diesen Namen in der 
Ausgabe beibehalten. Keinesfalls gereichen diese Zeichnungen dem KQnstler 
zur Unehre; an den figiirlichen Darstellungen ist das allegorische Element 
durch die aus dem privaten und ofifentlichen Leben der Zeil gevsrahlten Motive 
und deren geistreich-reahstische Behandlung stark in den Hintergrund ge- 
drangt ; das Rahmenwerk der Embleme und Symbole dagegen — meist Car- 
touchenomament — zeigt eine unerschopfliche Fiille an Motiven, darunter viele 
▼on feinem und originellem Geschmack, so dass auch fur die moderne Orna- 
menlik hier manche Anregung zu schopfen ist. Die Wiedergabe der Zeich- 
nungen ist eine sehr genaue. Die Originalzeichnungen sind durch M. Drouot 
gebaust, und nach diesen Bausen wurden dann die Heliogravuren hergestelll. 

Im vierten Bande gibt Baron Davillier eine Studie iiber den Ursprung 
des Porzellans in Europa. (Les Origines de la Porcelaine en Europe , les 
fabriqnes itallennes dn XV® au XVII® allele avec une etude speciale sur les 
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porcelaines des Medicis d'apr^s des documents in^dits), ihre Resultate sind von 
grundlegender Bedeutung fiir die Geschichte dieses Zweiges der Kunstindustrie. 
Wohl hat in den letzten Jahren die italienische Localforschung eine Reihe von 
Daten zu Tage gefordert, welche die bisherige Meinung Gber den Unsprung 
des Porzellans in Europa als hinfallig hinslellte, und Graesse konnte bereits 
in der siebenten Ausgabe seiner Guide de Tamateur de Porcelaines et de Poteries 
drci mediceische Marken publiciren; Davillier hat nun aber nicht bloss in die 
zerstreuten Forschungen Kritik und Zusammenhang gebracht, sondern einige 
gliickliche Urkundenfunde haben ihn auch in den Stand gesetzt, den That- 
bestand wesentlich zu berichtigen. Er liefert den Nachweis, dass bereits 1470 
in Venedig Porzellan fabricirt wurde, dass man solches ebendort 1504 her- 
stelite, dass 1519 dorthin ein Auftrag Alphons I. von Ferrara ging in derselben 
Sache. Freilich ist bis jetzt ein Product dieser altesten Porzellanfabrication 
nicht vorhanden. Die Sache selbst aber ist zweifellos. Neben der Behandlung 
des Ursprungs des Porzellans in Europa liegt dann der Schwerpunkt der Ar- 
beit Davillier's in der Darstellung der Geschichte der Mediceischen Porzellan- 
fabrication von den Siebziger Jahren des 16. Jahrhunderts an. Und dies Capitel 
erhalt dann seine ganz besondere Bedeutung durch den beschreibenden Katalog 
der bis jetzt bekannten in den verschiedenen Sammlungen zerstreuten Piecen 
Mediceischen Porzellans (34), wozu dann noch die Beschreibung einiger un- 
sicheren Stiicke kommt. Als Anhang gibt der Verfasser Porzellan-Inventare 
von Isabella der Kathohschen bis PhiHpp II. aus den Archiven von Simanca etc. 

//. J, 

Lorenzo de' Medici il Magnifico. Von Alfred von Benmont. Zweite 
vielfach veranderte Auflage. Zwei Bande. Leipzig, Verlag von Duncker & 
Humblot. 1883. 

Man mochte sagen endlich ! neun Jahre sind ja verstrichen bis dieses 
Werk — eines der anziehendsten Denkmaler historischer Biographik — in 
neuer Auflage erscheinen konnte. Die Studien jener glanzenden Epoche 
haben in dieser Zeit weder in Frankreich und Italien noch in Deutschland 
gefeiert; fur die Erforschung des Details, die verschiedenen Seilen des Cultur- 
lebens jener Zeit ist viel geschehen. Kaum etvi^as von Belang ist bier 
dem Verfasser entgangen, der ja bis in die letzte Zeit hinein Itahen mit den 
Arbeiten Deutschlands (iber italienische Geschichte bekannt machte. Die revi- 
dirende und corrigirende Th^tigkeit des Verfassers zeigt fast jede Seite des 
Werkes. Die Vorzuge der Art des Verfassers zu schreiben sind bekannt — 
auch jener Mangel, der mit diesen Vorziigen in innigem Zusammenhang steht. 
An in timer Kenntniss der florentinischen Dinge kommt dem Verfasser wohl 
kein Lebender gleich; daher die anziehende Fiille und Lebendigkeit seiner 
Darstellung. Wer diese beiden BSnde mit Bedacht gelesen, hat nicht bloss 
ein Bild des grossen ReprSsentanten der Medicieischen Familie, sondern der 
florentinischen Entwicklung iiberhaupt, des florentinischen Geistes in alien 
seinen Emanationen in Gesellschaft, Polilik, Kunsl, Litteratur. Die FQlle zu- 
stromender Daten beeintr^chtigt freilich oft die plastische Gestaltung des Stofifes, 
aber mochte man damit rechten , wo so viel Fesselndes auf jeder Seite uns 
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begegnet? hSchslens mochte man Beschrfinkung wiinschen, wo der Verfasser 
der Fulle historischer Erinnerungen auch da freie Bahn lassl, wo er Person- 
lichkeiten Torfuhrt, die ausserhalb des florentiniscben Centrums stehen, die 
also nur soweit in Schilderung zu treten hfitlen, als sie in directem Zu- 
sammenhang mit Lorenzo und des von ihm geleiteten Florenz stehen. Der 
Standpunkt, welchen der Verfasser in seinem Urtheil iiber die Cultur, die in 
Lorenzo den gl&nzendsten FSrderer erhielt, einnimmt, ist bekannt; der Ver- 
fasser ist nur ein sehr bedingler Freund der enthusiaslischen Wiederbelebung 
paganer Cultur — aber das hindert nicht, dass er den Thatsachen selbst 
vollauf gerecht wird. Und ebensowenig — was nachdrucklich betont werden 
muss — zeigt sein Urtheil kirchliche Befangenheit. Ich weise da nur auf 
die Charakteristik der Regierungsthatigkeit Innocenz' VIIl. 

Zu den glanzendsten Partien des Werkes gehort das vierte Buch: Die 
Medici im Verhfillniss zu Litteratur und Kunst. Der dritte Abschnitt dieses 
Buches ist der Geschichte der Kunst jener Zeit gewidmet. Eine ausfuhrliche 
Geschichte der Kunst unter den Medici kann der Verfasser naturlich nicht 
geben — denn das hiesse die Geschichte der florentinischen Kunst wShrend 
ihrer Glanzzeit uberhaupt erzShlen — aber was der Verfasser bringt, zeigt ein- 
gehende Kenntniss des historischen Theils und feines Verstandniss — wie dies 
nicht anders zu erwarten von dem trefflichen Verfasser der Andrea del Sarto- 
Biographie. Auch diese Seiten zeigen allenthalben die verbessernde Hand. — 
Die falsche Angabe des Todesjahres Masaccio's (1443) blieb wohl nur in Folge 
eines Uebersehens stehen. 

So freuen wir uns denn von Herzen, dass der Altmeister italienischer 
Geschichtschreibung uns mit dieser neuen Ausgabe seines Werkes beschenkt 
hat, einem Werke, in welchem feurige Begeisterung fiir den Gegenstand mit 
der geistigen Herrschaft uber denselben in v6lliger Harmonie steht. 



Architektur. 

Der Einfluss der Architektur auf Plastik und Malerei, von Carl 
B5hDie, Arcbitekt. Dresden, Gilbers, 1882. 

Dem Werkchen B5hme's fehlt ein Vorwort. Anstatt dessen deutet der Ver- 
fasser in einer Einleitung an, was er beabsichtigt, namlich in gedrSngteni Raume 
eine Art Tektonik nach Semper's Vorbild zu verfassen, ohne in des letzteren weit- 
scbweifige Gelehrsamkeit und hSufig vorkommende Dunkelheit des Ausdrucks zu 
verfallen. Das Buchlein hat immer sein Verdienstliches und wird dem Anf^nger, 
der sicb nicht in Semper's geistreiche Deductionen vertiefen kann, manches Werth- 
voUe bieten. Doch leidet es, wie alle derartigen Versuche der Architekten, Theo- 
rien ihrer Kunst aufzustellen, an nicht geniigender philosophischer Grundbildung 
ihres Autors und in Folge dessen an Nichtcorrectheit und Ungeschicktheit im Aus- 
druck. So sagt einmal der Autor »Knotenpunktc anstatt des besseren Ausdruckes 
»Kempunkt< oder »Schwerpunkt«, »Brennpunkt«. Auch bleibt der Autor auf 
dem einseitigen Standpunkt Semper^s stehen und macht dem gothischen Stil 
bei jeder ihm passend erscheinenden Gelegenheit schroffe und ungerechte Vor- 
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wiirfe, stellt bei Beurtheilung der Bauweisen der Vergangenheit Behauptungen 
liber die Entstehung der Kunstformen auf, obne diese Behauptungen geniigend 
zu unterstiitzen und zu beweisen. So ist dies Biichelchen auch nur als ein 
Versuch anzusehen, der sehr hinter dem Original von Semper zurQckbleibt 
und das Problem, in welchem Verhaltniss die Architektur zur Malerei und 
Plastik slehen sollen, ebensowenig vollstSndig und geniigend I6st, als dies 
Hiibsch seinerzeit in seiner ahnlich lautenden Schrift gelungen ist. T, 

Die Entwicklungsgeschichte der Architektur, von B. Klette^ Archi- 
tekt. Leipzig, Knapp, 1881. 

Eine kurze, gedrangte Darstellung der Geschichte der Baukunst aus der 
Feder eines Architekten wird gewiss stets von Baugewerkschulen und ihren 
Zoglingen wiUkommen geheissen werden, und fiir diese ist auch zunachst das 
genannte Schrift chen bestimmt. Wenn aber Architekten das Gebiet der Bau- 
geschichtschreibung betreten wollen, so muss man, und das erst recht bei 
einera so knappen tJeberblick, wie dieses Schriftchen einen solchen geben will, 
verlangen konnen, dass nicht nur die Entwicklungsgeschichte richtig dargestellt, 
sondern auch, dass die orientirende Einleitung eine klare ist, dass ferner 
die Abbildungen geschmackvoll und correct behandelt sind. Diesen Anforde- 
rungen entspricht dieses Werkchen in keiner Weise und es wSre zu wiinschen, 
dass docirende Architekten lieber Liibke's Abriss der Geschichte der Baustile 
ihren Vortragen zu Grunde legten, als solche Bucher wie das oben citirle ver- 
fassten, welche den bescheidensten Anspriichen nicht geniigen konnen. Ein 
Inhaltsverzeichniss haben wir vergeblich gesucht. T, 

Die Renaissance in Holland, von Georg Galland. Berlin, Dunker, 1882. 

Gewiss verdienstlich ist dieser Versuch, einen Ueberblick Ciber die Ent- 
wicklungsgeschichte der Renaissance in Holland zu geben, aber mehr als ein 
Versuch ist die Schrift nicht, denn einestheils ist sie viel zu unvollstSndig, 
anderntheils ist das Verhaltniss der Renaissance in Holland zu den Nachbar- 
landern viel zu wenig klar bestimmt. So beispielsweise ist oflmals von den 
Einfliissen der deutschen Renaissance auf die holl&ndische die Rede, aber 
weder constatirt, wo solche Einflusse bestimmt nachweisbar sind, noch auf die 
nicht weniger oder sogar noch viel mehr bedeutenden Einflusse der hollan- 
dischen auf die deutsche Renaissance hinge wiesen. 

Dankbar wollen wir dem Verfasser indessen doch sein. Wer ist er? 
Das Buch nimmt sich wie eine schlechte Uebersetzung aus dem HoUSndischen 
aus. So steht z. B. stets »der«, statt »die€ Zuider-See; so steht S. 7 anstatt 
»Slichhaltigkeit« »Probehaltigkeit«. Der Stii ist uberhaupt ein sehr mangel- 
hafter, man weiss sehr oft nicht, was der Verfasser will, so, wenn er von 

der deutschen Architektur auf S. 8 sagl: »Ihr ganzer Fortschritt war 

mithin nur, dass sie sich nicht mehr im Dienste der Kirche fiir Phfinomene 

zu begeistern vermochte « — was bedeutet PhSnomene? Als Stilprobe 

diene auch folgender Satz, der sich auf das Rathhaus in Leyden bezieht (S. 62): 
>Gleichzeitig (1597) ofTenbarte sich zum ersten Male an einem offentlichen, 
dazu so bedeutenden GebSude, in der Provinz Holland, der Einfluss der Deutsch- 
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renaissance, die sich wShrend der verflossenen Dezennien mit der Macht ihrer 
Phantasie weit ungeslSrter hatte entwickeln kdnnen und die damals grade aus 
den gesegneten Gegenden Nurnbergs, Heilbronns, Heidelbergs und Liebensteins 
mit ihren heiler sprudelnden Gebilden wie Fruhlingshauch in die zertriimmerte 
Statte des Krieges wehle.« So ist auch schwer verslfindbch, was der Verfasser 
mil dem ofl angefuhrten Ausdruck >Optimismus«, »optimistische TbStigkeit der 
Architektur* eigentlich meint. 

Der Verfasser kennt im AUgemeinen viel zu wenig die Baukunst seines 
Valerlandes sowie der Nacbbarlander, um elwas wirklich Gutes fiber die hoi- 
landische Renaissance zu schreiben. So ist der Beginn des Gapitels fiber die 
Fruhrenaissance bunt durcheinander geworfen. Von den schSnen Renaissance- 
grabdenkmalern im Dom zu Utrecht und in der Kirche von Breda scheint er 
nichls zu wissen, ebensowenig von dem charakleristischen Gartouchenstil des 
Ck)rnelis Floris, welchen schon Vasari als den Erfinder der Cartouche bezeichnet 
and der schon 1527 in Breda thStig war, von 1536 an aber durch sein Cartouchen- 
werk die ganzen Niederlande und Deutschland beeinflusste. So kam dieser 
Slil durch Collins van Mecheln an den Otto Heinrichsbau im Heidelberger 
Schloss und durch einen unbekannt^n Meister an die Chorstfihle des Capitel- 
saals im Dom zu Mainz, sowie an viele GrabdenkmSler der deutschen Renais- 
sance. Galland erwShnt auch nicht die Theile der Nieuwe Kerk und Oude- 
kerk in Amsterdam, die der Frfihrenaissance angehoren, ebensowenig die 
hochst bedeutenden Orgelbuffets, Lettner, Chorgitter etc. in Enkhuizen, Naar- 
den, Haarlem, Herzogenbusch und anderen Orten, die Decoration des Rath- 
haussaaJes in Kampen, von welchem er nur den Kamin erwahnt, das Gestulil 
im Rathhaus zu Nymegen, die Chorgestuhle von Dortrecht und Anderes, lauter 
Werke ersten Ranges, die man unmoglich verschweigen darf. Das Haus des 
Martin van Rossura von 1530 hatte einer ausfuhrlichen Berficksichtigung be- 
durfl und guter Abbildungen, wohingegen die vielen ausfuhrlichen Beschrei- 
bungen von Giebelfassaden der Spatrenaissance erspart werden kSnnten. Die 
ganze Eintheilung des Stoffes in eine Fruhrenaissance, eine eklektische Periode 
der Arcbitektur, die Hochrenaissance und die Barockstilarten ist eine sehr will- 
kuHiche, denn eine Hochrenaissance im Sinne der italienischen gibl es eben 
nur an wenigen strengeren Sculpturwerken und Schnitzereien , wahrend die 
Renaissance in Holland stcts nur ein Eklekticismus war mit Ausnahme dieser 
genannten strengeren Arbeiten. Die Tafeln autographirter Abbildungen geben 
Dur Proben von Details von Spatrenaissancebauten. Das Werkchen enthalt 
immerhin viel schatzbares Detailmaterial , das bei einer vollkommeneren Dar- 
stellung der hollandischen Renaissance verwerthet werden kann. Der Verfasser 
wiirde gut thun, bei einer zweiten Auflage grundhchere Studien zu machen 
und auch die topograph ischen Werke des 17. und 18. Jahrhunderts fiber Hol- 
land zu berucksichtigen. T, 

Die Holzarchitektur Hildesheims. Herausgegeben von Karl Lachner, 
Architekt. Hildesheim, 1882. Verlag von Franz Borgmeyer. 

Braunschweig, Halberstadt, Munden, Hildesheim, — das sind die StSdte, 
wo der deutsche Fachwerkbau seine schonsten Schopfungen hinterlassen hat. 
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Und Hildesheim steht da wieder alien voran. Mag Braunschweig mehr Pracht- 
bauten dieses Stils als Hildesheim besitzen, so ist doch Hildesheim von packen- 
derer Kraft in der Gesammtphysiognomie. So mangelt es denn auch nicht 
an guten Abbildungen der hervorragendslen Baulen Hildesheinis; neben Ireff- 
lichen Photographien sind die reichen Aufnahmen in Ortwein's grossem 
Sammelwerk nicht zu vergessen und auch Fritsch' Deutsche Renaissance hat 
bereits Einiges durch Lichtdruck bekannt gemacht. In jedera Falle aber war 
ein Werk erwunscht, das historisch und technisch iiber die Holzbauten Hildes- 
heims griindlicher und ausfiihrlicher orientirt, als dies bisher bei compendi5ser 
Behandlung mSglich war. So wird das von Karl Lachner rait Liebe zur 
Sache und zugleich grosser Sachkenntniss geschriebene Werk sicherlich uberall 
sympathische Aufnahme finden. An den Eingang seiner Arbeit stellt der 
Verf. den Rathbauhof, nicht als ob es keine alteren Fachwerksgebaude gebe, 
sondern »weil seine Holzsculpturen so eigenartig sind, dass sie kaum ohne 
Zusammenhang mit einer weit Ulteren Behandlungsweise, HoIzgebSude zu 
schmiicken, gedacht werden konnen.« Der Verf. ist der Meinung, dass diese 
Sculpturen — bei deren Deutung ihn zum Mindesten richtige Gesichtspunkte 
leiten, mag Einzelnes auch noch der Gorrectur bedilrfen — entweder von 
einem moglicherweise bereits dem 12. Jalirh. angehorenden Geb&ude ent- 
nommen, und nach einer Ueberarbeitung im Geiste des 16. Jahrh. wieder 
verwendet, oder doch nach einem solchen GebSude umgebildet wurden. Uns 
dQnkt das Letztere das Wahrscheinlichste — als zur Zeit des Baues selb- 
standig entstandene ornamentale Sch6pfungen k5nncn diese Bllderfriese und 
Thorfahrten nicht angesehen werden. Der Verf. bespricht dann die, Bauten 
der gothischen Periode, und da mit besonderer Ausfiihrlichkeit das Trinitatis- 
hospital, bei dessen Baugeschichte ihm die Forschungen von Dr. Krai, die 
dem Verf. auch an anderen zweifelhaften oder schwierigen Stellen zu Hilfe 
kamen, besonders gute Dienste leisten. Die technische Erorterung ist hier 
besonders ausfiihrlich und fur die Kenntniss der Hospital-Architektur des 
Mittelalters von allgemeinem Werth. An der Spitze der Renaissance-Archi- 
tektur steht dann natiirlich das Knochenhauer-Amthaus, das auch eine be- 
sonders eingehende Beschreibung findet, desgl. das Haus zum goldenen Engel, 
das ja ebenfalls die Elemente der Uebergangs-Architektur aufweist. Die Ueber- 
sicht der vorhandenen Bauten ist dann wohl eine ganz vollstSndige. Nicht 
unterlassen sei der Hinweis auf die allgemein technischen ErSrterungen in 
Bezug auf das Wesen des gothischen und Renaissance- Each werkbaues und die 
Charakterislik der wichtigsten Elemente. Im Anhang gibt der Verf. den Text 
der Spriiche an den Schwellen und Holzplatten, welche an den HSusern 
Htldesheims in so grosser Zahl vorhanden sind. Die Abbildungen erlautern 
in geniigender Weise die bautechnische Beschreibung. Moge das Werk des 
Verf., aus der Liebe zum guten echten deutschen Haus alter Zeit hervor- 
gegangen, die Frucht bringen, die der Verf. wiinscht : dass Burger und BehSrden 
Hildesheims sich die Pflege der schonen ehrwiirdigen Denkmaler, die die Stadt 
in so reicher Zahl besitzt, auf das WUrmste sich angelegen sein lassen. «. 
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Die ehemalige Benedictiner-Abtei-Kirche zuni heiligen Vitus in 
Ell wan gen. Von Dr. Franz Joseph Schwarz. Mil 22 arlislischen BlSUern 
in Lichtdruck von M. Rommel, 8 Holzschnilten von A. Gloss in Stuttgart 
nach Aufnabmen und Zeichnungen von Architekt J. Cades in Ulm und 
einem Farbendruck von A. Gatternicht in Stuttgart, nach der perspectivischen 
Zeiehnung von J. Cades entworfen von Maler X. Kolb in Ellwangen. 
Stuttgart. Verlag von Adolph Bonz & Comp. 1882. 

In seiner Geschichte der romanischen Baukunst in Deutschland (S. 334) 
hat Otte das Bedauern ausgesprochen, dass von der Stiftskirche in Ellwangen 
noch immer genflgende Abbildungen fehlen. Nun liegt uns ein Werk vor, 
das sowohl in baugeschichtlicher Beziehung, als auch in der Art der archi- 
tektonischen Aufnahme kaum etwas zu wiinschen Qbrig Ifisst. Das dringende 
Bedurfniss umfassender Restauration bat den Verfasser zun^chst bestimmt, an 
diese Arbeit zu gehen — einestheils um fiir das so hervorragende Monument 
romanischer Baukunst Sympathien zu wecken, andeierseits um der kiinftigen 
Restauration kQnstlerisch und historisch die Wege zu weisen, welche bier 
gegangen werden mQssten. Der Verf. gibt eine quellenraftssige Darstellung 
der Grundung des Klosters Ellwangen, versucht es dann, aus litterarischen 
Andeutungen heraus das Bild des ersten urspriinglicben Baues zu entwerfen. 
Was den Kern des jetzigen — wahrscheinlich dritten — Baues betrifft, so 
verficht der Verf. die Ansicht, dass er nach der Bauregel von Clugny ent- 
standen sei, mdge auch der Name des St. Veitsklosters Ellwangen in der 
Liste der Kloster fehlen, welche nach der Ghronik die Clunyacenser Reform 
erhalten haben. Fremden Einfluss bei diesem Bau hat schon Schnaase erkannt 
(Gesch. s. b. K., 2. Aufl., III. Bd., S. 279), aber er rieth auf sachsischen 
Einfluss; der eingehende Vergleich, den der Verf. mit der Mutterkirche der 
Clunyacenser anstellt, fallt entschieden zu Gunsten der Ansicht des Verf. aus. 
Die Anbauten und VerSnderungen , welche die Kirche dann weiter erfuhr, 
naraentlich nach Aufhebung des Klosters, waren der grossartigen Gesammt- 
anlage nicht bloss niclit mehr wiirdig, sondern thaten der Wirkung derselben 
merklich Abbruch. Die Restauration wird wohl desshalb doch etwas radi- 
caler vorgehen miissen, als der Verf. vorschlftgt — wenngleich wir freilich 
vor dem Radicalismus des Puristen den gleichen Schauer haben, wie der Verf. 
selbst. Doch daruber zu verhandeln, ist noch nicht an der Zeit. HofFen 
wir, dass durch die ausgezeichnete Arbeit des Verf. und seines kiinstlenschen 
Mitarbeiters , des Architekten Cades, die Aufmerksamkeit auf dies grossartige 
Denkmal romanischen Stils gelenkt, damit die achte Sacularfeier in der in 
fruherer Grosse undReinheit des Stils hergestell ten Kirche begangen werden konne. 
Die Verlagsfirma hat es an nichts mangeln lassen, der trelTlichen Arbeit eine 
ausgezeichnete artistische Ausstattung angedeihen zu lassen ; die beigegebenen 
Abbildungen eriautern das Werk nicht bloss dem Laien, sondern werden auch 
dem Fachmann, dem Architekten voran, zum Zwecke eingehenden Studiums 
des Bauwerkes sehr willkommen sein. i. 



Digitized by 



Google 



108 Litteraturbericht. 

Pienza. Aufgenommen und gezeichnet von den Architekten Mayreder und 
C. Bender. Text von Dr. Ueinrich Holtzingrer. Hiezu 10 Tafeln. (Separat- 
Abdruck aus der »Allgemeinen Bauzeitung*). Wien 1882. Verlag von 
R. V. Waldheim. 

Ich babe gelegentlich einer Besprechung der bei Gilbers erscbienenen aus- 
gezeichnelen Publication uber Carpi den Wunsch ausgesprochen , dass Pienza 
bald eine ahnliche wissenschaftliche Bearbeitung und einen ebenso splendiden 
Verleger derselben fande, wie Carpi. Vielleicht war damals, als ich diese Worle 
schrieb, die Publication, die mir erst jetzt zur Hand kam, bereits erschienen; 
mein Wunsch wSre zwar auch dann — wenn mir die vorliegende Publication 
bereits bekannt gewesen ware, nicht unausgesprochen geblieben, aber ich hStte 
doch darauf, als auf einen guten Anfang, hinweisen k5nnen. Pienza ist damit 
endlich dem baugeschichllichen Studium zugSnglich gemacht — die ganze 
Bautengruppe — eine so eminente Emanation des Baugeistes jener Zeit — in 
helleres Tageslicht gestellt worden. Allerdings ist in der Aufnahme nur auf das 
Nothwendigste Bedacht genommen worden — die Aufnahmen selbst tragen dann 
meist den Charakter des Skizzenhaften , doch zunachst ist man eben auch niit 
Wenigem zufrieden; die reiche Decoration im Palazzo Piccolomini hat unterdessen 
in einem colorirten Blatte der Raschdorff schen Publication iiber die Renaissance- 
Arch itektur Toscanas eine ErgSnzung erfahren. Der Text von Dr. Holtzinger ist 
— was die Beschreibung betrifTt gut , in Bezug auf das Baugeschichtliche aber 
doch gar zu — lakonisch. Ich weiss nicht wann der Text geschrieben wurde, aber 
jedenfalls war damals schon der III. Band der neuen Vasari-Ausgabe und der 
I. Band von E. Miintz* Werk Les Arts k la Cour des Papes erschienen; der 
Verfasser hatte daraus zum Mindesten entnehmen k6nnen, wie sehr die mo- 
derne Forschung wieder zu Gunsten des Bernardo di Matteo gen. Rossellino 
gestimmt ist. Es hatte ihn auch reizen miissen, dem auf die Spur zu kommen, 
was es denn auf sich hat mit den von Milanesi angekundigten »chiarissimi 
documentic, welche die Autorschaft Rossellino's an den Bauten von Pienza sicher 
stellen sollen, und die noch immer nicht erschienen sind. Doch sollten dieselben 
auch nicht ausschlaggebend lauten oder gar fehlen, so wird man so lange nicht 
Bernardo di Lorenzo als Baumeister von Pienza urkundlich verbiirgt ist, Bernardo 
di Matteo, d. h. Rossellino als solchen gelten lassen miissen, 1) weil Bernardo 
di Matteo uns bis jetzt durch keinen einzigen Bau bekannt ist — (der Ver- 
fasser ist im Irrthum, wenn er von einem Antheil des Bernardo di Lorenzo 
am Palazzo Venezia spricht, denn selbst wenn er den angezogenen Vertrag 
(25. Januar 1466) nicht — was wahrscheinlich ist — als Bauunternehmer 
sondern als Architekt geschlossen, so muss er ganz kurze Zeit darauf rCickgangig 
gemacht worden sein, indem am 14. Juni desselben Jahres bereits ein Vertrag 
ahnlichen Inhalts mit anderen Bauunternehmern abgeschlossen wird) — und 
2) weil — wie es auch dem Verfasser nicht entgangen ist — eine mehr als 
oberflSchliche Verwandtschafl zwischen den Palasten Piccolomini in Pienza und 
Siena und dem Palazzo Rucellai (Fensterbildung, Schlussgesimse) herrscht ; es 
ist aber kaum anzuzweifeln, dass Rossellino bei dem Bau des Rucellai-Palastes 
als Capo maestro des Baues fungirte. Die Baugeschichte von Pienza ist eines 
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der wichtigsten Gapitel der Baugeschichte der FrCihrenaissance ; rn6ge sie end- 
lich die eiDgehendste Er5rterung finden ; die Ldsung des Rathsels das sie auf- 
gibt, wird zugleich eine Reihe anderer Fragen beantworten. H. J, 



M a 1 e r e i. 



The Miniatures of the Ashburnham-Pentateuch, edited by Oscar Ton 
Gebhardt. London, Asher & Cie. 1883. Gr.-Fol. 

Mit aufrichtiger Freude konnen wir die neue Publication begrQssen, die 
es erm5glicht, rasch und bequem Einblick in den Gharakter einer Bilderhand- 
schrift zu nehmen, die durch ihr hohes Alter und ihre kunstgeschichtliche 
Bedeutung gleicherweise interessant ist. Der Ashburnham-Pentateuch stamrat 
nemlich zum grossten Theil aus dem 7. Jahrhundert, und seine Miniaturen 
weisen in ihrer breiten AusfQhrung, in ihrer Selbst^ndigkeit gegenQber dem 
Text, auf einen Buchmaler, der dem Suden und zwar Italien angeh5rt hat; 
auch die lateinische Schrift, eine Unciale von etwas roher Ausfiihrung, ist fern 
▼on jenen kalligraphischen Ziigen, welche die gleichzeitig im Norden entstan- 
denen Bilderhandschriften auszeichnet. Der neue Pentateuch schHesst sich 
also im weitesten Sinne jener Gruppe von Manuscripten an, die uns in der 
Wiener Genesis, im Vaticanischen Virgil, in der Mailander Ilias u. a. gegeben 
ist, ohne dass iibrigens eine nShere Beziehung zu einem der eben genannten 
Codices zu erkennen ware; ja sogar hat sich der Ashburnham-Pentateuch 
mehr als diese von der Antike entfernt. 

An der neuen Publication sind manche VorzOge zu riihmen, welche 
wir neben wenigen Mfingeln in der folgenden Beschreibung des Buches an- 
deuten woUen. 

Gebhardt's Einleitung, die 24 Seiten in Folio umfasst, weist zunSchst 
darauf hin, dass im Ashburnham-Pentateuch dasselbe Manuscript vorliege, 
welches sich vormals in der Stadtbibliothek zu Tours als Nr. 4 des altesten 
Kataloges von 1706 befunden hat. Der Herausgeber geht den Spuren nach, 
die sich in der filteren bibliographischen Litteratur iiber den Godex fmden ; er 
weist nach, dass der Pentateuch aus der Bibliothek der Kathedrale S. Gatien 
zu Tours nach der franzosischen Revolution in die Stadtbibliothek dieses Ortes 
gelangt sei, er spricht da von, dass der vorliegende Pentateuch dasselbe Buch 
sei, das im Katalog der Sammlung Libri von 1846, den der genannte Bdcher- 
freund fOr private Zwecke zusammengestellt hatte, unter Nr. 13 verhaltniss- 
massig ausfuhrlich beschrieben ist. Als Ort der Provenienz wird dort vorsichts- 
halber der Convent von Grolta-Ferrata bei Rom angegeben. Libri hatte Ur- 
sache zur Vorsicht, denn der Pentateuch war von ihm 1842 in Tours — 
gestohlen worden. Seitdem Gebhardt seine Einleitung geschrieben hat, ist 
dieser Diebstahl, der nur ein Glied einer langen Kette ahnlicher Heldenthaten 
bildet, von De Lisle scharf beleuchtet worden. Von dem, was der gelehrte 
Directeur der Pariser Nationalbibliothek iiber die Angelegenheit veroffentlicht 
hat, ist mir Folgendes zuganglich gewesen: 
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•Communication faite h TAcademie des inscriptions le 22 f^vrier 1883«, 
als Brochure erschienen unter dem Titel: »Les trfes-anciens manuscrits du 
fond Libri dans les collections d'Ashburnham Place, extrait du journal Le 
Temps du 25 f^vrier 1883c — und: >Rapport au ministre de Tinstruction 
publique et des beaux arts sur Taffaire des manuscrits du comle d'Ashburn- 
hamc im Journal officiel de la Republique fran^aise 2. Juli 1883. 

Es ist wohl nicht uberfliissig, das Wesentliche, unsern Pentateuch Be- 
riihrende, aus diesen Publicationen hier mitzutheilen : 

Die Bibliothek von Lord Ashburnham zerfalit in 4 grosse Gruppen: 
1) Fonds Libri (darunter die Manuscripte von DiebstShlen in Tours), 2) Fonds 
Barrois (darunter die aus der Bibliotheque Nationale entwendeten Manuscripte), 
3) Fonds Stowe, 4) Appendix. 

Lord Ashburnham diirfte kaum genaue Kenntniss von der Unrecht- 
mfissigkeit seines Besitzes gehabt haben, denn er publicirte eine Reihe von 
Katalogen seiner Bibliothek. De Lisle bietet durch die AufzShlung dieser Kata- 
loge einen werthvollen Beitrag zur Bibliographic. Ueber die Art und Weise, 
wie der Fonds Libri in Lord Ashburnham's Besitz gelangt sei, erhalten wir 
durch De Lisle vollkommene Aufklarung. Er erzahlt die geheimen Unter. 
handlungen Libri's wegen Biicherverkaufs mit dem brittischen Museum. Sie 
blieben ebenso erfolglos, wie spatere Unterhandiungen mit der Universitfits- 
bibliothek in Turin. Erst Lord Ashburnham zeigte sich geneigt, Libri's Manu- 
scripte zu erwerben. Buchhandler Road ging 1847 als Experte nach Paris 
und brachte als Proben vorlaufig den Pentateuch und das Gebetbuch Lorenzo's 
de Medici zu Lord Ashburnham. Der Ankauf der ganzen Sammlung wurde 
hierauf beschlossen. Die Manuscripte trafen am 23. April 1847 wohlverpackt 
bei Lord Ashburnham ein. Sehr werthvoll ist das von De Lisle gegebene 
Verzeichniss der Manuscripte, die Libri in Tours gestohlen. Unser Pentateuch 
also gehdrt auch dazu. 

Ich kehre zu Gebhardt's Einleitung zuriick. Im IL Abschnitt derselben 
gibt sie eine Beschreibung des Manuscriptes, das 142 Blatter enthalt. Der 
Pentateuch ist ohne Worttrennung und in zwei Columnen geschrieben. Die 
Initialen sind wenig grosser als die iibrige Schrift und vor die Zeile gerCickt. 
Die ersten drei Zeilen jedes Buches und die erste Zeile jedes Capitels sind 
roth. Abkiirzungen werden selten und in geringer Anzahl verwendet. 

Im III. Abschnitt der Einleitung wird von den Miniaturen, ihrer Farbung, 
von der abgebildeten Architektur gesprochen und auf die zahlreichen GerSthe 
hingewiesen, die auf den Miniaturen vorkommen. Bezuglich der Technik der 
Malereien bekennt der Herausgeber, dass er eingehende Mittheilungen nicht 
zu geben verm6ge. Nur auf das frische Golorit der in Wasserfarben ausge- 
fiihrten Bilder wird hingewiesen. Die Miniaturen dOrflen alle von derselben 
Hand stammen (S. 8). Gebhardt leugnet starken Einfluss der Antike und 
rSmischen Ursprung, wie ihn Libri in seinem Katalog angegeben hatte. Er 
bringt hierauf das Gutachten der Palaeographical Society iiber den Pentateuch, 
welches wir hier in Kurze zusammenfassen: der Codex ist wahrscheinlich in 
Nord-Italien und in der zweiten HSlfte des 7. Jahrhunderts entstanden. Spfitere 
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Erginzungen sind erkennbar. Die erste, gegen Ende des Ccdex, hat noch in 
Italien und im 8. Jahrhundert stattgcfunden. Im 9. Jahrhundert kam das 
Manuscript iiber die Alpen. Die Miniaturen sind zugleich mit der filtesten 
Schrifl des Codex entstanden und stammen wahrscheinlich sogar von der- 
selben Hand. 

Kaum zu unterdrucken ist hier die Bemerkung, dass es gewiss nicht 
Qberflussig gewesen ware, das auf die Autoritat der Palaeographical Society bin 
angenommene Urtheil naher zu motiviren, was die Einleitung unterlfisst. Zu 
lebhaft ist uns noch Springer's glanzende palSographische Beurtheilung des 
Utrecht-Psalters im Gedachtniss, als dass wir nicht auch hier den Wunsch nach 
eJDgehender Begrundung empflnden. 

Die Einleitung weist hierauf noch auf die grosse Vertrautheit mit dem 
Orient hin, welche der Urheber der Miniaturen besessen haben durfte. Die 
naturgetreue Wiedergabe der Palmen, der Kameele wird hervorgehoben. Eine 
nicht uninteressante philologische Betrachtung der EigenthQmlichkeiten des 
Textes uberlSsst es dem Leser, sich die Gonsequenzen selbst abzuleiten. In 
einem kurzen Anhang wird auf die von uns erwfihnte »Gommunication€ von 
De Lisle verwiesen, welche erst nach der Drucklegung der Einleitung er- 
schienen ist. 

Nun folgt die gewissenhafte Beschreibung der Tafeln und ihrer Originale, 
die den werthvollsten Theil der Publication bilden m6chte. Wie es scheint, 
und wie der Titel andeutet, sind sSmmtliche Miniaturen des Godex reproducirt; 
dies ausdrucklich zu erwahnen, hat der Text allerdings vergessen. 

Die auf den Tafeln dargestellten Gegenstande umfassen Scenen aus Ge- 
nesis III. bis Numerus XI, 16, so dass also ein grosser Theil des IV. Buches 
Mosis und das ganze V. ohne Bild bleibt. Es wurde zu weit fiihren, hier auf 
Einzelnes einzugehen. 19 Tafeln in Lichtdruck entsprechen alien Anforderungen, 
die man heute an dieses Reproductionsverfahren stellen kann. Beigegeben 
ist eine 20. Tafel in Farbendruck, welche dieselben Darstellungen wiedergibt 
wie die 18. Lichtdrucktafel. Auf diese Weise ist ein Anhaltspunkt dafflr ge- 
geben, wie man sich die farbigen Originale der Lichtdruckbilder vorzustellen 
babe. Dr. Th. Fr. 

Schrift, Druck, graphische Kunste. 

Geschichte des Kupferstichs. Ein Versuch von D. A. Frantz. Magde- 
burg. Creutz'sche Buch- und Musikalienhandlung. (R. & M. Kretschmann.) 
1883. 308 S. kl. 8°. 

Eine gute und sei es wissenschaftlich oder praktisch brauchbare Geschichte 
des Kupferstichs, die nach jeder Richtung hin befriedigen wiirde, muss erst 
geschrieben werden. Aber es wird wohl noch eine geraume Zeit vergehen, 
bis die wissenschaftlichen Vorarbeiten so weit gediehen sein werden, dass es 
dberhaupt wird mdglich sein, die Geschichte des Kupferstichs vom rein wissen- 
schaftlichen Standpunkte aus zu bearbeiten. Eine fOr das bios praktische 
BedQrfniss berechnete Geschichte des Kupferstichs hingegen zu verfassen, ist 
selbst fur den Einzelnen, vorausgesetzt dass er iiber die erforderliche Zeit und 
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iiber die nothwendigen Mittel verfugt, heute keine Unmoglichkeit mehr, wo die 
Quellen fiir eine solche und die bestehende Litteratur daruber in den grossen 
Sammlungen des Continents jedem zuganglich gemacht sind, Und auf diesem 
Standpunkt der blossen praktischen Brauchbarkeit, sei es fiir Schulen, Liebhaber, 
Sammler oder Sammlungen, stehen auch grosstentheils die wenigen, erst in 
letzterer Zeit erschienenen Handbiicher wie: Duplessis, Les merveilles de la 
gravure, Paris 1869, und dessen etwas breiter behandelte Histoire de la gravure, 
Paris 1880, dann Bucher, Geschichte des Kupfersticbs in der Geschichte der 
technischen Kunste Lfg. 9—11, Stuttgart 1876 — 77, und Delaborde, La gravure, 
Paris 1882. Sie alle erfullen ihren Zweck mehr oder weniger leidlich. Zu 
ihnen gesellt sich nun auch das obengenannte Buch. Es steht auf deraselben, 
oder vielmehr noch auf einem etwas tieferen Standpunkt, da es nur eine Hilfe 
fiir »Anfanger im Sammeln und fiir Freunde von Kupferstichenc (S. 9) sein 
soil. Aber nicht das allein. Nach dera Motto und einigen Raisonnements in 
der Darstellung zu schliessen hat der Verfasser etwas mehr angestrebt. Er 
wollte, wie es scheint, den Gegenstand wissenschaftlich durchdringen und die 
Erscheinungen in ihrem ursachlichen Zusammenhange darstellen. Aber in 
jedem Falle, und selbst wenn er nur ein praktisches Handbuch allein liefern 
wollte, muss sein »Versuch« als vollstandig misslungen bezeichnet werden. 
Ein so geradezu albernes Buch wie das vorliegende durfte seinesgleichen suchen. 
In, fast mSchte ich sagen, beneidenswerther Beschrankung und BeschrSnktheit 
hat der Verfasser sich begniigt, in der »Darstellung dieser Geschichte nur 
einen Commentar zu seiner Kupferstichsammlung zu geben, in welcher die in 
diesem Biichlein genannten Meister mit mehr oder weniger Blfittern vertreten 
sind, die ihm aber doch hinzureichen schienen, um diesen Meistern selbst die 
Stellung in dem Zusammenhange der Geschichte, wie hier geschehen ist, anzu- 
weisen* (S. 8 — 9). Fiir alles Uebrige verweist er auf das »praktische Hand- 
buch fiir Kupferstichsammler von Joseph Heller, 2. Aufl., Leipzig bei T. 0. Weigel 
1850 — « (S. 9). Darnach ist es auch erklarlich, dass er sich >mit den Rathseln 
der Erfindung nicht herumschlagen wilU (S. 7) und dass er vieles nur vom 
H6rensagen weiss. Das Soli und Mag spielt in seiner Darstellung eine grosse 
RoUe. So versichert er (S. 16): » Franz v. Bocholts hochst seltene BlStter 
sollen ebenso vollendet sein, wie die des Meisters E. S.« Seine Sammlung 
dijrfle also wohl kein Blatt von diesem Meister aufweisen und er auch sonst 
keines gesehen haben. Fiir seine Sammlung ist dies sehr bedauerlich und um 
so mehr bedauerlich, wenn air die Meister, besonders aber die alteren, die 
nicht genannt erscheinen, in derselben nicht vertreten sein solllen! Um nur 
auf Einiges hinzuweisen, beginnt er die Darstellung der Geschichte des Kupfer- 
sticbs in Holland mit Lukas von Leyden, auf welchen gleich Crispin van de 
Passe und seine Schule folgt. Uebrigens ist er von der Kunst des ersteren 
nicht besonders erbaut. »Seine Vorziige,* meint er, »lassen keineswegs den 
Mangel an sittlicher Schonheit vergessen« (S. 31). Ferner sucht man bei 
den Italienern unler anderen den Namen eines Jacopo dei Barbari vergebens; 
und doch ist er einer der wenigen italienischen Kupferstecher alterer Zeit, der 
auch auf die Kupferslichkunst in Deutschland Einfluss geiibt hat. Und selbst 
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von den altesten Kupferstecliern Deutschlands werden vor DQrer nur der 
Meister E. S., Martin Schongauer, der vom HCrensagen gekannte Franz 
von Bocholt und dann noch Israel von Mecken genannt, von welch letzterem 
der Verfasser die Vermuthung aufstellt, dass »er seiner Zeit ein beliebler 
Kflnstler gewesen sein mage (S. 16). Was er dann weiter (S. 17—22) von 
DQrer und (S. 26 — 27) von den beiden Beham sagt, ist das Naivste, das man 
sich denken kann, denn eine Litteratur der Kupfersticbkunde existirt fiir 
Herm D. A. Frantz, der ja auch eine andere Eupferstichsammlung als seine 
eigene nicht gesehen zu haben scheint, iiberhaupt nicht. Wahrscheinlich hat 
er einfach nur vergessen, neben der Kupferstichsammlung auch eine Bibliothek 
der einschlSgigen Litteratur sich anzulegen. Er steht darum auch noch auf 
dem leichtglaubigen und fabulfisen Standpunkt der Alten. 

Zudem ist seine Darstellung vielfach eine so kindliche, ja manchmal 
geradezu auch kindische, dass ich es mir nicht versagen kann, nur eine kleine 
Stelle aus DQrer's Biographic bier als Probe anzufiibren : »Er erlernte bei sein em 
Vater diese (Goldschmied-) Kunst, dann seit 1486 die Malerei bei Michel Wolge- 
muth, ging auf die Wanderschaft, und als er wieder heim kam, handelte 
Hans Frey mit seinera Vater, und gab ihm seine Tochter, mit Namen Jungfrau 
Agnes, zur Frau, 1494. Von da an begann er als selbslandiger Kunstler die 
Malerei; weil er aber wenig Auftrftge erhielt, griff er zum Kupferslich und 
Holzschnitt« (S. 17). Sehr beiter ist auch, was er (S. 28) uber die Erfindung 
der Radirung sagt: »Schon Durer hat einige Blotter radirt, und man meint, 
er babe das Radiren erfunden. Vielleicht hat er nur die bekannte Wirkung 
des Scheidewassers auf Kupfer angewendet, um einen Kupferstich herzustellen«. 
Und so geht es fort. Kurz die Darstellung betreffend das 15. und 16. Jahr- 
hundert ist nach jeder Richtung bin und fiir jedermann unbrauchbar. Theil- 
weise etwas besser ist, was die Sache, nicht aber was den Stil anbelangt, die 
folgende Zeit behandelt, vermuthlich weil der Verfasser in seiner Sammlung 
uber mehr Material verfiigte, aber auch bier ist die Verarbeitung eine sehr 
unausgegohrene. Schon der Standpunkt des Nazarenerthums , auf dem der 
Verfasser steht, verhindert ihn objectiv zu urtheilen. ErklSrt er doch einer- 
seits (S. 245), dass es >nie und nirgend eine Kunst gibt ohne Religion*, sowie 
er andererseits auf das >Fabelgesindel der antiken Mythologie« (S. 46) nicht 
gut zu sprechen ist. 

Ich glaube, dies diirfle geniigen, um die praktische und wissenschaftliche 
Unbrauchbarkeit des Buches gezeigt zu haben. Den Fachgenossen und sach- 
verstandigen Liebhabern rathe ich, es zu einer Slunde, wo sie von (ibler 
Laune und von Grillen geplagt werden sollten, in die Hand zu nehmen, der 
erheiternden Wirkung bin ich gewiss. Laien und nicht sachverstandigen Lieb- 
habern aber empfehle ich es gar nicht. 

Wien. S, Laschitzer, 
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Les gravures Franc^aises du XVIU® si^cle ou catalogue raisonn^ des 
estampes, eaux-l'ortes, pieces en couleur, au bistre et au lavis, 
de 1700 k 1800 par Emmauuel Bocher. Fasc. 1—4 k Paris k la librairie 
des bibliophiles et chez Rapilly 1875—1877; fasc. 5 et 6, Paris chez 
Damascene Morgand et Gharles^Fatout 1879—1882. 4^ 

l®'fasc. Nicolas Lavreince, 1875, 67 pag. 
II® „ Pierre-Antoine Baudouin, 1875, 76 pag. 

lll« „ Jean Baptiste Simeon Chardin, 1876, 128 pag. 

IV« „ Nicolas Lancret, 1877, 124 pag. 

V« „ Augustin de Saint-Aubin, 1879, 271 pag. 

VI« „ Jean-Michel Moreau Le Jeune, 1882, 751 pag. 

Da das breit angelegte und hervorragende Werk Bochers in dieser Zeit- 
schrift nocb keine Besprechung erfahren hat, sei es mir gestattet, obgleich es 
schon seit dem Jahre 1875 im Erscheinen begrififen ist, dennoch auf dasselbe 
als Ganzes jetzt noch des NSheren einzugehen, dies um so mehr, weil in der 
Kupferstichlitteratur gar wenige so vorziigliche und so, fast nach jeder Richtung 
bin befriedigende Kataloge zu finden sind. 

Die Kupferstichkunst hatte in Frankreich im 17. Jahrhundert ihren 
Hohepunkt erreicht; im 18. Jahrhundert wShrte eine Art NachblQthe fort. In 
der Technik leistete man fast dasselbe, ja man erweiterte sie noch durch Er- 
findung neuer Slichmanieren. Man producirte rasch, leicht und viel, doch waren 
die wenigsten Kupferstecher auch selbsterfinderisch, sondern grSsstentheils nur 
die getreuen Interpreten der erfindenden, d. i. der zeichnenden und malenden 
Kiinstler. Die Kupferstichkunst stand demnach fast ganz in Diensten der 
gleichzeitigen Malerei. Aber gerade darum war sie auch sehr popular geworden. 
Jene leichtlebige Zeit jedoch brachle es mit sich, dass den Kiinstlern die 
idealen Ziele der Kunst voliig entschwunden waren. Sie wirkte nicht mehr 
erhebend und veredelnd, sondern wurde eine Dienerin des verdorbenen Zeit- 
geschmackes. Es ist dies die Periode der galanlen Darstellungen. Die An- 
schauungen und das Leben der Nation, wenigstens eines grossen Theiles der- 
selben, spiegeln sich in den gleichzeitigen Erzeugnissen der Kunst wieder, 
darum haben sie, wenn auch keinen so hohen kflnstlerischen , so doch einen 
um so grSsseren culturhistorischen Werth. Es war also ein sehr gliicklicher 
Griff Bocher's, die Kunslerzeugnisse dieser Zeit im Kupferslich, die zugleich auch 
die der zeichnenden und malenden Kunst uberhau[j| darstellen, in einem all- 
gemeinen Kataloge zu vereinigen. Auch vom Standpunkte der Sammler aus 
ist das Werk gerechtfertigt, da es jetzt Mode geworden ist, gerade diese Stiche 
zu sammeln, so dass bei Auctionen fur manche Blatter ganz unglaublich hohe 
Preise gezahlt werden. 

Nur in Frankreich und speciell in Paris ist es m5glich, dass ein Einzelner 
ein derartiges Werk in AngrifT nehmen und fast nur allein auf Grund des 
in Paris vorhandenen Materials auch erschopfend und abschliessend durch- 
fiihren kann, da Paris der Centralsammelpunkt aller geistigen, wissenschaft- 
lichen und Kunstschatze der franzfisischen Nation ist und es von jeher auch 
war. Dort gewShren die grossartigen wissenschaftlichen und Kunstsammlungen 
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einen vollslandigen Ueberblick liber das geistige und Gulturleben der Nation 
xu jeder Zeit. So ist namentlich auch die Kupferstichsamnilung der National- 
bibliotbek von einer Reichhaltigkeit und Vollst&ndigkeit der Werke einheimiscber 
Kunstler wie in keinem anderen Lande. Da bat also ein Kupferstichkatalog- 
yerfasser es nicht notbwendig, erst weite Reisen und bescbwerlicbe Forscbungen 
zu macben, wie bei uns in Deutschland, wo die Kunstdenkm^ler auf so viele 
Sammlungen zerstreut siod; er ist sicher, schon in den Sammlungen und bei 
den Sammlern der Centrale das Werk eines einbeimiscben Kiinstlers so voll- 
standig a]s moglicb zusammenbringen zu konnen. Daber audi fiir uns Deutscbe 
die betrubende Erscbeinuog, dass uns in der Kupfersticblilteratur die Franzosen, 
iosbesonders was die Reicbbaltigkeit und Vortrefflicbkeit der Katalogisirung 
betriffl, doeb tbeilweise aucb in Bezug auf wissenscbaftlicbe Vertiefung jetzt 
▼oraus sind. 

Mit besonderer Vorliebe wenden sicb nun gegenwartig die franzosiscben 
Forscber ibren einbeimiscben KQnstlern des 18. Jahrbunderts zu. Die ganze 
Periode vollstandig bebandelt das fiir den Handgebraucb eingericbtete, iiber- 
sicbtlicbe und alle Stecber des 18. Jabrbunderts umfassende Werk von Portalis 
und Beraldi: Les graveurs du dix-buitieme siecle. 3 Vol., Paris 1880—1882. 
Es bietet in alpbabetiscber Ordnung bauptsficblicb Biograpbien der Stecber, 
die Werke werden nur auszugsweise verzeichnet. Docb lasst es sowobl an 
Wissenscbafllicbkeit als aucb an Zuverlassigkeit und Beberrscbung des Materials 
viel zu wunscben ubrig, mebr als man bei einem so weitlSufigen Werke und 
im Hinblicke auf die wenigen Vorarbeiten obnebin in Recbnung stellen muss. 
Abgeseben von diesem allgemeinen Werke erscbienen in letzterer Zeit nocb 
eine ganze Reibe Ibeils ganz vorzuglicber und muslerbafler , tbeils immerbin 
brauchbarer Monograpbien , auf die icli ganz kurz binweisen will. Zu den 
ersteren geboren: 

Les Drevet (Pierre, Pierre-Imbert et Claude). Catalogue raisonnt^ de 
leur oeuvre, pr^c6d6 d'une introduction par Ambroise Firmin-Didot. Paris 1876; 

J.- J. de Boissieu. Catalogue raisonn^ de son oeuvre. Paris et Lyon 1878, 
rerfasst von einem gleicbnamigen Verwandten des KOnstlers, der ein Jabr 
spater (Paris 1879) in Erganzung dieses Katalogs nocb folgendes Werk 
publicirte: Notice sur la vie et les oeuvres de J.- J. de Boissieu; 

Jules H6dou, Jean Le Prince et son oeuvre, suivi de nombreux docu- 
ments in^dits. Paris 1879, woriiber icb bereits in dieser Zeitscbrifl Bd. V, 
S. 454 — 456 ausfQbrlicher bericbtet babe, und 

Josepb De Longuel, sa vie — son oeuvre par F. Panhard. Paris 1880 ; 
zu den letzteren: 

Catalogue raisonn^ de Toeuvre peint, dessine et grav6 d'Antoine Watteau 
par Edmond de Goncourt. Paris 1875; 

L*oeuvre de Moreau Le Jeune. Catalogue raisonn^ et descriptif avec 
notes monograpbiques et bibliograpbiques par M.-J.-F. Macb^rault. Paris 1880, 
das jetzt von dem obgenannten Katalog Bocber's weit iiberbolt ist, und 

Gilles Demarteau, graveur du roi 1722—1776. Bruxelles 1883. 

Dazu kommt nun nocb das obenangefiibrte Werk Bocber's, das das Ziel 
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verfolgt, die Leistungen auf dem Gebiete der franzosischen Kupferstichkunst 
des 18. Jahrhunderts urnfassend und ersch6pfend zu verzeichnen. Es soil also 
mit der Zeit ein vollstandiges und genaues Verzeichniss sSmmtlicher in Frank- 
reich vora Jahre 1700—1800 erschienener Kupferstiche bringen, gleichviel ob 
sie in Linienmanier, in Radirung, in Farbendruck, in Bister- oder Tuschraanier 
ausgefOhrt wurden. Zu dem Ende Iheilt Bocher dieselben im Grossen und 
Ganzen nicht etwa nach den reproducirenden Kiinstlern, den Slechern, sondern 
nach den erfindenden, den Zeichnern und Malern, auf; er gibt also nichl 
Verzcichnisse von Slecherwerken , sondern von Malerwerken , ein Verfahren, 
das ffir den Kupferslich in Frankreich in der angegebenen Periode sowohl 
vom wissenscbafllichen wie vom praktischen Standpunkte aus betrachtet, im 
Allgeraeinen vollslandig gerechtfertigt erscheint, vom wissenschaftlichen darum, 
weil nicht die eigentlichen Stecher sondern die erfindenden Kiinstler, obwohl 
selten und nieist nur in geringem Masse selbst in der Kupferslich tech nik 
reproducirend, doch auch dieser Kunsliibung ihr allgemeines charakterislisches 
Gepr«ige aufdrCicken, vom praktischen aber in Rucksicht auf eine einheilliche 
Beschreibung sowohl von Folgen, als insbesonders der so beliebten und so 
haufig angewandten Buchillustrationen. 

Ueber die allgemeine Anlage des ganzen Werkes sowohl, wie uber die 
Durchfiihrung im Detail spricht sich der Verfasser in der Einleitung zum 
ersten Bande besonders aus. Er hat sich bis jetzt slreng nach den dort ent- 
wickelten Grundsatzen gehallen. Man kann sich mit ihnen durchaus einver- 
standen erklaren. FCir die allgemeine Anordnung der Werke der Kiinstler 
kommt kein einheitliches Verfahren in Anwendung, sondern je nach der all- 
gemeinen BeschafTenheit des jeweiligen Gesammtwerkes eines Kiinstlers wird 
ein anderes Auftheilungsprincip gewahll. Dagegen iSsst sich nichts einw^enden, 
denn alles Ciber den gleichen Leisten schlagen wollen, fiihrt oft zu Absurditaten. 
Die in den vorliegenden sechs Banden nun praktisch durchgefuhrte allgemeine 
Auftheilung ist im Grossen und Ganzen zu billigen, nur waren die zugeschriebenen 
oder falschen Blatter wie in Fasc. 3 bei Ghardin nicht besonders, sondern mit 
den echten Werken fortlaufend zu numeriren, weil dadurch das Citiren er- 
leichtert wiirde. Die Durchfiihrung der Beschreibungen der Blatter im Detail 
habe ich ebenso gewissenhaft genau wie erschopfend gefunden, so dass sie 
fiir die Behandlung der Kupferstiche jener Zeit und ahnlicher Kunsliibung als 
in jeder Beziehung nachahmenswerlhes Muster hingeslellt warden kann. Es 
ware darum nur zu wiinschen, dass Bocher's Vorgehen bei der Anlage und 
Durchfiihrung derartiger Kupferstichkataloge allseitig Nachahmung finden mochte. 
Ohne auf jeden in Betrachl zu zichenden Punkl im Einzelnen eingehen zu 
wollen, erlaube ich mir nur auf das allgemeine Arrangement der Beschreibungen 
als besonders iibersichtlich und auf die ikonographischen Beschreibungen der 
einzelnen Blatter selbst als besonders musterhaft aufmerksam zu machen. 
Letztere sind klar, pracis, erschSpfend und iibersichtlich. Nicht so ganz in 
jeder Hinsicht befriedigend ist die Beschreibung der ZustSnde und ihrer Unter- 
scheidungsmerkmale, meist geniigend, sind sie doch fiir die Praxis nicht immer 
ausreichend; hier wiire manchmal etwas mehr Ausfiihrlichkeit, Precision und 
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Consequenz nolhwendig gewesen. Einerseits sind die einzelnen Zustfinde nicht 
imraer in der richligen Weise auseinander gehallen und andererseits ist ihre 
BeschreibuDg manchmal zu unbestimmt. Ich verweise unter Anderem auf 
Fasc. 6, Nr. 873, 875 und 877. Hier mussen die unter 2 beschriebenen Zu- 
stande in zwei geschieden und darum auch unter zwei besondere ZustSnde- 
nummern gestellt werden, in die vor und in die rait den angefiihrten Arbeilen 
in den Flatten, welche ausserdem ganz genau zu kennzeichnen sind. Das 
Gleiche gilt vom 1. Zustand bei Nr. 879 und 1209. Auch im Fasc. 4, Nr. 13 
mussen je nach der Verschiedenheit der Unterschrift zwei ZustSnde unler- 
sebieden werden. Ferner konnle im Fasc. 6 bei Nr. 1353 und 1354, Zustand 1 
und 2, auf Grund der Beschreihung allein der jeweilige Zusland des einzeln 
vorliegenden Blattes unmoglich bestimmt werden. Um dies niit Sicherheit 
thuu zu kSnnen, musste man slets beide Blatter vor sich haben. Die Be- 
schreihung der Unterscheidungsmomente der ZustSnde soil aber so genau sein, 
dass man auf Grund derselben allein schon in den Stand gesetzt ist, den 
jeweiligen Zustand jedes einzeln vorliegenden Blattes mit Sicherheit zu be- 
stimmen. 

Noch eine kleine UngleichmSssigkeit, die in der Folge vielleicht vermieden 
werden kSnnte, da sie manchmal das Gitiren erschwert, mfichte ich be- 
mangeln: Wiederholungen , wie die im Fasc. 6 unter Nr. 763 und 765 
beschriebenen, solllen jedenfalls wenigstens durch Buchstaben auseinander- 
gehalten werden. Ueberhaupt ware die consequente Durchfiihrung des sonst 
und namentlich bei Ghardin beobachteten Verfahrens, wenn mehrere Repro- 
ductionen einer und derselben Darstellung zu beschreiben sind, sie alle unter 
eine einzige Nummer zu slellen und nur durch beigesetzte Buchstaben zu 
unlerscheiden , vom Slandpunkte der Uebersichtlichkeit aus besonders zu 
erapfehlen. 

Sehr schatzenswerth sind dann die im Anschlusse an die Beschreihung 
der einzelnen Blatter gegebenen bibliographischen Notizen und gleichzeitigen 
kunsthandlerischen Anzeigen, sowie die Angabe der damaligen Preise und die 
Beraerkungen iiber die etwa gegenwSrtig noch vorhandenen Bilder und 
Originalzeichnungen. 

Da es der ausdriickliche und wiederholt ausgesprochene Wunsch des 
Verfassers ist, etwa beobachtete ErgSnzungen oder Berichtigungen mittheilen 
zu wollen, schliesse ich die wenigen ergiinzenden Beraerkungen, die ich auf 
Grund der in der Albertina befindlichen Werke der bereits bearbeiteten Kunstler 
mit Ausschhiss von Augustin de Saint-Aubin machen konnte, hier an. Dass 
es deren nur so wenige und so geringe sind, ist zugleich auch ein beredtes 
Zeugniss fQr die grosse Vollslandigkeit und fiir die Vorziiglichkeit des Werkes. 

Fasc. 1: Nr. 6 hat die Jahrzahl 1783; Nr. 14 hat in der Mitte unten 
noch die Buchstaben: A. P. D. R. ; Nr. 41: da die erwahnten Probedrucke vor 
alter Schrift sind, waren sie wie die Zustande zu behandeln gewesen. 

Fasc. 3 : Nr. 4 unbeschriebener 2. Zustand mit den angegebenen Unler- 
schriften, nur die Verse fehlen ; Nr. 6 unbeschriebener 2. Zustand mit der ge- 
anderlen Adresse: k Paris chez Deschamps rue S* Jaques aux Associ^s; Nr. 18 
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isl bezeichnet mit Chardin pinxit 1749 links unten und le Bas Sculp rechls 
und in der Adresse folgt nach rue noch de la Harpe. 

Fasc. 4: Von Nr. 13 exist irt eine Copie im Gegensinne, Radirung mit 
dem Slichel voUendel. Sie ist rechts unten bezeichnet mit Lancret pinxit. 
I. Tinney sculpsit. und tragt in der Mitte unten die Benennung: THE 
BAGGANALIAN DANCE. Links und rechts davon stehen je vier Verse in 
zwei Zeilen: Let Mirth . . . Lover warms, darunter von der Mitte gegen rechts 
die Adresse: London, Printed for Rob* Sayer, Map & Printseller, at the Golden 
Buck, near Serjeants Inn Fleet Street. Das Blatt ist zusammengesetzt aus 
zwei Flatten, H. 560 mm, B. 892 mm; bei Nr. 30 steht rechts von den Versen 
noch M. Roy und bei Nr. 37 rechts unter den Versen N. D.; in der Beschreibung 
von Nr. 44 (p. 34) muss es k G. anstatt k D. heissen ; Nr. 52 hat unten links 
die Bezeichnung Lancret Pinxit und rechts S* Fessard Sculpsit 1758; bei 
Nr. 53 ist rechts unten in der Ecke noch gedruckt : G. F. Schmidt fee. Paris ; 
Nr. 57 hat rechts unten noch folgende Unterschrift in zwei Zeilen : Par Son 
tres humble et tres-obeissant Servileur P. E. Moitte und unter dem liegen- 
den Einhorn isl radirt: De Seve delin. ; Nr. 59 unbeschriebener 2. Zustand 
mil der Adresse A Paris ch6s Buldet in der Mitte unten zwischen den Versen. 

Fasc. 6 : Nr. 255 (A.) unbeschriebener Zustand zwischen den 4. und 5. 
einzureihen mit der Adresse : A Paris chez Carl Guttenberg, Rue S* Hyacinthe 
pre la Place S* Michel, N^ 5. und vor den Worten: Pierron imp. rue Mont- 
faucon 1; Nr. 897 unbeschriebener Zpstand zwischen den 1. und 2. einzu- 
reihen, vor dem Worle Tom. II. und den ubrigen Unterschriflen nur mit 
J. M. morau Le J® del. Gros. f. geatzt rechts unterhalb des Stichfeldes; 
Nr. 1199—1226. Da mehrere Blatter dieser Folge wie z. B. Nr. 1200, 1202, 
1207, 1210, 1225 die im Stichfelde eingeatzle Bezeichnung in den spSteren Zu- 
stSnden nicht mehr haben, halte sie in die ikonographische Beschreibung nicht 
aufgenommen werden sollen, sondern nur in die Zustandebeschreibung, und 
es haite der Zustand, der diese Bezeichnung nicht mehr tragi, genannt werden 
miissen. Nr. 1392 unbeschriebener 4. Zustand mit theilweise getilgter Unter- 
schrift in der Mitte, deutlich erkennt man nur noch das fecit. Der Rucken 
des Blalles isl bedruckt, desgleichen auch alle anderen zu dieser Folge ge- 
h5rigen Blatter in der Alberlina. Nr. 1611 ist bezeichnet links unten mit 
Dessin^ par J. M. Moreau le jeune, rechls: Grav6 par J. B. Simonel, in der 
Mille: 1782. Bei Nr. 1691 wSre der bei Portalis et Beraldi, Les Graveurs 
du XVIII® siecle III, 615, Nr. 13 erwShnte Stich von Vidal anzufuhren gewfesen, 
wenngleich er in der Composition ziemlich abweichl. Dieselbe ist von einem 
Rahmen unigeben, in dem unten folgende Unterschrift slehl: MEMNON OU 
L'ECOEUIL DU SAGE Gonte de Voltaire; links im Rahmen ist geatzl: moreau 
invent, rechts isl ein Name gelilgt; deutlich siehl man noch ein J und fecit. 
Ausserhalb des Stichfeldes ist dann gestochen links unten: M. Moreau le J°« 
del., rechts: Vidal sculp. H. 368mm, B. 267mm. In der Alberlina befmden 
sich zwei dem Moreau Le Jeune zugetheilte Blfilter, Zustande vor aller Schrift, 
die wohl wahrscheinlich nach dessen Zeichnungen von Gros in Tuschmanier 
ausgefiihrt wurden: 1) Feierlicher und offentlicher Empfang der franzSsischen 
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Werbungsbolschafl von Seite des fisterreichischen Kaiserpaares. 2) Das Gala- 
diner 2U Ehren der franzSsischen Werbungsbolschafl, H. 120 mm, B. 165 mm. 

Ausser der mdglichst vollslSndigen und genauen Beschreibung der Werke 
der KQnsller findel man in dem Buche von Bocher noch viele andere, zu 
ibrer Beurlheilung h6chst werlhvolle Nolizen, so Beschreibungen von Zeich- 
nungen, chronologische Lislen flber Ausslellungen von solchen im Louvre, 
bei Moreau Le Jeune noch ein Verzeichniss von sammllichen, gegenwarlig in 
Frankreich befindlichen Zeichnungen und GemUlden des Meislers, bei Chardin 
und Lancret ein solches nur von Gemilden, das aber auch auf die im Aus- 
lande befindlichen ausgedehnl isl, ferner Kalaloge Qber den kiinsllerischen 
Nachlass der behandelten Meisler und schliesshch ein chronologisches Auclions- 
verzeichniss Iheils von Gem^den, Iheils von Zeichnungen derselben. Das 
letzlere isl fOr einige Meisler nur bis in den Beginn dieses Jahrhunderls ge- 
fuhrl, wShrend cs bei Chardin , Lancrel und Moreau Le Jeune bis in unsere 
Tage reichl. Da nun Bocher, wo es eben mSgHch war, die erzielten Preise 
beiselzl, sind diese Verzeichnisse auch von acluellem praklischem Werlhe, ab- 
gesehen da von, dass es ausserordenUich inleressanl isl, zu wissen, welch ge- 
radezu horrende Preise fiir Zeichnungen z. B. von Moreau Le Jeune heulzulage 
gezahll werden. So erziellen ein paar einzelne Bllilter desselben bei der Auction 
Mah^raull im Jahre 1880 die Summe von je 12 000 Fr. AH diese Zugaben 
sind von hohem cullurhislorischem Inleresse und wenn bei ihnen VollsUndig- 
keit, wie es scheinl, nichl angeslrebl wurde, kann man doch dem Verfasser 
fur ibre Millheilung nur dankbar sein. 

Den Schluss eines jeden Kalaloges bilden mehrere verschiedene ver- 
gleichende Tabellen und Verzeichnisse, die h6chst praklisch angelegl, die Be- 
DulzuDg der Kalaloge ausserordenUich erleichtern und jedem Kupferslich- 
kalalogverfasser zur Nachahmung beslens empfohlen werden kdnnen. Die 
Ausslallung isl eine sehr splendide, fesles gesch6pftes Papier, geschmackvolle, 
schone Leltem; nur isl in Folge davon der Preis ein elwas hoher — der 
Fasc. 6 allein koslel 60 fl. 6. W. — , so dass ausser bemillellen Liebhabern 
wohl nur die gr5sseren und besser dolirlen Sammlungen und Bibliolheken in 
der Lage sein werden, das Werk sich anzuschaffen. 

Ich muss mir versagen, um nichl zu viel Raum in Anspruch zu nehmen, 
die in der Alberlina befindlichen Zeichnungen der behandelten Kiinsller naher 
zu beschreiben, aber einen Wunsch fiir die Forlsetzung hatle ich dem Verfasser 
noch ans Herz zu legen : Er fiihrl zwar an der Spitze eines jeden Kalaloges die 
jeweilige biographische Lilleralur an, doch wiirde die Brauchbarkeil und Voll- 
slandigkeil des Werkes enlschieden noch gewinnen, wenn deraselben in knappen 
Umrissen gehallene Lebensbeschreibungen der KQnsller beigegeben wfiren. 

Zum Schlusse kann ich nur den Wunsch aussprechen, dass es dem 
Verfasser gelingen m6ge, das Werk in derselben muslergiltigen Weise rasch 
weiter zu fSrdern und in nichl allzuferner Zeil, freilich musslen die Lieferungen 
in elwas rascherem Tempo aufeinander folgen, auch zu vollenden. Wir werden 
es forlan nichl unlerlassen, die Leser der Zeilschrifl auf jeden neuerschienenen 
Band sogleich aufmerksam zu machen. Simon Laschitzer, 
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L'oeuvre de Jan van den Velde d^crit par D. Franken Dz. et J. Pb. Tan 
der Kellen. Amsterdam et Paris 1883. 194 S. 8^ 

Unter den zahlreichen Stechern und Radirern, die in der ersten Halfle 
des 17. Jahrhunderls in den Niederlanden lebten und wirkten, nimmt Jan van 
den Velde eine hervorragende Stelle ein, sowohl was die Reichhaltigkeit und 
Vielseitigkeit seines Schafifens als grossentheils auch was die Correctheit und 
Vortrefiflichkeit der Zeichnung in seinen Werken anbelangt. Er handhabte 
den Stichel mit derselben Freiheit wie die Radirnadel und verstand es auch, 
beide Kunsttechniken geschickt zu verbinden. Technisch am gelungensten sind 
einerseits einige der landschaftlichen Radirungen und andererseits die in der 
Goudt'schen Manier auf die Wirkuugen des Helldunkels und der verschiedenen 
Lichteffekte gestochenen Blatter, so wie einige mit besonderer Feinheit des 
Stichels behandelte Portrfite. Die dargestellten Gegenst^nde sind den ver- 
schiedenartigsten Gebieten entnommen. Jan van den Velde ist vor Allem und 
in erster Linie ein geistreicher Landschaftsradirer, aber auch ein ebenso ge- 
schickter und feiner Portrfitstecher; er ist ebenso heimisch auf dem Felde der 
historischen Darstellung wie im Genre. Er war vielfach selbsterfinderisch und 
zeichnete seine Landschaften wohl gr6sstentheils nach der Natur, aber er 
arbeitete auch nach Zeichnungen und Gemalden seiner Zeitgenossen, wie nach 
Buylewech, Franz Hals, P. Molyn, Saenredam und anderen. Trotzdem nun 
seine Blatter wegen ihrer vortrefiflichen Eigenschaften von jeber sehr geschSlzt 
wurden und darum auch schon sehr selten geworden sind, waren sie bis jetzt nur 
summarisch und nothdiirftig in Nagler's Kiinstlerlexicon Bd. 20 verzeichnet ; eine 
umfassende und erschopfende Beschreibung existirte nicht. Es ist nun das Ver- 
dienst Franken's und v. d. Kellen's, diese Lucke in der Kupferslichlilteralur in zum 
grossen Theile befriedigender und genugenderWeise ausgefuUt zuhaben. Es sei mir 
darum gestattet, das erwahnte Werk in etwas eingehendererWeise zu besprechen. 

In den einleitenden biographischen Notizen sind die bisherigen geringen 
Resultate der Forschungen, die van der Willigen und Havard in ihren Werken 
(iber Jan van den Velde und dessen Familie niedergelegt haben und jene, die 
im 2. Bande des Archief voor Nederlandsche Kunstgeschiedenis enthalten sind, 
kurz zusammengefasst. Es ist nun allerdiugs sehr wenig, was wir uber die 
Lebensverhmtnisse dieses Kiinstlers wissen; nicht einmal das Geburts- und 
Todesjahr sind bekannt. Zudem bleiben auch noch einige Widerspriiche in 
den ubermitlelten Nachrichten zu l6sen iibrig. Neues bietet demnach dieser 
Theil nichts. Ausserdem enthalt die Einleitung noch eine knappe und zu- 
treffende Wurdigung des Meisters. Der Wiederabdruck der vier Briefe aus 
dem Archief mit der beigegebenen franzfisischen Uebersetzung hatte auf jeden 
Fall mit den Supplementen vereinigt werden sollen, auch ware es besser ge- 
wesen, diese gleich an die Biographie anzuschliessen. Ueberhaupt ist die 
Behandlung der Quellen sowohl hinsichtlich ihres Abdruckes als auch hin- 
sichtlich ihrer Verwerthung und Benutzung durchaus dilettantenhaft. Um 
namlich ganz klar zu sehen, muss man auf die ersten Publikationen bei 
van der Willigen, Havard und im Archief selbst zuriickgehen. Fiir den Zweck 
einer allgemeinen Orientirung geniigen jedoch diese Notizen voUstSndig. 
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Was nun das Verzeichniss der Werke selbst anbelangt, das eben den 
Haupttheil des Bucbes ausmacht, mocbte ich ein paar allgemeine Bemerkungen 
Torausscbicken. Im Grossen und Ganzen ist der Katalog Franken's Qber das 
Kupfersticbwerk der van de Passe zum Muster genommen, doch nicht voll- 
st&ndjg ; so sind hier, was die allgemeine Anordnung betrifft, die Portrftte ohne 
besonderen ersichtlichen Grund abweichend von dem dort angewandlen Auf- 
IheUungsmodus an die Spitze gestelll. Nalurgemass bfitten sie der zweiten 
Abtbeilung folgen sollen. Sonst aber kann man sich mit der Anordnung im 
AlJgemeinen einverstanden erklaren, wenn man im Einzelnen auch Allem und 
Jedem gerade nicht immer zuzustimmen vermag. Das Portrat des Lorenz 
Cosier Nr. 487 hatte, obwohl nur als Buchillustration verwendet, docb auch 
in der Ablheilung der Portrate seinen Platz finden sollen, bei der Beschreibung 
des Buches wSre dann auf die belreflfende Nummer nur hinzuweisen gewesen. 
Da die Verfasser ferner mit Recht eine besondere Rubrik fQr die zweifelhaften 
Blatter gemacht haben, ist der Grund nicht abzusehen, warum sie das gleich- 
falls als zweifelhafl bezeichnete Blalt Nr. 96 unter die unzweifelhaft echten 
Werke eingereiht haben. Dass alle Blatter fortlaufend numerirt wurden, ist 
ganz richtig; im Einzelnen aber wMre Mehreres zu berolingeln: Die unter 
Nr. 58 und 62 einerseits, Nr. 59 und 60 andererseits beschriebenen Blfitter 
batten, abgesehen davon, dass sie auch sonst gleichniassig zu behandeln ge- 
wesen warcn, je nur unter eine einzige Nummer gestellt werden sollen, da 
die unter Nr. 59 und 62 genannten Blfitter nur verschiedene ZustSnde der 
unter Nr. 58 und 60 beschriebenen Plalten sind. Einfache Aufschriflen mit 
den Hinweisen auf die eigenlliche Beschreibung batten geniigt. Ganz dasselbe 
gilt hinsichtlich der Nr. 395 und 411. Hier ist sogar ein und dasselbe Blatt 
doppelt und in verschiedener Weise beschrieben. Ferner batten die unter 
Nr. 456—465 erwtthnten Portrate hier keine eigene Numerirung verlangt, 
da sie ja schon unter den Portralen jedes fiir sich eine Nummer erhalten 
haben. Auch da wttre ein blosser Verweis auf die betreffenden Nummern 
hinrcichend gewesen. Diese Art der doppelten Numerirung ist zugleich auch 
irrefuhrend, weil uns so die Endnummer nicht die richtige Gesammlsumme 
der geschaflfenen Werke angibt. Auch in diesem Kataloge stehen gleich wie 
in jenem der van de Passe die Nummern der Folgen zwar an der Spitze der 
Beschreibung derselben, aber es ist unterlassen, bei jedem einzelnen Blatle die 
Nummer nochmals zu setzen. Dies Vorgehen bringt bei grosseren Folgen, 
wie Nr. 373—408 oder noch mehr bei Nr. 271—330, die 36 und 60 Blfitter 
umfassen, in Betreff des Citirens und der praktischen Behandlung in Sammlungen 
zum Mindesten das Missliche mit sich, dass man im Buche zu jedem Blatte die 
belreffende Nummer erst selbst beischreiben muss, wenn man im Bedarffalle etwas 
schnell finden will. Um z. B. dem Citate bei Nr. 411 nachzugehen, muss man 
in der Folge Nr. 373—408 erst durch Abzfihlen die Nr. 395 heraussuchen. Es ist 
dies also gewiss eine h6chst unpraktische Art zu numeriren. Ein Fehler hat 
sich endlich bei der Numerirung der Folge Nr. 116—120 eingeschlichen. Da 
dieselbe aus sechs Blfittern besteht, miissten ihr die Nr. 116— 121 vorstehen und 
das folgende Blatt die Nr. 122 erhalten; so aber kommt Nr. 121 zweimal vor. 
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Die Beschreibungen der einzelnen BIStter im Ganzen, insbesonders aber 
die gegenstftndlichen Beschreibungen sind im Allgemeinen richtig und aus- 
reichend, wenn audi nicht immer in dein Masse gleichmSssig gehalten, als es 
wiinschenswerth wfire. Nur bei den Porlraten solllen die Umschriften und 
Unterschriften, wenn sie Namen, Titel, Alter oder dgl. der dargestellten Person 
enthallen, vollstandig wiedergegeben werden. Mit geringer correctioneller 
Sorgfalt sind hingegen die verschiedenen Inschriflen und Unterschriften 
reproducirt. Im Principe erscheint zwar der richtige wissenschaftliche Grund- 
satz des palSographisch genauen Abdruckes angewendet, im Einzelnen sind 
aber die Abweichungen davon sehr zahlreich. Auf eine volIstSndige Richlig- 
slellung dieses Theiles muss ich daher verzichten, aber um nur Eines hervor- 
zuheben, bemerke ich, dass die eigens fOr den Namen des Verlegers Claes 
Jansz. Visscher hergestellte Type unrichlig ist, denn fast durchaus wird der 
Name mit zwei langen ff und nur selten mit zuerst langem f und darauf- 
folgendem kurzen s (fs) geschrieben; nirgends aber habe ich die in der Type 
beliebte Schreibweise sf gefunden. Zudem wird einmal die Type angewandt, 
ein andermal ganz ohne sichtbaren Grund wie z. B. in Nr. 55 wieder nicht. 
Derartige incorrecte und inconsequente Reproductionen haben nun weder einen 
praktischen noch einen wissenschafUichen Werth. Inconsequent sind die Ver- 
fasser ferner auch vorgegangen bei der Gopiatur der Adressen ; meist sind sie 
w6rtlich und getreu wiedergegeben, manchmal ist auf sie aber nur im All- 
gemeinen hingewiesen. Ebenso verbal t es sich mit der Wiedergabe der 
Monogram me, sei es jener der Verleger, sei es jener der Kunstler; das eine Mai 
werden sie aufgelSst, der Name wird in Klammern erganzt, das andere Mai 
wieder nicht. Manchmal wird unter ganz gleichen VerhSltnissen der erste 
Zustand der Beschreibung des Blattes zu Grunde gelegt, manchmal hingegen 
der zweite. Kurz es fehlt iiberhaupt an der nothwendigen pedantischen Gleich- 
mSssigkeit in der Behandlung des Gleichartigen. 

Die dem Kalaloge vorangestellte chronologische Tabelle der Werke und 
das Verzeichniss der nach anderen Kiinstlern gestochenen Blatter erfQllen 
ihren Zweck nicht vollstandig, da sie nicht vergleichend angelegt sind, d. h. die 
betreffenden Nummern des Kataloges nicht beigesetzt enthalten. 

Im Folgenden gebe ich einige Berichtigungen , Ergttnzungen und Nach- 
trSge, welche mir die in den beiden grossen Wiener Kupferstichsammlungen, 
der k. k. Hofbibliothek und der Albertina, aufgeslellten Werke Jan van den 
Velde's boten: 

18. H. = 177 mm, nicht 133 ram. 

19. Im 2. Zust ist auch das Wort et getilgt. 
24. 1. Zust. vor aller Schrift. Hofbibliothek. 

27. 1. Zust. vor aller Schrift, vor der Cartouche, in welcher die 
vier Verse angebracht sind, und vor den schiefliegenden strichlirten Linien des 
Hintergrundes. 

40. 1. Zust. Die Umschrift steht auf voUstfindig weissem Grunde, 
wfihrend derselbe im 2. Zust. (= dcm 1. Zust. bei Franken) durch parallele 
Linien schraffirt ist. 
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44. Das Blalt hat links unten unter den Versen folgende Adresse: 
J. J. Proost excudit. 

50. Im 3. Zust. lautet die Adresse Carolus (nicht Hugo) Allardt excudt. 
Hofbibliothek. 

51. 1. Zust. vor der Nummer und vor aller Schrifl. Hofbibliothek. 
57 ist, wie die Verfasser schon im Nachtrage bemerken, rait Nr. 193 

identisch; nur ist bei ersterer Nummer die Beschreibung theilweise unrichtig, 
denn die Ruinen des Schlosses sind nicht rechls im Hintergrunde, sondem in 
der Mitte, wShrend bei letzterer Nummer die Gr6ssenangaben zu klein ange- 
setzt sind; richtig sind die bei Nr. 57 stehenden. 

62. 3. Zust. mit den Monogramraen des Erfmders und Verlegers, aber 
vor der Nummer 2. Die BlStter mit der Nummer 2 reprfisentiren also einen 
4. Zustand. 

72. Das Blatt hat folgende, ausserhalb des Stichfeldes stehende Unter- 
schrifl: VANITAS VANITATUM ET OMNIA VANITAS. 

92 und 95. Die Composition beider BlStter ist sehr sibnlich, so dass 
mdglicherweise letzteres Blatt nur eine freie Copie nach ersterem und nicht 
von Jan van den Velde selbst gestochen ist. 

100—107. Die Beschreibung des 2. Zust. ist theils unrichtig, theils 
unvoUstandig. Die Blatter tragen rechts unten die Nummern 1—8. Das 
Blatt 1 (Nr. 100) hat rechts unten am Boden die Adresse #isscher excudebal, 
dafur sind links nach fecit die Worte et excudit getilgt. Am Blatte 5 (Nr. 104) 
ist nur das Wortchen et zwischen fecit und excud getilgt (also nicht auch 
fecit) und durch das Monogramm des Verlegers Claes Jansz. ^isscher ersetzt. 

114. Copie im Gegensinne von Melchior Kiisell mit den folgenden Ueber- 
scliriflen: PYTHONISSA in der Mitte oben, I. Sam. links oben in der Ecke, 
Cap. XXVllI. 3 seq. rechts oben in der Ecke und mit der Nr. 40 rechts unten 
in der Ecke, sSmmtlich ausserhalb des Stichfeldes. Das Blatt geh()rt in den 
zweiten Theil von dessen >Biblischen Historien Figuren des alten Testaments*, 
die im Jahre 1679 in Augsburg erschienen sind. H. 94, B. 141. 

138—141. Auf dem Exemplare der Albertina hat Nr. 138 unter den 
Worten Buytenweg in noch die Adresse: G valck ex,. Da nun Franken in 
der Anmerkung sagt, dass das von ihm eingesehene Blatt unter dem Namen 
eine Rasur zeigt, so sind von dieser Folge drei Zustlinde zu unterscheiden : 
1. Zust. = Fr. 1; 2. Zust. mit der Adresse G valck ex,; 3. Zust. diese 
Adresse radirt (= Fr. 2). Ich bemerke noch, dass in Nr. 141 der Name 
WBuyttewech auch iiber einer Rasur steht, so dass frOher etwas anderes da- 
gestanden zu haben schcint. 

187—190. Im 2. Zust. tragen die Blfitter auch noch keine Nummern 
(Hofbibliothek). Bei Nr. 188 sind in der Beschreibung die Bezeichnungen 
derSeiten unrichtig: anstatt rechts soil es links und anstatt links rechts heissen. 

191 hat eine Breite von 160 mm, nicht 198 mm. 

193. Vgl. die Bemerkung zu Nr. 57. 

202—204. Der dritte Zust. hat nach der Adresse Hugo Allardt Exc 
noch die Jahrzahl 1652. 
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271—330. Aus welchera Grunde vermuthet wird, dass ein Theil der 
Bl&tter dieser Folge zuerst ohne Nummern erschienen sei, ist nicht abzusehen, 
da kein einziges Blatt ohne Nummer angefiihrt erscheint. Die ganze ZustSnde- 
bestimmung dieser Folge ist daher rein hypothelisch und darum ganzlich un- 
brauchbar. Auch ist es ein ganz verfehltes Verfahren, fQr die ganze Folge 
geltende. Zustandeunterschiede aufzustellen und dann wieder solche fiir jedes 
Blatt besonders. Dadurch entsteht nur Verwirrung. Im Einzelnen bemerke 
ich, dass vom 2. Theil Nr. 9 friiher die Nummer 23 und Nr. 10 die Nummer 21 
halte, und dass vom 5. Theil Nr. 4 friiher die Nummer 24 und Nr. 7 die, 
Nummer 26 trug. Auf dem letzteren Blalte mit der Nummer 26 fehlt auch 
noch die Luflschraffirung iiber den Wolken und die Platte hat noch nicht 
den von oben nach unten reichenden Sprung in der Mille. Die Blatter be- 
finden sich in der Hofbibliothek. 

364. 1. Zust. vor der Nummer 2. 

365. 1. Zust. vor der Nummer 3. 

480. Das Blatt hat eine Unterschrift, 12 Verse in 4 Zeilen : Dit is 
dat . . . kerke staet. Die Albertina besitzt auch einen Zustand mit der 
Adresse: P. Goos excudit links unten in der Ecke des Stichfeldes. 

481. Zust. mit der Adresse: P. Goos excudit links unten in der Ecke 
des Stichfeldes. 

486. Zust. mit der Adresse : P. Goos exc. links unten in der Ecke des 
Stichfeldes. Der Name des Stechers steht nicht im Anschlusse an die 
Unterschrift, sondern im Stichfelde rechts unten unter dem Namen des Erfinders. 

533. Das Incipit und Explicit der Verse lautet: Soo Ceres . . . 
beesten sijn. 

1) Die Schlossruine mit den zwei runden Eckthiirmen. 

Links ist zwischen BSumen eine an der Slirnseite von zwei runden 
Eckthiirmen flankirte Schlossruine sichtbar, zu der iiber einen mit Wasser 
gefiillten Graben eine steinerne Briicke fiihrt, gegen welche sich von rechts 
her drei Wfigen nahern ; rechts Ausblick auf eine weite Ebene. In der Mitte 
im Vordergrunde sitzen zwei Personen, links am Rande des Blattes ein hoher 
Baum. Rechts oben in der Ecke die Bezeichnung : J. V. V. fe. Das Stichfeld 
nur thcilweise eingefasst. H. 120, B. 181. 

2) Das Gehefle an dem Ufer eines Flusses. 

Im Vordergrunde ein Theil des V\rasserspiegels und das Ufer eines 
gr6sseren Flusses; im Mittelgrunde ein mittelst einer Planke abgeschlossener 
Hofraum eines rechts stehenden grSsseren Gehoftes ; im Hintergrunde mehrere 
gr6ssere GebSude, wo von das in der Mitte des Blattes befindliche einen hoch 
in die LQfte rauchenden Rauchfang zeigt. Am Ufer des Flusses bemerkt man 
in der Mitte des Blattes ein theilweise ans Land gezogenes Schiff, in dessen 
Hintertheile ein Mann in gebiickter Stellung, vom Riicken gesehen, sich be- 
findet, gegen rechts zwei Waschweiber, gegen links einen Mann unter einem 
Kessel Feuer schiirend, hinter diesem einen anderen Mann Holz hackend, ganz 
links ein ausgespanntes Fischernetz. Links hinter der Planke und rechts hinter 
dem Dache des Hauses sind die Segelslangen und das Takelwerk zweier 
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grossen Schifife sichtbar. Rechts unten am Wasserspiegel steht die Bezeichnung : 
L V. Velde fecit und daneben die Adresse: |isscher excudit. Das Slichfeld 
eiDfach eingefasst. H. 195, Br. 300. 

3) Die tafelnde Gesellschaft in der Gartenveranda. 

Neben einem mil Speisen besetzten Tische sitzt links eine junge Dame 
und ein junger Mann, letzterer vom ROcken gesehen, Guitarre spielend. Rechts 
sitzt vor dem Tische ein zweiter junger Mann, in der Linken ein Glas haltend ; 
hinter ihm lehnt rechts eine Guitarre. Im Hintergrunde Aussicht auf einen 
Garten und auf Gebaude. Am Boden etwas gegen links : Esaijas van den Velde 
inventor. J. V. Velde fe. |isscher ex. Einfach eingefasst. H. 162, B. 248. 
Hofbibliothek. 

4) Die heilige Katharina. 

Sie steht nach links gewendet und in Va Profil herausschauend vor einem 
Felsen. In der Rechten hUlt sie einen an die rechte Achsel gelehnten Palm- 
zweig. Neben ihr am Felsen lehnt ein grosses Schwert und ein mit Haken 
versehenes Rad. Im Slichfelde unten links steht die Bezeichnung: J. v. Velde, 
inv. und in der Mitle: W, Akersloot. scul: Das Stichfeld ist einfach eingefasst. 
Unterschrifl ein Distichon in einer Zeile: Pro Christi . . . suo. $$ H. 222, 
B. 112. Erwahnt bei Nagler, Kiinstlerlexicon, 20, p. 40. 

Da von den erhaltenen Zeichnungen des Kiinsllers, wie es scheint, nur 
ausnabmsweise ein paar beschrieben werden, eine Vollstandigkeit in dieser 
Richtung von den Verfassern jeden falls nicht angestrebt wurde, kann auch ich 
um so leichter darauf verzichten, die in der Albertina befindlichen schonen 
und gewiss echten Zeichnungen bier genauer zu verzeichnen. Zum Schlusse 
sei noch ausdrQcklich hervorgehoben , dass trotz der obigen kritischen Be- 
merkungen und Erganzungen dem Buche die Verdienstlichkeit und Brauchbar- 
keit im Grossen und Ganzen nicht abgesprochen werden soil und dass insbe- 
sonders die grossere Vollstandigkeit gegeniiber dem Kataloge iiber das Werk 
der van de Passe riihmend zu erwahnen ist. 

Wien. Simon Laschitzer, 



Kunsltopo graph! e. Museen. 

Les Curiositez de Paris. R^imprim^es d'apres Tedition originale de 1716 
par les soins de la soci^t^ d'encouragement pour la propagation des livres 
d'art. Paris, A. Quantin , Imprimeur-fiditeur, 7 Rue »Saint-Benoit. 1883. X 
u. 399 SS. Preis 20 Mark. 

In keinem andern Lande ist die Zahl der Bibliophilen eine so grosse 
wie in Frankreich — wesshalb uns auch von dort her die meisten angenehmen 
Ueberraschungen auf dem Gebiete kiinstlerischer Buchausstattung zu Theil 
werden. Als eine solche angenehme Ueberraschung ist auch der Wieder- 
abdruck der Curiositez de Paris von 1716 zu bezeichnen, jenes beliebten Fiihrers 
von Paris, der dann im Laufe des 18. Jahrhunderts noch eine Reihe von — 
allerdings ver^nderter — Ausgaben gefunden hat. Das Buch ist seinem In- 
balte nach interessant fQr den Historiker, den Culturhistoriker , fur den, der 
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sich mit der Kunstgeschichte von Paris befasst, aber auch fur den Laien, der 
mil Eifer und Interesse das moderne Paris durchwanderL Die zahlreichen 
alten Abbildungen setzen ihn in Stand, aus dem modemen Paris den Weg in 
das Paris Louis XIV. und Louis XV. zu finden , den Umwandlungsprocess 
namentlicb der letzten Jabrzehnte klar zu verstehen und abzuschfitzen. Anatole 
de Montaiglou hat die Einleitung zu dem Wiederabdruck geschrieben. Die 
Nachfprschung nach dem Verfasser der Curiositez hat noch kein positives Re- 
sultat ergeben; sicher scheint nur zu sein, dass es George-Louis Le Rouge, 
Ingenieur und Geograph Louis XV., wie Guerard (Supercheries litleraires) und 
Barbier vermutheten, nicht gewesen ist, und dass die grSsste Wahrscheinlich- 
keit fCir Claude-Marin Saugrain als Autor spricht. 

Die zweite Edition der Curiositez erschien bereits 1719; ein Nachdruck 
dieser Ausgabe 1728 zu Amsterdam — die dritte Pariser Ausgabe wurde 1760 
ausgegeben, die vierte 1771, die fiinfte — bereits auf 3 BUnde angewachsen — 
1778. Es war selbstverstSndlich, fiir den Wiederabdruck die Orlginalausgabe, 
als die Slteste, zu wahlen. Der Abdruck ist ein getreuer; sammtliche Ab- 
bildungen (60 Holzschnitte) von Vincent-le-Sueur »le plus abile aujourd'hui 
dans cette Profession*, wie das Avis au Lecteur sagt, sind getreu wieder- 
gegeben; dieser Vincent-le-Sueur gehort sicher der Holzschneiderfamilie dieses 
Namens aus Rouen an und durfte ein Sohn des Pierre-le- Sueur des Aelteren 
und Bruder des Pierre-le- Sueur des Jungeren gewesen sein. Worauf die Aus- 
sage des modernen Herausgebers sich griindet, dass die Zeichnungen fCir diese 
Holzschnitte von Marot und Sylvestre herriihren, weiss ich nicht. Auch die 
alte Orthographie ist beibehalten, nur einige typographische Versehen sind ver- 
bessert und in die Register durch den neuen Herausgeber durch ein Namens- 
verzeichniss der in den Curiositez genannten Maler, Bildhauer und Architekten 
vermehrt, was die kunstgeschichlliche Ausnutzung des Buches erheblich er- 
leichtert. Die vornehme typographische Ausstattung ist der Firma Quantin 
wiirdig. i. 

La R. Galleria Estense in Modena. Studii di Adolfo Yenturi, B. Ispet- 
tore della Galleria Estense. Modena, Paolo Toschi & Cie. 1883. kl. 4^ 
485 SS. Mit 131 Zinkographien. 

Es wurde bereits an dieser Stelle auf dies Werk aufmerksam gemacht 
(Repertorium VI, 8. 308) ; nun liegt dasselbe vollendet vor, ein hervorragendes 
Zeugniss, wie der historisch-kritische Geist auch die locale Kunstgeschicht- 
schreibung Italiens zu durchdringen beginnt. Die Geschichte der modenesi- 
schen Galerie, wie sie hier vorliegt, ist eine Musterleistung in ihrer Art und 
es ist nur lebhafl zu wiinschen, dass auch die Cibrigen Galerien des K6nig- 
reichs eine ^hnliche Bearbeitung fslnden. Es wurde in der ersten Anzeige 
des Werkes aufmerksam gemacht, auf welche Art die Geschichte der Reste 
der beriihmten estensischen Sammlungen in Ferrara — die ja den Grundstock 
der modenesischen Galerie abgaben — behandelt wurde, in gleicher Art 
werden nun die weiteren Geschicke der Sammlung erzShlt. Jedem einzelnen 
Capitel folgen dann die urkundlichen Zeugnisse: der Carteggio degli artisli 
und der Carteggio della Galleria. Fur die Kunstgeschichte des 17. Jahrh. ist 
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der erstere Carteggio von hohem In teres? e — als directe Quelle — , er enthfilt 
aber auch viele inleressante Daten und Hinweise fiir die fruhere Zeit. Am 
meisten profitirt die italienische Kunstgeschicble des 17. Jahrh., besonders die 
Geschicble der bolognesiscben Scbule (III. Predominio dell' arte bolognese mit 
den darauf folgenden Docunienten , namentlich Guido Reni und Guercino be- 
treOend), dann aber aucb die allgemeine Eunstgeschichte (IV. La Galleria di 
Francesco L), da unter Franz 1. eine Reihe bervorragender Kunsller, wie 
Velasquez, Sustermans, Mignard, Bernini mit dem modenesischen Hof in Be- 
ziehung standen. Ebenso bervorragenden Interesses ist der Abscbnitt, der 
uber den fQr die modenesiscbe Galerie so scbmerziicben Verkauf an die Dres- 
dener Galerie handelt. 

Der historische Theil ist so vollstandig, dass kaum eine grSssere Nach- 
lese an Documenten nocb nidglich sein wird. Auch der kritische Tbeil 
ist alles RQhmens werth. Nuchternbeit, Besonnenbeit tritt uns uberall ent- 
gegen ; von Flunkern mit Namen, wie dies die officiellen Kataloge namentlich 
kleinerer italieniscber Galerien zeigen, ist bier keine Spur. Ein fein gebildeles 
kOnstlerisches Urtbeil begegnet uns allentbalben und dies wird wobi in den 
meisten Fallen — wo es sich um italienische Bilder handelt — voile Zustimmung 
finden. Der Verf. ist eben nicht bloss mit dem Urtbeile der bervorragendsten 
italienischen Kunstkritiker vertraut, sondern auch mit den Resultaten der 
Kritik und Kunstgeschichte in Deutscbland — von Frankreich ganz abgesehen. 
Es konnte bier nur angedeutet werden, was in dem Buche zu finden; die 
einzelnen Resultate der Untersuchung werden von alien denen stets in Be- 
achlung zu ziehen sein, deren Arbeit in irgend welcbem Bezug zu Werken 
steht, die einslens in der modenesischen Galerie sich befanden, oder sich dort 
noch befinden. Denn was von der Provenienz eiries solchen Werkes zu er- 
fahren, bat Venturi in den meisten Fallen evident gemacbt. Dass Mancbes 
wie vordem im Dunkel bleibt, ist selbstverstandlicb — so z. B. jenes in letzter 
Zfcil oft genannte Frauenbildniss , das den Namen Giorgione fQhrt; — jeden- 
falls fQhrt es auf die Scbule Giorgiones zurQck — wfibrend der Verf. geneigt 
ist, mit Mundler es auf Garofalo zurQckzufQbren ; recht bat er aber wobl, in 
ihm nicht ein Original, sondern eine Copie zu seben. Es kam in den Acht- 
ziger Jabren des vorigen Jabrb. in die Sammlung. H, J. 



Kunstindustrie. Costume. 

Revue Des Arts D^coratifs. Paris, A. Quantin, Imprimeur-Editeur, 7 Rue 
Saint-Benoit. 3« ann6e, N^ 2—12. Preis pro Jahrgang 20 Mark. 

Es wurde schon bei Anzeige des 1. Hefles des III. Jabrgangs der Revue 
(Repertorium V, S. 453) auf die Tendenz und die ausgezeichnete Wirksamkeit 
dieses Organs bingewiesen. Das Rahmliche, das dort gesagt wurde, haben die 
weitercn Hefte des Jahres vollinhaltlich bestfitigt. Die Revue kSmpft fflr kemen 
bestimmten Stil ; mit umfassenden Blick nimmt die Redaction (Victor Cham- 
pier) ebenso Bedacht auf die Kunstindustrie der Vergangenheit wie auf jene 
der Gcgenwart, und wenn selbstverstfindlicb das Hauptgewicht auf die Entwick- 



Digitized by 



Google 



128 Notizen. 

lung und Illustration der franz5sischen Kunstindustrie fSllt, so wird doch auch 
die ausserfranzosische Kunstindustrie, namentlich soweit sie der Vergangenheit 
angehfirt, in gebuhrender Weise bedacht. In gleicher Weise wird neben der 
Kunsttechnik auch die Geschichte der Industrien beriicksichtigt. Es seien nur 
einige Hauptartikel hervorgehoben, um das Gesagle zu bezeugen. Victor Cham- 
pier gibt in seinem zweiten Arlikel »La maison modMe* eine dbersichtliche 
Geschichte des Betts, in einem dritten und vierten Artikel behandelt er die 
M6belverlheilung im Schlafzimmer. Rioux de Maillou behandelt in gediegener 
Weise die KiichengerSthe vom kunstindustriellen Standpunkt. A. de Cham- 
peaux gibt einen sehr interessanten Artikel uber die Decoration einiger deutschen 
Werkzeuge im 16. Jahrhundert. Mit der deutschen Kunstindustrie befassen 
sich auch die Briefe Hermann Billung's uber die Ausstellung in Nurnberg, 
Ph. Burty beginnt eine Serie von Artikeln (iber die gr6ssten Meister der fran- 
z6sischen Kunstindustrie im 19. Jahrhundert mit dem grossen Goldschmied 
F. D. Froment-Meurice , worauf dann Gerspach den grossen Meister der mo- 
dernen Faiencelechnik , den Th. Deck (geb. zu Gebweiler 1823), folgen lasst. 
Die Technik der Kunst ist vertreten durch die Serie von Aufsatzen von Gamier: 
Cours de peinture sur faience et sur porcelaine, durch Gaspach's La technique 
de la mosaVque decorative, durch L. Falize: A Propos de la ciselure. Eine 
feine Studie fiber das griechische Ornament bringt J. Passepont. Nicht ver- 
gessen sei dann der fleissige Essay von Passepont fiber die FScher-Malereien 
des Adam Risse. Dazu dann Ausslellungsbriefe , fortlaufende Chronik fiber 
den kunstgewerblichen Unlerricht, Notizen fiber Auctionen etc. Jedes Heft 
bringt ausser den zahlreichen Textillustrationen vier besondere Kunstbeilagen, 
ebenso ist dann der Revue das Bulletin officiel de TUnion Centrale des Arts 
D^coratifs beigegeben. Man darf sagen, dass die Revue das bestgeleitete und 
inhalthch reichste kunstgewerbliche Organ ist. 



Notizen. 

(Nochmals Behaim's Kupferstichkatalog im Berliner Mu- 
seum.) Im VI. Band des Repertoriums macht Herr J. E. Wessely auf das 
Manuscript von Paul Behaim's Kupferstichkatalog im Berliner Museum auf- 
merksam. Er bespricht einige Partien desselben kritisch und sucht zuletzt 
dessen VerfifTentlichung anzuregen. Da das Manuscript nicht, wie Herr W. 
irrthumlich meint, »unter Verschluss* gehalten wird, sondern zu Jedermanns 
Einsicht jederzeit bereit steht, wird sich wohl ein Kupferstich- und Schrift- 
kundiger die Mfihe einer ernsten Durchsicht nicht verdriessen lassen. 

Ich babe Herrn W.'s Angaben in Bezug auf Dfirer und einige andere 
deutsche Meister nachgeprfift, ward aber durch die Ergebnisse etwas ernuchtert. 
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Da Herr W. augenscheinlich nach filteren Notizen gearbeitet, ohne dieselben durch 
eine nochmalige Vergleichung mit dem Manuscript zu verificiren, so haben sich 
ihm die Dunkelheiten, welche das Manuscript an manchen Stellen unzweifel- 
haft bietet, unn5thigerweise um einige neue vermehrt* Ich rede nicht davon, 
dass bei seiner Wiedergabe die Schreibweise des Originals auch an den Stellen 
nicht immer gewahrt wurde, die durch Anfuhrungszeichen sich als diplomatisch 
getreu auszugeben scheinen, dass wohl einmal (wie beim Titel, der rait 
>Orndliche verzeichnus« beginnt) ein Wort ausgefallen ist; gelegentlich hat 
ihm die ungewohnte Lesung der alten Schrifl einen argen Streich gespielt. 
Auf pag. 3 findet sich unler Dflrer's Kupfern ein »01berg in bley geetzet 
[pag. 177 gefitzet] h. Folio*, die^bekannte Eisenradirung Bartsch 19; Herr 
W. las »Albrecht in bley geezet* und fflgt hinzu: Ich weiss nicht, wohin 
ich es einreihen soil. 

Irriger Weise vermisst Herr W. in Airer's Verzeichniss der Holzschnitte 
die Apokalypse, die Dreifaltigkeit und das Bildniss Maximilian's, welche doch 
pag. 180 bezw. 179 und 181 deutlich angefuhrt sind. 

Der Ritter auf Ritter, Tod und Teufel isl jedesmal deutlich Philipp 
Rinnck genannt, nicht Rinneck. 

Auch in Bezug auf Lucas Cranach ist Behaim's Verzeichniss nicht ganz 
so unricbtig, als es dort hingestellt wird. »Lutherus Contrfeth als er 1522 
(1552 bei W. ist wohl Druckfehler) in seinem Path mo gewessen*, steht nicht 
unter den Kupfern, sondern in der nfichsten Abtheilung, deren erste HSlfte 
die Ueberschrift trSgt: »Geistliche Historien in Holz«, die zweile sodann: 
»Weltliche Historien «, wobei doch offenbar zu erg^nzen ist »in Holz«. Dass 
in derselben Rubrik »Zwen herzoge von Sachsen, hinder denen die stiftkirchen 
zu Wittemberg« angefOhrt werden, hat seinen Grund darin, dass eben diese 
Stiftskirche auf der Ruckseite des Blattes in Holzschnitt ausgefiihrl ist. Es ist 
das Titelblatt des Wittenberger Heiligthumbuches (erschienen 1509 zu Witten- 
berg, 4»). 

Nach genauer Lesung werden sich wohl noch mehr Dunkelheiten auf- 
klaren und die Wichtigkeit der Handschrift sich im selben Grade verringern. 
Ein geschulter Forscher mag sich der Sache annehnien und das Verzeichniss 
durchprOfen ; aber im Interesse seiner Milarbeiter hoffen wir, dess er von einer 
Publication des ganzen Manuscripts abstehen wird. J, Janitsch. 



Bibliographische Notizen- 

Von Prof. Maryan Sokolowski in Krakau erschien in polnischer Sprache 

eine Studie Qber Hans Sues von Kulmbach (Hans Sues von Kulmbach. Jego 

ohmxj w Krakowie i jego mistrz Jacopo dei Barbari. Krak6w, 1883), auf die 

zunSchst nur durch Angabe des Inhaltsverzeichnisses hingewiesen sei, welches 
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uns der Verfasser in deulscher Uebersetzung in liebenswOrdiger Weise zur 
Verfiigung stellte. Hoffentlich ist es uns bald m6glich, die Leser des Reper- 
toriums mil den Resultaten der wie es scheint fiir die deutsche Eunstgeschichte 
so interessanten Untersuchung bekannt zu machen. 

I. Abscbnitt. 1) Einleilung. 2) Beschreibung des Cyclus von Darstel- 
lungen aus dem Leben der bl. Katbarina von Alexandrien. 3) Bescbreibung 
des Cyclus von Darstellungen aus dem Leben des Evangelisten Johannes. 
4) Beschreibung der beiden Cyklen vom technischen Standpunkt. 5) Beschrei- 
bung der beiden Cyklen in Riicksicht auf ihren Kunststil. 6) Gegenw&rtiger 
Zustand der Gemalde. 7) Urspriingliche Bestimmung der Gemalde. 

II. Abschnilt. 1) Ueber die Quellen, aus welcher der Maler die dar- 
gestelllen Scenen entnahm. 2) Ausfiihrlichere Betrachtung der Art und Weise, 
wie er in seinen Gemalden die iegendarischen Traditionen des Mittelallers 
verwerthele, besonders in Riicksicht auf a) die Darstellung der beiden Heiligen, 
b) die Darstellung des Judas und c) die Darstellung der Vision des Johannes. 
3) Die Behandlung des Landschaftlichen durch Johann Sues. 4) Die Behand- 
lung des Architektonischen. 5) Ueber den Einfluss des alten deutschen straf- 
rechtlichen Verfahrens auf die dargestellten Hinrichtungs- und Folterscenen. 

6) Kleidertracht und Putz der dargestellten Pers6nlichkeiten. 7) Nachweis, 
dass Agnes DQrerin sich unter den dargestellten Personlichkeiten befindet. 

III. Abscbnitt. 1) Einfluss Diirer's. 2) Die Gestalt der hi. Katbarina 
in der Disputations-Scene, eine Nachbildung von Diirer's Sponsa mortis. 3) Ja- 
copo dei Barbari. 4) Einfluss des Jacopo dei Barbari. 5) Vergleichung seiner 
Darstellung des hi. Sebastian mit der Darstellung des hi. Johannes durch Hans 
Sues. 6) Vergleichung der Einwirkungen Diirer's und Jacopo dei Barbari's. 

7) Endresultat. 

IV. Abscbnitt. 1) Leben des Hans Sue's von Kulmbach. 2) Sein Name 
und sein Monogramm. 3) Seine ubrigen Werke. 4) Die Beurtbeilung seiner 
Bilder durch die bisherigen Kunsthistoriker. 5) Die Beziehungen Krakaus zu 
Niirnberg am Ende des 15. Jahrhunderts. 6) Die Beziehungen des polnischen 
Hofes und der Krakauer BCirgerschaft zu Diirer, seinen BrQdern und seinen 
Schulern im 16. Jahrhundert. 7) Schluss. 

Ein Beitrag zur Geschichte der Kunst in Oesterreich liegt in A. Hau- 
ser's Schrifl: Die Dreifaltigkeitssaule am Graben in Wien vor (Wien, Selbst- 
verlag des Verfasser). Man muss dem Verfasser zunSchst fur die v6llig vor- 
urtheilslose Ssthetische V\rurdigung des Monuments — eines Hauptwerkes 
italienischen Barockstils in Deutschland — alle Anerkennung zollen. Der 
Verfasser weist auf zwei verschiedene Richtungen bin, die innerhalb dieses 
Stils wahrnehmbar sind — den italienischen Barockstil der deutschen Meister 
und den der Italiener — und er charakterisirt mit Feinsinn diese Unterschiede. 
Aber auch die Baugeschichte dieses Werkes wird an der Hand neuer urkund- 
licher Forschungen griindlich umgestaltet; Burnacini's, Fischer's Antheil er- 
hSlt dadurch wesentliche Beschrankung und eine Reihe anderer Kiinstler, 
namentlich Rauchmuller, kommen dadurch zu dem ihnen lange vorenthaltenen 
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Rechte. Die AusfQhrung der Sfiule wurde am 18. October 1679 durch kaiser- 
liche Entschliessung decretirt und sofort in Angriff genommen. 

Dr. Theodor Hach, als grtindlicher Arbeiter den Lesern des Repertoriums 
bekannt, publicirte eine kleine Schrift: Das LQbeckische Landgebiet in seiner 
kunstarchSologischen Bedeutung (Lflbeck, 1883), worin er einerseits darthut, 
wie viel Resle des Alterthums im Lfibecker Landgebiet, in Folge des Mangels 
an Obsorge noch in den jungsten Jahrzehnten vernichtet wurden und anderer- 
seits die noch vorhandenen DenkmSler, die aller Obsorge werth, hervorhebt. 
Von besonderem Interesse ist die Einleitung der Schrift, welche den heutigen 
Zustand des Inventarisationswesens darlegt, und die Grunds§tze andeutet, nach 
welchen darin vorgegangen werden sollte. Es wurde im Repertorium wieder- 
holt darauf hingewiesen, wie Noth es thue, hier zur Einigung zu kommen, 
was allerdings nur m5g1ich wfire, wenn diese Angelegenheit als eine gemein- 
same Angelegenheit des deutschen Staats vom Bundeskanzleramt aus geregelt 
wurde. 

Dr. Goeler von Ravensburg publicirt in der Sammlung von VortrSgen, 
herausgegeben von Frommel und Pfaff (Heidelberg, C. Winter 1833), ein 
Charakterbild des Peter Paul Rubens als Gelehrter, Diplomat, KQnstler und 
Mensch. Neues wird hier natiirlich nicht gegeben, doch die anregende Dar- 
stellung wird den Gegenstand dem grossen Publicum, fiir welches die Schrift 
bestimmt ist, nahe bringen. 

Eine kleine interessante Untei-suchung uber den Begr&bnissort des Lo- 
renzo MagniBco publicirt A. Reumont im jQngsten Hefte des Archivio storico 
italiano. Er kommt nach eingehender Kritik der Quellen zu dem Resultate, 
dass Lorenzo MagniBco und sein Bruder Giuliano 1559 im Sarkophag Giuliano's 
des Jungeren beigesetzt wurden. Die Beweisfiihrung Reumont's ist sehr ein- 
dringlich und eine Untersuchung des Sarkophags in der Sagrestia Nuova, die 
kaum ausbleiben durfle, wird wohl die Verification der Ausfiihrungen Reu- 
monVs ergeben, 

>Post festum* kommt die Anzeige des Illustrirten Katalogs der Kunst- 
ausstellung in ZQrich, welchen die Verlagshandlung von Orelli, Fiissli & Co. in 
ZQrich publicirte. Der Katalog hat aber doch ein liber den Augenblick hinaus- 
gehendes Interesse, indem er eine Reihe von Illustrationen bringt, welchen 
Originalzeichnungen der KQnstler, die ausgestellt batten, zu Grunde liegen. 
So besitzt man in dem Katalog ein anziehendes Andenken an die Ausstellung, 
welche mindestens auf dem Gebiete der Malerei ein nicht ungCinstiges Bild des 
gegenwSrtigen Kunstzustandes der Schweiz bot. Dem Katalog ist eine Studie 
beigefOgt: Die Kunst auf der Schweizerischen Landesausstellung, die in guter 
Absicht den Laien »5sthetisch< und »historisch< zu orientiren sucht. Die Studie 
mag aus guter Gesinnung hervorgegangen sein, aber sie ist nach Inhalt und 
Form sehr, sehr — mittelgut. 
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Von der von Kraus herausgegebenen Real-EncyklopSdie der christlichen 
Alterthiimer (Freiburg i. B., Herder) liegt die achte Lieferung vor, den Buch- 
staben I enthaltend und den Buchslabe K bis — Kanonisation. Den Mittel- 
punkt des Interesses bilden hier die Arlikel Jesus Ghristus und Inschriften — 
beide von Kraus; auf diese seinerzeit zuriickzukommen , namenllich auf den 
ersteren, behalten wir uns bis zum Abschluss des Werkes vor. 

Von Bucher's Real-Lexikon der Kunstgewerbe (Wien, Verlag von G. P. 
Faesy) sind die Lieferungen 2 und 3 erschienen (vgl. Repertorium VI, S. 312). 
Was Ruhmliches wir von Heft 1 sagten, gilt auch fur die vorliegenden Hefte; 
die Erwartungen wurden nichl getauscht — das Buch durfte uns kaum in 
einer Frage, die auf die Geschichte oder die verschiedenen Techniken Bezug 
nimmt, im Stiche lassen. Und dieAntwort ist immer klar, ganz sachlich und 
knapp. Fiir Alle, welche irgend welches Interesse fiir Kunst und Kunstgewerbe 
hegen, wird dies Lexikon — das nun bereits bis zu dem Artikel Ornament 
gediehen ist, ein wahres Vaderaecum werden. 

Ein Lexikon der bildenden Kiinste von Dr. H. A. Muller hat im Ver- 
lage des BibHographischen Institus in Leipzig zu erscheinen begonnen. Es ist 
auf 17 Lieferungen geplant, von welchen die erste vorliegt. Mythologie, Ge- 
schichte, Theorie der Kunst und ihre verschiedenen Zwcige soil darin Platz 
finden. Wir werden, wenn das Werk weiter vorgeschritten , darauf zurOck- 
kommen und sehen, wie weit es die sich gestellte Aufgabe gelost hat. So viel 
geht von Anfang an hervor, dass es sich hier um ein Handbuch fiir das 
grosse Publicum handelt, und gewiss that die Abfassung eines solchen Hand- 
buches dringend Noth. 

Von der fiinften, grQndlich uragearbeitelen Auflage des Handbuches der 
kirchlichen Kunst-Archaologie von Dr. Heinrich Otte (Leipzig, T. 0. Weigcl) 
ist bereits die dritte Lieferung ausgegeben worden. Mag diese Neuausgabe — 
auf die wir alle mit Ungeduld warteten — - riistig fortschreiten ; selbstverstSnd- 
lich kommen wir auf das Werk in seiner neuen Gestalt, sobald es vollendet 
vorliegt, ausfiihrlich zuruck. 
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Mathias Grttnewald. 

Von Friedrich Niodermayer. 

(Von der techniscben Hochschule in MQnchen gekrOnte Preisschrifl.) 

I. 

Schon zu Sandrart's ^) Zeiten war der Lebenslauf des hochbedeu- 
tenden Malers so sehr in VergessenheiJ; gerathen, dass unser deutscher 
Vasari sich gen5thigt sah, die bestehenden Lucken durch pers5nliche 
Ansiehlen zu erganzen. Wir mussen daher seine biographischen Nach- 
richten mit grosser Vorsicht aufnehmen. 

Ueber Geburtsort und -Zeit weiss Sandrart gar nichts zu be- 
richten. Fiorillo^) ISsst ihn 1480 zu Aschaffenburg geboren sein; Malp^ 
setzt die Zeit seiner Geburt ins Jahr 1450, ohne Angabe des Ortes. 
Was diesen betrifift, so hat in neuester Zeit Dr. F. Gwinner*) nach 
Passavani's *) Vorgang den Versuch gemacht, den Meister Mathias zum 
Frankfurter Landsmann zu erheben, indein er schreibt: 

»Es ist nachgewiesen, dass der Name Grunewald seit den altesten 
Zeiten bis zum heutigen Tage durch eine burgerliche Familie in Frank- 
furt vertreten gewesen. Schon 1444 war Heinz Grunewals, der Schwager 
des Malers Fyoi *), hier angesessen; zufolge einer Uebereinkunft von 1454 
auf St. Valentinstag verkaufte Sebald Fyol, Maler, und Katherina seine 
Hausfrau an den Deutschorden einen Gulden Geld als ewigen Zins auf 
dem Hause ihres Schwagers und ihrer Schwester, Heinz Grunewals und 
Annen seiner Hausfrauen in Sachsenhausen. Dieser Heinz Grunewals 
durfle der Vater unseres Mathias Grunewald gewesen sein.« 



') Der Teulschen Akademy 11. Theil, HI. Buch, S. 236 fif. und HI. Theil, S. 68. 

') Geschichte der zeichnenden KQnste in Deutschland und den Niederlanden 
1817, S. 417. 

^ Kunst und Kanstler in Frankfurt a. M. 1862. S. 16 ff. 

*) DeuUches Kunstblatt 1841. S. 430. 

^) Diesen Namen finden wir in den Aschaffenburger Stiftsacten bereils zu 
Anfang des 14. Jabrhunderts. 

VII 10 
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Abgesehen davon, dass der Name nicht genau slimmt, was bei 
der schwankenden Orthographie jener Zeit wenig Bedeutung hal, darf 
man dieser Notiz aus dem Grunde keinen grossen Werth beilegen, weil 
der Name Grunewald auch an anderen Orten, insbesondere in Franken, 
seit den fruhesten Tagen bis auf unsere Zeit nachweisbar ist. 

In Nurnberg «) wird ein Heinrich Grunewald bereits im Jahre 1396 
als Giesser der Glocke zu SI. Sebald genannl. 1464 — 1504 findet sich 
ein Hans Grunewald in den Ralhsbuchern mehrfach erwahnt; er war 
ein beruhmtei; Plattner, der sogar von Kaiser Maximilian mit Auftragen 
beehrt wurde. In verwandtschafllicher Beziehung zu ihm stehen Her- 
mann, Dr. Anthoni, Barbara, Elsbeth, Margaretha und Cordula Grune- 
wald. Christoph Grunewald, ein Sohn des Plattners, zeigt sich im 
Jahre 1518 zu Wurzburg. 

Abkommlinge von dieser Familie scheinen nach Leipzig uber- 
gesiedelt zu sein, denn wir treffen daselbst 1549 einen Hans Grunewald, 
Sohn eines Burstenbinders Hans Grunewald von Nurnberg; ferner 
Cunz, Jerg, Endres, Liblila und Margaretha Grunewald. 

Vorstehendes liesse moglich erscheinen, dass Mathias Grunewald 
aus Nurnberg stamme und wurde sich damit auch eine Erklarung des 
mehreren seiner Monogramme beigesetzten N bieten. Da jedoch nichts 
weiter eine Abstammung von Nurnberg begrundet, ist nunmehr zu 
untersuchen, ob sich fur die in der neueren Kunstlitteratur fast allge- 
meine Annahme, dass AschafTenburg die Vaterstadt des Meisters ist, 
genugende Beweise beibringen lassen. 

Der durch seine Kunstforschungen um Aschaffenburg hochverdiente 
greise Hofrath Dr. Kittel horte, wie er mir erzahlte, in seinen Kinder- 
jahren uber Grunewalds erste Entwicklung oftmals folgende Angaben, 
die sich durch Tradition unter den Stiftsherrn zu Aschaffenburg fort- 
gepflanzt hatten: »Die Grunewalds stammen aus dem sogenannten Kahl- 
oder Caldagrund in der Nahe Aschaffenburgs ; ein Familienzweig liess 
sich schon in fruhen Jahren zu Aschaffenburg in der Sandgasse nieder, 
um das Backergewerbe auszuuben. Dieser Aschaflfenburger Linie ent- 
stammt Mathias, der schon in seinen Kinderjahren die in ihm wohnen- 
den kunstlerischen Anlagen verrieth. Einem alten Brauche gemass wurden 
namlich von den Backern, wie auch jetzt noch, zu gewissen Zeiten ver- 
schiedene Figuren aus Teig geformt. Der junge Mathias nahm an dieser 
Beschaftigung lebhaften Antheil und zog bald die Aufmerksamkeit der 
Stiftsherrn auf sich, welche die erste Anregung gaben, dass sich der 
talentvolle Junge im Zeichnen ubte. Der kunstlerische Lebenslauf ward 

•) Eitelberger'sche Quellenschriften zur Kunstgeschichte X. Neud6rfer's Nach- 
richten S. 54 ff. 



Digitized by 



Google 



Mathias Griinewald. 135 

ihm endgiltig bestimmt, als eines Tages von auswarts ein Kunstler 
kam, der Grunewald's Zeichnungen sah und Veranlassung gab, ihn zu 
einem Maler in die Lehre zu schicken.« 

Ich glaubte, diese Erzahlung nicht vorenthalten zu durfen, um so mehr, 
als ich fur Einzelheiten in den Aschafifenburger Archivalien Belege fand. 
Fur's erste lieferten mir die wenigen in der Registratur des Ma- 
gistrates zu AschafiFenburg befindlichen Actenstucke — Steuerregister 
des Elisabethenspitals — , welche den fur uns wichtigen Zeitraum von 
1472 — 1559 urafassen, werthvolles Material Erganzend treten hiezu 
dann Eintrage in Acten des Stiftsarchivs daselbst. 

Zunachst fand ich bestatigt, dass der Name Grunewald in der 
Nahe Aschaflfenburgs sehr haufig auftritt Dies beweist der Eintrag in 
einem Anniversarium aus dem Stiftsarchlv, das 1472 eine Katherina 
Grunewald de Budingen nennt, dies beweisen ferner zahlreiche Eintrage 
in den erwahnten Spitalregistern , welche Grunewalds mit den Tauf- 
namen Hans, Heinz, Michel, Jost, Fritz etc. in Bessenbach, Dham, 
Obemheim, Dornau und Geilenbach auffuhren. 

Das Anniversarium spricht ferner von »Tristram Gruenewalt civ. 
Aschaffen. Elsbeth uxor« ohne Angabe des Datums. Ausserdem ist 
im Kreisarchive zu Wui^burg eine Urkunde, gemass der im Jahre 1544 
ein Clauss Grunewald zu AschafiFenburg Urfehde schwort, wobei seine 
Bruder Michel und Jost Burgschafl leisten. 

HSheres Interesse bieten die Steuereintrage einer Familie Grune- 
wald von AschafiFenburg in obigen Spitalregistern, welche ich hier in 
thunlichster Zusammenfassung wiedergebe. 

Ein Act in Schmalfolio, betitelt: »Receptum hospitalis per me 
philippum horken vicariumc 1471 — 1496 bringt unter der Ueberschrift 
>receptum in censibus« in denJahren 1471 und 1472, dann 1474 bis 
1482 den Eintrag: 

»Item iijC (Batzen) hannfi grunwalt alias Franck.« 
Im Jahre 1473 lautet er umgekehrt: »Item iijC HanC Franck alias 
Grunewaltc, woraus ersichtlich, dass beide Namen gleichberechtigt ge- 
braucht wurden. Solche Beinamen finden sich viele im Register und 
haben theils auf korperliche Eigenschaften, theils auf die Herkunft Bezug. 
Im Jahre 1485 scheint obiger Hans Grunewald nicht mehr am 
Leben gewesen zu sein, denn von jetzt ab steht mit einigen unbedeu- 
tenden Abweichungen eingetragen: 

»Heinrich Grunwalt alias Frank prius pater suus« oder »Relicta 
Hans grunwalt alias Frank.c 

Im Jahre 1491 tritt eine abermalige Veranderung ein; der Ein- 
trag lautet: 
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»Item iijfi Conrat wijdemann Sartor porlenarius Ini Sande prius 
henne grunwalt.« 

Von 1492 bis 1496 endlich: altera iijfi Conrat wijtmann prius 
Heintz Grunwalt.« 

Diese Eintrage bestimmten mich, auch dem Namen Frank Auf- 
merksamkeit zu schenken und fand ich von 1472 an in denselben 
Acten unter dem Titel >Census ex parte der gimsrade< mit geringen 
Abanderungen den Eintrag: >Item j malter Kerner et Frank pistons 
In asehaffenburg de agro an der Steinbrucken.< 

Ziehen wir nun die Summe aus dem bis jetzt vorgefuhrten Ma- 
terial, so ergibt sich unsehwer, dass in AschaflFenburg »am Sande« 
(wohl gleichbedeutend mit der Sandgasse) eine Familie Grunewald an- 
sassig war, die 1484 bereits erwachsene Sohne hatte. Auch durfle der 
Griff nicht zu kuhn sein, wenn wir mit dem letzt angefuhrten Eintrag 
den Zunamen der Grunewalds >Frank« in Beziehung bringen; dann 
triffl auch noch zu, dass Grunewalds in Asehaffenburg eine B&ckerei 
besassen. Dieses erhartet weiterhin ein Eintrag in einem Actenstuck 
des Stiftsarchivs >Registrum frugum ac censuum S. Eccl. Pet. et. Alex. 
1584-1596*: 

>j stein 12 * Hans rimenschneider modo Conrad Kammerer pistor- 
meister modo bans grunwalt*, wohl derselbe Hans Grunewald, der im 
Jahre 1600 als Burger, Backermeister und Sichamtsbaumeister von 
Asehaffenburg genannt wird^. 

Nach all diesem ware also mOglich, dass die traditionelle Erzah- 
lung nicht jeder historischen Grundlage entbehre. Nun fragt es sich, 
ob es wahrscheinlich, dass Mathias Grunewald der Sohn des zuerst ge- 
nannten Hanns Grunewald ist. Dann wurde er wohl auch wie sein 
Bruder Heintz um 1485 schon erwachsen gewesen sein. Wie sich das 
auch verhalten . m(Jge , jedenfalls erweist das Spitalregister von 1489, 
dass um diese Zeit ein Meister Mathias Maler in Asehaffenburg war. 

Ein grosser Sturm hatte namlich im genannten Jahre den Glocken- 
thurm der Spitalkirche zerstort und mehrfache Reparaturen veranlasst, 
wobei unter anderen auch ein Jost Frank im Taglohn verwendet wurde. 
Unter den Ausgaben figurirt nun auch, nachdem vom Kreuze des 
Thurmes die Rede gewesen, folgende: 

litem 1*^^ Meinster Mathis dasselbe Crutze zu molen.c 

Dieser geringfugigen Arbeit des Meisters Mathis steht aus der- 
selben Zeit eine ehrendere zur Seite, indem, wie Dr. Kittel ®) mittheilt, 

') Dr. Kittel im Lehrprogramm der Gewerbeschule zu Asehaffenburg, Jahr- 
ganj? 1858-59. 

») Dr. Kittel a. a. 0. 1856—57. Der Verfasser erzahlte mir, dass die Archi- 
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>Meister Mathis Maler« im Jahre 1489 fur den Liebfrauenaltar in der 
Agathekirche ein Altarbild nebst den Flugelthuren an denselben zu 
fertigen hatte. Leider konntc ich diesen Eintrag nicht auffinden; denn 
die Pfarrei St Agatha zu Aschaffenburg besitzt jetzt die Archivalien 
nicht mehr, aus denen Dr. Eittel schopfte, desgleichen ist audi das 
Bild aus der Kirche spurlos verschwunden. 

Wie wir spater sehen werden, ist Grunewald in den alteren 
Schriften nie anders als »Meister Mathisc genaiint. Neuerdings fand 
ich dies wieder best§tigt auf der Ruckseite des Portr&ts Grunewald's 
in Erlangen. Mit einer Schrift; die dem Anfang des 17. Jahrhunderts 
angehdren mag, ist eine Reihe von Malern mit Tauf- und Familien- 
namen angefuhrt, nur Griinewald figurirt als >Mathes von Aschaffen- 
burgt. Wir k5nnen daher keinen Zweifel hegen, dass auch hier unter 
dem Meisler Mathis unser Grunewald verslanden ist. 

Ohne dem weiteren Verlauf der Untersuchung vorgreifen zu woUen, 
moge doch schon an dieser Stelle bemerkt werden, dass die ausgereifle 
Kunst seiner uns erhaltenen Werke unbedingt eine langere Entwick- 
lungszeit voraussetzt. Daher ist durch diese Eintrage nur bestatigt, was 
uns der Augenschein von seinen Bildern lehrt. 

Hiemit durfte der Streit erledigt sein, wo man den Geburtsort 
Grunewald's zu suchen habe. Auch die weitere Frage, wann er das 
Licht der Welt erblickt hat, ist nicht mehr in das tiefeDunkel gehullt, 
wie bisher. Sicher ist Fiorillo's Mittheilung falsch. Der Meister Mathis 
wird im Jahre 1489 wohl die erste Zeit seiner Meisterschaft gehabt 
haben und vielleicht im Anfang der zwanziger Jahre gestanden sein. 
Wir werden daher das Geburtsjahr am richtigsten zwischen 1460 und 
1470 zu setzen haben. 

Fur den spateren Lebenslauf ist uns Sandrart die einzige un- 
sichere Quelle. Er weiss nur zu berichten, dass Grunewald sich mei- 
stens zu Mainz aufgehalten, ein eingezogenes melancholisches Leben 
gefuhrt habe und »ubel« verheirathet gewesen sei. 

Belege fur diese Angaben finden sich nicht. Wir mussen daher 
das, was uns die Jahrhunderte nicht in Schriften erhalten haben, aus 
den Werken zu lesen trachten, zu deren eingehender Behandlung ich 
jetzt ubergehe. 

II. 

Das grossartigste seiner erhaltenen Werke ist zugleich auch das 
best beglaubigte. Aus diesem Grunde soil es auch zuerst zur Sprache 



valien Aschaffenburgs noch in diesem Jahrhimdert durch Einstampf eine bedauer- 
liche Verminderung erlitten haben. 
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kommen, um so mehr/als mil dem gebotenen Material eine chrono- 
logische Behandlung der Werke nahezu unm5glich ist. 

Wir haben weit zu wandern von der Vaterstadt des Meisters, um 
sein Hauptwerk zu sehen. Es sind die Gemalde, die einst den Hoch- 
altar derAntoniter zu Isenheim im Elsass schmuckten undjetzt 
nebst dem aus demselben Kloster stammenden Werk Schongauer's den 
schonsten Schmuck des Museums zu Colmar bilden. 

Der Hochaltar, ein sogenannter Wandelaltar*), war aus Werken 
der Holzschneidekunst und Malerei zusammengesetzt. Von jeher hat 
er den Beschauer zur Bewunderung hingerissen und schon in fruhen 
Tagen begeisterte Schilderungen gefunden. 

Da die Holzsculpturen fur uns weniger Interesse bieten, begnuge 
ich mich mit der Mittheilung eines darauf Bezug nehmenden Docu- 
mentes, das durch M. S. Dietrich in der Revue d' Alsace 1873, p. 70, 
veroffentlicht wurde unter dem Titel: 

La depouille du convent des Antonites dlssenheim. 

Extrait de Tlnventaire dresse le 4 Kvrier 1793 par Louis Vaillant 
et Louis Homberger, commissaires nomm^s par arrM6 du district de 
Colmar pour proceder k Testimation des batiments et dresser I'inven- 
taire des meubles du convent des Antonites d'Issenheim: 

»Dans r^glise. 

Premi^rement, dans le choeur, le maltre-autel en bois marbre et 
dore, au-dessus duquel se trouve un grand tableau peint sur bois re- 
presentant un Christ. Ce tableau est peint sur deux battants fermant 
en forme d'armoire, laquelle renferme diflferentes autres peintures aussi 
sur bois, dans le fond de laquelle se trouve une statue en bois d'une 
sculpture antique, repr^sentant la figure de Saint- An toine. 

Au dessous de ces tableaux sont des bustes ou demi-reliefs sculptes 
en bois, peints en huile et dor^s, repr^sentant les figures de Jesus 
Christ et des ses douze ap6tres. La sculpture de ces bustes, quoique 
antiques, nous a paru digne de Tattention des connaisseurs. — Aux 
deux cot^s de ce tableau s'en trouvent deux autres aussi sur bois, qui 
sont attenants, dont Tun reprfeente Saint- Antoine et Tautre Saint- 
Sebastian. La peinture de tons ces tableaux est antique et paralt sortir 
du pinceau d'un artiste cel^bre.« (Archive de la prefecture du Haut-Rhin.) 

Auch ein Visitationsprotocoll von 1628, jetzt im Bezirksarchiv von 
Oberelsass, bringt eine Beschreibung der Sculpturen ^^). 

Eingehendere Behandlung fanden die Gemalde, deren fruheste von 

®) Die Bedeutung der Wandelaltare setzte Dr. A. Springer in seinen >Ikono- 
graphischen Studienc auseinander. Mittheilungen der k. k. Centr.-Ck)mm. 1860. 
*°) Dr. Kraus »Kunsl und AUerthum im Elsass*, II. Bd., 1. Abth., S. 188. 



Digitized by 



Google 



Mathias GrQnewald. 189 

Remigius Fesch (gestorben 1666 zu Basel) herruhrt und »Mathis von 
Oschnaburgc als den Meister des Werkes nennt. Leider konnte ich 
den Aufbewahrungsort dieses wichligen Manuscriptes nicht erkunden*^). 

Ausser diesem Document gibt es noch eine auf den alien Stand- 
ort in Isenheim zuruckgehende ausfuhrliche Beschreibung der Bilder, 
deren Original auf der Stadtbibliothek zu Colmar liegt. Sie ruhrt wahr- 
scbeinlich von Marquaire, einem ehemaligen Stadtbibliothekar von Col- 
mar, her, der 1789 im Auftrag der Regierung mil dem Miniaturmaler 
J. KarpfF, genannt Casimir, im ganzen Bereiche des Districtes die Schatze 
der Kunst und Wissenschaft inventarisiren sollte. Da sie gemacht, 
als der Altar noch am ursprunglichen Orte stand, enthebt sie uns jeden 
Zweifels, welche Gemalde zum Altar gehOrten, woruber einmal Unklar- 
heit herrschte**). Das Schriftstuck hat in franzosischer Uebersetzung 
durch Ch. Goutzwitier ") in seinem ganzen Umfange Veroflfentlichung 
gefunden ; ich citire aus dem deutschen Urtext die fur die Beschreibung 
wichtigsten Stellen. 

Die Schrift ist betitelt: >Anzeige der Gemahlde und Slatuen in 
der ehemaligen Antonier Kirche zu Isenheim im Obern Elsassc und be- 
ginnt rait einem langathmigen werlhiosen kunstgeschichtlichen Excurs, 
worauf dann eine Unlersuchung fiber den Meister folgt, als der Durer 
genannt wird. 

Dann heisst es: »In der Kirche sind verschiedene Gemahlde Martin 
Schon's, die mir, als ich sie zum ersten Mai sah, um so viel merk- 
wurdiger waren, da ich, ohne mich nach dem Chor umzusehen, die 
Gemahlde Albrecht Durer's, von denen ich schon so viel gehort hatte, 
unler ihnen suchte. So schon aber einige derselben sind und so vor- 
treflich und bewunderungswurdig mir besonders fur die damaligen 
Zeiten Zeichnung und Golorit an einem Ghristus Kind schienen, so 
konnte ich ihnen doch in der Folge, da das Chor geofnet wurde und 
ich den Hoch- Altar einmal gesehen hatte, nur noch fluchtige Blicke 
schenken. Ueber diesem Hoch-Altar sind zwey doppelte Thuren, eine 
hinter der anderen, die auf beyden Seiten gemahlt sind und sechs Ge- 
mahlde enthalten, weil auf der ausseren Seite der verschlossenen Flugel 
nur ein Stuck ist. 

>Zu beyden Seiten des Altars gehen noch zwey bevestigte Flugel 
heraus, mit denen also diese kleine Gallerie aus acht Gemahlden be- 
steht, zu denen man noch an Bildhauer Arbeit die hinter den Flugeln 



*^) Die Mittheiiung rQhrt aus »Ghronique des Dominicains de Guebwiiler« 
1844, ^d. Mossmann, pag. 109. 

") Kunsthlatt 1820, S. 413. 

*■) Le mus^e de Colmar. Appendice. 
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in dem innern des Altars sich b^findenden drey Statuen in Lebens- 
grosse, verschiedene in halb Lebensgrosse und dreyzehen in halben Fi- 
guren rechnen muss. Die Gemalde auf den geschlossenen Flugeln haben 
etwa 8 bis 9 Fuss in der Hohe und ungefahr ebensoviel in die Breite, 
die auf der innern Seite der geofneten Flugel haben die namliche Htthe 
und die Halfte der Breite. 

»L Gemahlde auf den geschlossenen ausseren Flugeln. 
Christus Tod am Kreuz, unten an demselben auf der rechten Seite 
des Gemaldes die Mutter Gottes, Johannes und Maria Magdalena, auf 
der linken Seite, Johannes der Taufer und ein Opferlamm mit dem 
Kelch und Fahnen. Die Figuren in Lebensgrosse obgleich ohne pro- 
portion unter einander. 

»Der Mahler hat den Augenblick gewahlt, da Christus sein Haupt 
neigte und verschied. Dieser Augenblick des Hinscheidens ist nicht nur 
in der ganzen Christusfigur, sondern auch hauptsachlich in der Wirkung, 
die die traurige Begebenheit auf die dabey stehende Mutter und Freunde 
thut, sichtbar. 

>Christus hangt am Creuze mit ganz niedergesenktem Haupte, 
welches die Zeichnung des oberen Corpers und der Arme um so viel 
schwerer aber auch um so viel schoner macht da die ein wenig zu 
dUnnen Arme ausgenommen alles und besonders der Ausdruck 
der Muskeln und Sennen vortreflich gerathen ist. An den geschlos- 
senen Augen sieht man, dass sie der Schmerz noch vor dem Tode er- 
Ittschen machte ; das ganze Gesicht ist edel, selbst bei den sichtbaren 
Wirkungen nie gefuhlter Leiden. In dem Mund und in den Finger- 
spitzen ist ein Zug, der allein den Mahler verewigen wurde wenn auch 
sonsten nichts von dem Gemahlde ubrig geblieben ware; der Sterbende 
ofnet in der Todes Angst den schon halbwelken Mund nach Erhohlung, 
das letzte Streben der sinkenden Natur veriirsacht Zuckungen die sich 
bis in die aussersten Fingerspitzen verbreiten — er stirbt und die 
Finger bleiben wie in Zuckungen gekrummt und der Mund, wie schwer 
und angstlich athmend, halb geSfnet. Der ubrige C6rper ist gut und 
richtig gezeichnet, nur dass die Beine etwas zu dick und die Fusse zu 
plump sind, ein Fehler in den die Kunstler der damaligen Zeit um so 
viel eher verfielen als sie die Natur ohne Wahl und ohne Kenntniss 
der Anticken studirten. Das Colorit ist durchaus gut und die von der 
Geisselung verursachten Wunden sind in der moglichsten Mannigfaltig- 
keit theils noch blutend, theils schon halb getheilt theils nur geschwollen 
bis zum Entsetzen wahr gemahlt und sogar das Holz am Creuz scheint 
wahres Holz zu seyn. 

»Die beyden ausseren Flugel, auf denen die Creuzigung ist, wer- 
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den in dcr Mitte grad wo sich ein Arm Christi an den C5rper an- 
schliesst gedfnet und entdecken zur rechten und linken die auf der 
anderen Seite desselben sich befindenden Gem&lde, und zu gleicher Zeit 
die beyden inneren Flugel. 

>I. Hinter-Gemahlde der ausseren Flugel auf der rechten 
Seite. Die Verkundigung Maria. Dieses Gemahlde ist in Ge- 
schmack, Erfindung und Zeichnung weit unter dem vorigen. Der Engel 
dessen ganze Gestalt sehr materiel aussieht und dessen schweres zu 
Boden ziehendes Gewand, das uber der Erde schweben das der Mahler 
hat anzeigen woUen^ unm5glich macht, streckt mit einer unbedeutenden 
Bewegung Arm und Hand gegen die Heil. Jungfrau aus, die statt des 
reinen unschuldigen Erstaunens seinen Gruss mit einer Mine des Un- 
wiDens und des Schreckens, die bi,s zur Grimasse steigt, empfangt. 
Das hochrothe in dem Gesicht und in den Haaren des Engels, sowie 
in den Gewandern beyder Figuren, so gut iibrigens der Jungfrau ihres 
drappirt ist, thut eben nicht die beste Wirkung. Uebrigens ist dieses 
Stuck ausserst fein und fleissig gemacht, und was in den Figuren an 
Wahrheit des Ausdrucks vermisst wird, findet man in einem so viel 
hSheren Grad in der Architektur des Zimmers in einigen Qerathschaften 
und Buchern von denen besonders ein aufgeschlagenes neues Testament 
bis zur vollkommensten TSuschung wahr gemahlt ist. 

Das II. Hinter Gemahlde auf der Linken Seite. 

Die Auferstehung Christi. 

>Christus schwingt sich leicht und triumphirend aus dem Grabe 
gen Himmel. Der obere Theil des Corpers ist in dem leichtesten Glanze 
seiner Verherrlichung , ganz mit dem Licht vereinigt und nur noch in 
den aussersten und feinsten Umrissen sichtbarl Nur Schade dass dieser 
Glanz zu Cirkelformig und der untere Corper, besonders die Kniee sehr 
unrichtig gezeichnet sind. Von den Soldaten die am Grabe nieder- 
sturzen sind die beyden Vordersten in Zeichnung und Colorit ausneh- 
mend sch5n und wahr, in einiger Entfernung sieht man einen dritten, 
der aber ohne die mindeste degradation der Tinten gegen alle Reglen 
der Lufl Perspecktive gemahlt ist und in Vergleich mit den andem 
einem Zwerg und nicht einer durch die Feme verkleinerten Figur ahn- 
lich sieht. Hatte der Mahler das Helldunkle gekannt und seinem Lichte 
grdssere Massen von Schatten entgegen gesetzt, so wurde dieses Ge- 
mSLhlde eine um so viel auserordentlichere Wirkung thun, da eine gluck- 
liche Erfindung und erhabene Zusammensezung es auch ohne diesen 
Vorzug schon bewunderungswurdig machen. 
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Ausseres Gemahlde auf den inneren, geschlossenen Flugeln. 

>Die Jungfrau Maria sizt mil dem Jesus Kind in einer Landschaft, 
die elwas noth gelitten, aber noch schone Theile und wohlgewfiiilte 
Lagen zeigt. Mit dem Ausdruck der zartlichsten Liebe blickl die Mutter 
auf das Kind herab das in jeder Rucksicht meisterhaft geraahlt ist. 
Sein Fleisch ist wahres Fleisch, seine Bewegung wahres Leben. Gerne 
vergisst man den verzelchneten Hals und Schulter der Mutter bey ihrem 
im grosten Geschmacke drappirten Gewand und bei dem herrlichen 
Gedanken, den Kopf des Kindes ohne ihn) einen Schein zu geben so 
glanzend zu machen, dass er wie ein leuchtender Korper alles, was um 
ihn ist und besonders die Fingerspitzen der Mutter auf das kunstlichste 
erhellt und ganz durchsichtig macht. Ueber der Jungfrau, sieht man 
in der grosten Entfernung hoch in den Wolken, Gott den Vatter mit 
dem ganzen Himmelsheere. Gegenuber wird ihr wie in einem Gesicht 
die kunftige Verehrung und Herrlichkeit die sie zu gewarten hat, ge- 
zeigt. In einem reich geschmuckten Saal von sehr schoner Architektur 
sogenannter gothischer Bauart stimmen die Himmelsbewohner, mit alien 
musicalischen Instrumenten begleitete Lobgesange zu Ehren der Hei- 
ligen Jungfrau an, die in verschiedenen Gestalten angebetet und ver- 
ehrt wird. Einige gute Beleuchtungen , edle Engelsgestalten und die 
geistige Gesichtsmassige Behandlung des ganzen, halten fur die Rosen- 
farbschiehte , abscheulich verzeichnete Bassgeiger mit Engelsfluglen, 
schadlos. Die Wiege und ein Kubel mit nasser Wasche zu den Fusen 
der Jungfrau sind ganz Natur und wurdens noch mehr seyn, wann 
Licht und Schatten in grosseren Massen und besser vertheilt waren. 
I. Hinter Gemahlde der innern Flugel auf der Linken Seite. 
Die Versuchung des Heil. Antonius. 

>Schaarenweis sturmen die Teufel von Seiten auf den armen Hei- 
ligen zu, den einige derselben auf dem Boden liegend herumzerren. 
Die lebhafte Einbildungskraft desMahlers zeigt sich in der mannichfaltig- 
sten Erfindung der theils grotesken, theils scheusslichen Teufels-Gestalten 
von denen verschiedene um den qualvollen Zustand der bosen Geister 
anzuzeigen, ganz mit Geschwuren ubersaet sind, andere aber, mitten 
in der Beschaftigung denHeiligen zu angstigen von den schrecklichsten 
bis zum Abscheu wahr ausgedrukten Schmerzen uberfallen werden. 
Der sehr fein gemalte Kopf des Heiligen ist etwas zu klein und ohne 
Ausdruck. Haar und Bart aber und besonders das Gewand vortreflich. 
Einige alte halbzerfallenc Gebaude in der Feme auf denen noch un- 
zahlige Teufel herumschwarmen, schicken sich sehr gut zu dieser Scene. 
Alle Gemahlde sind zwar sehr gut erhalten, aber dieses ist noch so frisch 
und die Farbe so lebhaft als wenn sie so eben waren aufgetragen worden. 
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II. Hinter Gemahlde der innern Flugel auf der rechlen Seite. 
Der Heil. Antonius mit dem H. Paulus dem Einsiedler in der 

Wusten. 
>In einer wohlgewahllen und meisterhaft nach der Natur colorirten 
Landschaft, der zwey gegen einander uberstehende bemoosle Felsen, 
zwischen denen durch man die entfernteren Lagen sieht, und einige 
mit Moos und andern Krautera bewachsene, halb entblatterle Baume 
das vollkomene Ansehen einer Wusle geben, sizen die Ehrwurdigen 
Greise halb nackend und bios rait Schilf bekleidet an dem Rand einer 
Quelle. Hire Gesichter drucken Ernst und stilles Bewusstsein der be- 
sonderen Gnade Gottes aus, und Sachen von der gr6sten Wichtigkeit 
scbeinen der Gegenstand ihrer Unterredung ^zu seyn. Um die Quelle 
sind verschiedene, nach der Natur gemahlte, Pflanzen und Blumen, die 
so wie alles ubrige bis in das geringste detail ein wasserichtes Erdreich 
anzeigen. Die Greise sind bis auf die Haare an den Armen und Beinen 
ausserst fein und wahr gemahlt aber in einem etwas gothischen Ge- 
schmack der Zeichnung. Der Rabe der das Brod bringt ist abscheu- 
lich, desto schoner aber einige in der Entfernung weidende Hirsche. 
Nach der Greuzigung ist dieses Gemahlde meiner Einsicht nach wegen 
der vortreflichen ganz in dem titianisch. Geschmack gemahlten Land- 
schaft, das schonste und merkwurdigste. 

I. Bevestigter Flugel auf der rechten Seite des Altars. 
Der Martyrer Tod des Heil. Sebastians in Lebensgrosse. 

»In einem verschlossenen Ort steht der Heil. an eine S^ule ange- 
bunden mit verschiedenen Pfeilen durchschossen. Ein Engel, den man 
in der Feme durch ein oflfenes Fenster sieht, eilt in vollem Flug mit 
der Martyrer Crone auf ihn zu. Der ganze Corper ist ausserst fleisig 
und wahr gemahlt, Haar und Bart aber, sowie die ganze Ausfuhrung 
des Kopfes unverbesserlich. Die Figur ist ubrigens im hochsten Grade 
unedel, man erkennt in derselben eben so wenig einen Heiligen, als 
einen Sterbenden, sondern bios das Ausdrucksleere, gefuhllose Bildnis 
eines rothkopfigten Bauers der vermuthlieh dem Mahler zum Modell ge- 
dient hat. Vortreflich ist eine kleine Ecke Landschaft, die man durch 
das Fenster sieht. 

II. Bevestigter Flugel auf der linken Seite des Altars. 
Der heilige Antonius im Bischofs Ornat in Lebensgrosse. 

»Eine meisterhaft gezeichnete und gemahlte Figur, voll edlen An- 
stands und Ausdrucks. In dem Gesicht, Bart, Handen und Gewand, 
uberall herrscht die groste Wahrheit und Kunst. Vorzuglich schon ist 
Boch ein Fenster mit einer zerbrochenen Scheibe durch die ein Teufel 
seine Klauen nach dem Heiligen ausstreckt. In alien bisher angezeigten 
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Gemlihiden bemerkt man augenscheinlich die namliche Manier der Zeich- 
nung und der Behandlung, aber in Ansehung der hoheren Theile der 
Kunst, der Erfindung, Zusammensetzung und Bedeutung, stehen die 
ubrigen weit unter der Greuzigung. Diese Bemerkung hat mich schon 
mehr als einmal auf den Gedanken gebrachl, dass Albrecht Durer bios 
das erste Gemahlde, einer seiner Schuler aber die ubrigen musse ver- 
fertigt haben. Was dieser Muthmassung einen noch h5heren Grad der 
Wahrscheinlichkeit gibt, ist die Verschiedenheit der Mutter Gottes Bilder 
deren man drey auf den angezeigten Gemahlden antrift. Durer mahlte 
sie, wie bekannt, vorzuglich schon und so ist in alien seinen Theilen 
das erste auf der Greuzigung auch sogar dem Ideal, das sich der Valer 
der teutschen Kunst von der Heil Jungfrau schuf , ahnlich. Die auf 
dem zweyten und vierten Stuck sind ganz von der ersten verschieden 
und scheinen beyde nach dem naralichen Modell, nach einer sehr blon- 
den und nicht gar schonen Frauens Person gemahlt zu sein. 

»Die Statuen in dem Innern des Altars sind von Holz und nach 
der Naiur gemahlt. Die Bildpisse des Heil. Antonius sizend und des 
Heil. Augustlnus und des Heil. Hieronymus neben ihm stehend sind 
in Lebensgr5sse und wegen der feinen und meisterhaften Ausfuhrung, 
besonders in den Handen, merkwurdig. Der Heil. Antonius hat seine 
gew5hnlichen Begleiter, die Hirten und Schweine bey sich. Die klei- 
neren Bildnisse in halben Figuren stellen den Heiland mit seinen Jungern 
vor. Einige derselben sind bis zur Tauschung wahr und iebendig, alle 
aber gleich den grosen so ausserst fleisig und genau ausgearbeitet, dass 
sie nebst den Gemahlden zu denen man noch eine Begrabnis Christi, 
die die kleineren Statuen bedeckt, rechnen muss, diesen Altar zu einer 
der merckwurdigsten und seltensten Gallerien des XVI. Jahrhunderts 
machen ^*).« 

Am Ende dieser langen Beschreibung, welche mich einer eigenen 
uberheben mag, findet sich folgende ftir die Datirung des Werkes hochst 
wichlige Notiz: 

»Une note trouvee dans les Archives d'Isenheim prouve en atten- 
dent que je puisse d^couvrir le nom du Peintre, que ce ne fut ni Hage- 
rich von Chur, ni Abel Stymmer et que les Tableaux sont ant^rieurs 
a Tannic 1578, marquee derrifere Tautel. Cette note se trouve sur 
une feuille volante intitulee: 



") Mehr oder minder gute Abbildungen finden sich bei: Goutzwiller a. a. 0.: 
Die Versuchung des hi. Antonius, Antonius und Paulus in der WQste, die Kreuzigung, 
der hi. Antonius, der hi. Sebastian, Grablegung ; bei Ch. Blanc, histoire des peintres 
und A. Woltmann, Geschichte der Malerei: hi. Antonius, hi. Sebastian, Geburt 
Christi. 
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>PraeceploriaIsenheimensis ante annos quadringentos fundataPrae- 
ceptores habuit, saltern quorum nomina inventa sunt etc. Guido Guersi 
Ecdesiam domum mirifice illustravit 1493 . . . Auctor est Iconis ad Altare 
majas, SedUium in choro, Sacristiae, omnium fere Vertium Sacerdotalium. 
Ecclesiam ampliavit nave et collateralibus inchoatis et fere perfectis, ut 
ex ejus insignibus undique micantibus patet-mortuus 1516. 19. Febr. 

>Les Armes de France au Sautoir de Gueule charge de cinq van- 
nets. Ces armes se trouvent r^ellement sur un des Tableaux du Maitre 
Autel d'Isenheim, et par consequent Topinion commune qu'ils sont 
d' Albert Diirer regoit un nouveau degr^ de force, c 

Durch diese interessante Notiz wird uns also fur die Entstehung 
des Werkes der Zeitraum von 1493 bis 1516 als Grenze bestimmt. 

Den Beweis, dass das auf dem Altarwerk angebrachte franzosische 
Wappen in der That dem Italiener Guido Guersi eigen war, erbringt 
Ch. Goutzwiller i*). 

Die nacbste Best§tfgung findet nun obige Nachricht in Hans Stolz' 
>Vrsprung und Anfang der Statt Gebweylerc. Die Beschreibung endet mit 
dem Jahre 1540, in welchem Hans Stolz gestorben zu sein scheint **). 

Das Originalmanuscript ist nicht mehr vorhanden, doch bewahrt 
das stadtische Archiv in Colmar laut gutiger Mittheilung des Herm 
Bibliothekar Andre Waltz noch eine Abschrift vom Jahre 1620 (Mscpt. 
Nr. 529), welche ein Nicolaus Talloutsche herstellte und die Fol. 21 fol- 
gende Angabe enthalt. 

^Tausend funffhundert sechzehen Jar auf Zinstag vor St. Matheysz- 
tag starb der Zepter zu St. Theinigen zu Jszenheim, er war ein frommer 
man. Und liesz bauen den glockhen Thurn den hohen gabel die ge- 
welb in der Kiirchen vnd die Thaflfel auf dem from Altar, er hett 
St Theny grosz ehr erbotten.t 

Des femeren findet sich daselbst eine Copie der Chronik von 
Gebweiler, die Seraphim Dietler (fur die aitere Zeit unter Zugrundelegung 
von Stolz' Angaben) schrieb und bis 1723 fortsetzte. 

Mossmann hat seiner Versicherung nach das Dietler'sche Original- 
manuscript noch in Handen gehabt; es unterschied sich von der aus 
dem Jahre 1821 stammenden Abschrift nur durch Weglassung von drei 
bedeutungslosen Worten. Das Manuscript (Nr. 649) betitelt sich »Chronik 
der StadtGeb wilier 1821c (Bemerkung von Stoffel: Copie de la chronique 
de Seraphim Dietler) und lasst uns aus dem Jahre 1516 Folgendes er- 
sehen: »1516: Am zinstag vor sanct Mathiastag (19. Februar) starb 



") A. a. 0. Capitel XIH. 

") Mossmann a. a. 0. Vorrede. 
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der ehrwurdige Herr Praceptor zu sanct Theinigen in Isenheimb; er 
war ein frommer Mann; er liesse den Gloggenthurn, den hohen Gabell 
undt die Gew61b in der Khurchen bauwen; die Taffeln, so uberaus 
khunstlich gearbeitet von dem weltberiempten Khunstler Albrecht Durer, 
Mahler und Bildhauwer zugleich liess er auch machen auff den Fron- 
altar und anders mehr. Gott gebe ihm den ewigen Lohn.c 

Es ist zweifellos, dass hier nur eine Erweiterung der Stolz'schen 
Chronik slattgefunden hat. Gerade der Unistand, dass Stolz den Namen 
des Kunstlei-s nicht nennt, ist ein Zeichen fur das hfihere Alter seines 
Textes. Den Ghronisten der damaligen Zeit schien es vor AUera wichtig, 
dass die Nachwelt den frommen Stifler des Werkes kenne, der Kunstler 
erschien ihnen nur als Werkzeug und der Ueberlieferung an die Nach- 
welt nicht werth. 

Sei es nun absichtliche Falschung, um den Werth der Gemalde 
in den Augen des weniger kunstverstandigen Publicuros zu erh5hen, 
sei es eine rein individuelle Anschauung des spaleren Kopisten — genug, 
der Altar wurde dem Meister zugeschrieben , der mit seinem Ruhme 
die ganze Welt erfullte. 

Noch eine Stelle bringt Dr. Kraus bei, welche zeigen mag, wie 
fruhe schon der Name des wahren Urhebers verl6ren war. Er schreibt: *') 

»Eine »»Description de T Alsace Haut-Rhincc, welche allem An- 
scheine nach Seitens der franz6sischen Regierung nach der Annexion 
im 17, Jahrhundert veranlasst wurde und von der eine Abschrift in 
der Stadtbibliothek zu Trier sub Nr. 1312 (Stand n. 1320) aufbewahrt 
wird, hat nachstehende Angaben: 

>Isenheim, deux ^glises qui y sont, que Ton peut appeler k tous 
beaux vaisseaux. La premiere est une ancienne commanderie de St. An- 
toine, avec un hopital toit joignant ou 12 religieux frangais de Tordre 
des p6res des anacorestes (!) font le service avec beaucoup ^difBcation (!). 
Le Retable du maistre Autel est une chose digne de la curiosity des 
plus d^licats dans la peinture et sculture puisqu'il est de la main d'Al- 
bert Durer est que des seuls tableaux qui I'ornent le prince Maximilien 
dernier mort p^re de I'^lecteur de Bavifere d'aujourdhui en vouler donner 
jusqu'a mil Ecus.c 

Aus all dem bisher Gesagten ergibt sich, dass das Altarwerk vor 
1516, in welchem Jahre dessen Stifter starb, entstanden sein muss und 
dass der Name des wahren Autors bald vergessen und schon im 
17. Jahrhundert Albrecht Durer dafur in Anspruch genommen wurde. 
Bezuglich der Entstehungszeit bin ich in der glucklichen Lage, sie ganz 



") A. a. 0. 
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genau pracisiren zu konnen durch einen Fund, den ich bei einer ge- 
nauen Untersuchung des Altares in Colmar machte. Am Salbengefasse 
der heiligen Magdalena fullen den unlen abschliessenden Fries folgende 
Zeichen: ^rsTYTs" unstreitig die Jahrzahl 1515; denn man wird doch 
nicht annehmen wollen, dass es Verzierungen sind, die sich ganz zu- 
fillig zu der noch dazu sehr zutreflfenden Jahrzahl gestalteten. Die 
ZiflFem, die der regelmassigen Form entbehren, wird sich der Meister 
gemass seines Realismus als wirklich in Thon gravirt und daher weniger 
schwungvoll gedacht haben. 

Was nun den wahren Autor des Werkes anlangt, so hat ihn das 
16. Jahrhundert noch sehr wohl gekannt. Zuerst nennt ihn Bemhard 
Jobin im Vorwort seines 1573 erschienenen Werkes »Accuratae efflgies 
pontificum maximorumc, wo er bei Gelegenheit der Besprechung deutscher 
Eunstler sagt: >Mathis von Oschenburg, dessen kdstlich Gemal zu Isna 
zu sehen.c 

Das von dem Frankfurter Buchhandler Vincenz Steinmeyer 1620 
herausgegebene Holzschnltzbuchlein'®) hat eine an den >kunstverstan- 
digen Leserc gerichtete Vorrede, die folgende Stelle enthalt: 

»Albertus Durer, der hochberuhmteste bei welches Lebzeiten 

berumpt gewesen der wunderliche kunstler und Maler Mathis von 
Ascbaffenburg, dessen kunstlich Gem^ld man itziger Zeit noch zu Les- 
heim bei Colmar, wie dann auch zu Maintz im Thumb zu Aschaffen- 
burgk und an anderen Orten mehr findet.« 

Eine weitere Bestatigung liefert, wie bereits oben erwahnt, die 
Beschreibung des Remigius Fesch, welche vor 1666 entstanden ist und 
den Kunstler Mathis von Oschenburg nennt ^*). 

Zweifelsohne ist nur eine Verunglimpfung des Namens Isenheim 
anzunehmen, wenn Sandrart sagt: 

»Es soil noch ein Altarblatt in Eisenach von dieser Hand (Grune- 
wald's) sein und darinnen ein verwunderlicher St. Antonio, worinnen 
die Gespenster hinter den Fenstern gar artig ausgebildet sein sollen.c 

In seiner lateinischen Ausgabe nennt Sandrart den Ort, den er, 
wie aus Obigem erhellt, nicht selbst besucht hat, Isenacum, was er in 
der deutschen Ausgabe mit Eysenach ubersetzt. 

Die der Zeit nach nachste Notiz bringt Ichtersheim*®) und bei 
ihm sehen wir nun den Namen des Kunstlers schon verloren: 



") Eine Nachahmung des in den Jahren 1578 — 1580 und 1599 von S. Feier- 
abend edirten Kunst- und LehrbQcbleins von F. Amman. 
^*) Siehe S. 13 der Abhandlung. 
'•) »El8assi8che Topographiac 1710, II. Bd„ IV. Cap., S. 30. 



Digitized by 



Google 



148 Friedrich Niedennayer: Mathias GrOnewald. 

>Iseneii, ein sch6ner und grosser Marktflecken, gehdrt dem Herrn 
Herzog von Mazerini, es gehet die Landstrasse hier durcb, in diesem 
Ohrt ist ein Gloster ordinis St. Antonii Eremitae, dergleichen wenig in 
Teutscbianden in Pohlen und Moskau aber viel seyend, in dieser Eircben 
ist ein sehr kunstreicber von Holzwerk gescbnilzter Altar dafur der 
Anno 1674 im Land geiegene Gburfurst von Brandenburg eine nabm- 
bafte Summa Gelds geben wollen.c 

Die verscbiedenen Scbreibweisen von Isenbeim durfen nicbt be- 
fremden. In Baseler und Augsburger Urkunden lautet der Ortsname 
bei Gelegenbeit des an den alteren Hans Holbein von dort ergangenen 
Auftrags Eyszenen und Isenen, was die Verwecbslung Sandrarts nocb 
erkl&rlicker macbt. 

In unserem Jabrbundert eruinert zuerst Engelbardt**) wieder an 
den ricbtigen Meister und gibt bei dieser Gelegenbeit eine gute Cbarakte- 
ristik des eingehend besprocbenen Altars. Er bebt insbesondere bervor, 
dass das Colorit mebr mit dem der Italiener bei ibrer vdlligen Entwicke- 
lung als mit dem beiteren der alten deutscben Meister tlbereinstimmt. 

Quandt **) und Waagen **) glaubten dagegen in den Werken mit 
Bestimmtbeit ScbSpfungen des Hans Baldung Grien erkennen zu mussen. 
Waagen sowobl als Bartsch**) fSllt die in der Tbat berrscbende Aebn- 
licbkeit in der Landsebaft mit Altdorfer auf; letzterer nimmt bereits 
wieder Grunewald als Maler an, will aber dreierlei Hande, darunter die 
Durer's im Werke erkennen. 

Aucb von Hefner- Alteneck, der 1866 die GemSlde mit Woltmann be- 
sicbtigte, spracb sicb entscbieden fur Grunewald aus **), wabrend damals 
Woltmann ruckbaltlos fur Hans Baldung Grien Parte! nabm und diese 
Ansicbt aucb in der Zeitscbrift fur bildende Kunst (I. S. 257 flf.) niederlegte. 

Bald bekebrte sicb Woltmann zur ricbtigen Ansicht und vertrat sie 
seitdem mebrmals in der Oeflfentllcbkeit ^^). Seine allerwarts anerkannten 
Ausfubrungen fanden nur Widersprucb bei Cb. Goutzwiller, der die Bilder fur 
italieniscb bait und dessen Ansicbten man wobl auf sicb beruhen lassenkann. 



21) Kunstblatt 1820, S. 413. 

") Kunstblatt 1840, S. 322. 

«») Kunst und KOnstler in Deutscbland, IL Bd.. S. 307. 

»*) Kunstblatt 1844, S. 151. 

»*) Goutzwiller a. a. 0., Gap. XIII. 

") Zeitscbrift fflr bildende Kunst VIH, S. 321. Gescbichte der deutscben 
Kunst im Elsass, 1876. Kunst und KQnstler des Mitteialters und der Neuzeit von 
Dobme, X. Allgemeine deutscbe Biographie X, S. 52. Gescbichte der Malerei, Bd. II, 
S. 436. Um zu oftes Citiren Woltmann's zu vermeiden, mOge der Hinweis auf diese 
Werke aucb fur die Belege gendgen, welcbe er der alteren Litteratur entnabm. 

(Schluss folgt.) 
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Jugendwerke des Benedetto da Majano. 

Seine Thdiigkeit in den Marken. — AusfUhrung des Grdbmals der Maria 
von Arragonien in der Chiesa di Montoliveto zu Neapel. 

Von W. Bode. 

Die Marken Italiens haben an der Entwicklung der bildenden 
Kunste nur einen unbedeutenden Antheil genommen; abgesehen vom 
Kunslhandwerk, von dem ein Zweig, die Majolicafabrication, hier ihren 
Hauptsitz hatte, kann dieser Theil Italiens nur Einen grossen Kunstler 
aafweisen, den Melozzo da Forii; aber auch dieser ist nicht in den 
Marken, sondem wesentlich unler florentinisch-umbrisclien und nieder- 
landischen Einflussen gross geworden. Die politischen Verhaltnisse dieser 
Provinz mussten jede gedeihliche Entwicklung unmoglich machen: die 
kleinen Tyrannen, die sich unter einander aufs heftigste befehdeten, 
und in deren Hausern heimtuckischer Mord in alien Formen epidemisch 
war, mussten zu ihrem Schutz Bundesgenossen in ihren machtigen Nach- 
baren suchen, deren Beute sie schliesslich wurden. Ehe jedoch diese 
Einverleibung der Marken in den Kirchenstaat, in das Herzogthum Urbino 
und in die Republik Venedig vor sich ging, entfaltete sich an den kleinen 
Tyrannenhofen, deren Herrscher sich in ihren ununterbrochenen Feh- 
den zu den gesuchtesten Condottieren Italiens ausbildeten, wenigslens 
vorubergehend ein gewisses geistiges Leben, an dem auch die Kunste 
mit Theil nahmen; vornehmlich in Rimini, dem Sitz der Malatesta, 
des angesehensten Geschlechts in den Marken. Hier war es Sigismondo 
Malatesta, der um sich eine Reihe von Litteraten und Kunstlern zu 
seiner Verherrlichung zu versammeln bemuht war. Der Antheil der 
bildenden Kunste concentrirte sich auf seinen Tempel, auf den Umbau 
Ton San Francesco zu Rimini, zu dem ihm Leo Battista Alberti den 
Entwurf machte und dessen Ausfuhrung Matteo de' Pasti leitete. Bei 
der Ausschmuckung fiel der Lowenantheil der Plastik zu ; fur dieselbe 
VII 11 
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gewann Albert! ausschliesslich florentiner Eunstler ^) : den bejabrten 
Ciuffagni, Agostino di Duccio und wahrscheinlicb auch den Simone 
Fiorentino (Simone Ferrucci) — freilich Kunstler zweiten Ranges, denen 
es in Florenz selbst schwer wurde, sich neben ihren grossen Lands- 
leuten glucklich zu behaupten, oder die, wie Agostino, ausser Landes 
verwiesen waren. 

Neben dieser ftlteren, wesentlich unter Donatello's Einfluss gross 
gewordenen Gruppe florentiner Bildhauer finden wir etwas sp&ter 
zwei Bildhauer einer florentiner Kunstlerfamilie, Giuliano und Benedetto 
da Majano, in den Marken tbatig. Wie fur jene^ so besitzen wir auch 
fur die Thatigkeit dieser Kunstler bisher nur ganz geringen, oberflach- 
lichen Anhalt; wir sind hier fast ganz auf einige wenige Notizen Va- 
sari's angewiesen. In seinem Leben des Giuliano da Majano sagt der- 
selbe, dass dieser Kunstler im Auftrage des Papstes Paul H. den Umbau 
der Kirche von Loreto begonnen und dass Benedetto denselben vollendet 
habe durch W51bung der Kuppel uber der Kirche. Des Weiteren be- 
richtet er im Leben des Benedetto, den er irrthumlich zum Nefifen 
(statt zum jungeren Bruder) des Giuliano macht, dieser habe schon als 
Jungling in Loreto, als er mit seinem Onkel Giuliano dort war, fur die 
Sacristei einen Brunnen mit Engeln aus Marmor gearbeitet (Vasari ed. 
Milanesi, III. S. 335). Wahrend er hier von Benedetto's Bauthatigkeit 
in Loreto nichts wieder erwahnt , sagt derselbe (S. 337 f.) uber seine 
weitere Thfttigkeit in den Marken: >In Faenza fece una bellissima 
sepoltura di marmo per il corpo di San Savino . . . Onde prima che par- 
tisse di Romagna, gli fu fatto fare il ritratto di Galeotto Malatesta.c 



') Dass gerade Agostino di Duccio am plastischen Schmuck von San Francesco 
hervorragend betheiligt war, habe ich in der letzten Ausgabe des Cicerone (1879) 
zuerst ausgefQhrt, soweit es in den Rahmen dieses Buches passte. Angedeutet hatte 
ich es schon in einem 1878 in der »Zeitschrift f. bild. Kunstc und kurz darauf in 
- Uebersetzung in »rArt« erschienenen Briefe nber die Renaissancebildwerke der Tro- 
cadero-Ausstellung zu Paris, worin ich zugleich einige andere Werke des Agostino 
auf jener Ausstellung , in Florenz u. s. f., diesem Meister zurQckzugeben versuchte. 
Auf eine Anfrage, welche Herr Charles Yriarte in Folge dieses Briefes an mich 
richtete, habe ich demselben ausfQhrlich mitgetheilt, wesshalb ich gerade diesen 
KQnstlem die Sculpluren in San Francesco zuschriebe, und wie sich diese unter 
ihnen vertheilen. In seinem 1882 erschienenen interessanten und anregend ge- 
schriebenen Buche »Rimini, Etudes sur les lettres et les arts k la cour des 
Malatestac hat Yriarte, wie ich sehe, seine eigenen, mir brieflich mitgetheilten, 
sehr abweichenden Ideen aufgegeben und jene meine Ansicht im Wesentlichen 
acceptirt, freilich mit starker Ueberschatzung des Agostino. Trotzdem gibt er sie 
als seine und obenein als vfillig neue Ansicht; meine Arbeiten citirt er nur einmal, 
und zwar, um mir einen Irrthum in Bezug auf ein Jugendwerk des Agostino 
nachzuweisen. 
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Jener Sacristeibrunnen in Loreto ist uns erhalten; er befindet 
sich in der von SignoreUi mit Fresken ausgeschmuckten sogenannten 
hLCSapelle, welche Giulianoroit Intarsiageschrank von einfacher, vornehm- 
ster Zeichnung versab. Die beiden Engel, welche den plastischen Schmuck 
des Bninnens ausmachen, zeigen scbon die schdnen Formen und den 
Keblichen Ausdruck der jugendlichen Gestalten Benedetto's; nur erscheinen 
sie noch etwas befangener, weniger vol! und weniger weich im Falten- 
worf, als wir Benedetto zu sehen gewohnt sind. Dieser Charakter wurde 
mit Vasari's Angabe, dass sie Jugendarbeiten des Eunstlers seien, 
ubereinstimmen *). In Loreto befinden sich femer aussen fiber der Thur 
dieser wie der ubrigen Sacristeien die Gestalten der Evangelisten im 
Hochrelief ; zwei derselben bemalt und glasirt (weiss auf blauem Grunde), 
die anderen beiden, wie es scheint, aus Thon oder Stuck und bemalt. 
Mit dem alten Luca della Robbia, dem sie zugeschrieben werden, haben 
sie nichts gemein; vielmehr scheinen sie mir die Hand des Benedetto 
zu verrathen, der freilich auch hier, wie in den Engeln des Marmor- 
brunnens, noch jugendlich befangen und herber erscheint als in seinen 
bekannten Werken in Florenz und San Gimignano. Dass zwei dieser 
Reliefs glasirt sind, hat durchaus nichts AufTallendes, und wir brauchen 
desshalb keineswegs anzunehmen , dass Benedetto in das Gehelmniss 
der Robbias eingeweiht gewesen ware. Denn wir haben eine Reihe von 
Beispielen, die uns beweisen, dass Luca sowohl wie sein Neflfe Andrea 
gem bereit waren, gelegentlich die Arbeiten befreundeter Kunstler in 
ihrer Werkstatt glasiren zu lassen. 

Dass diese Werke Benedetto's in Loreto, wenn uberhaupt in die 
Zeit der Regentschaft von Sixtus IV., so jedesfalls in den Anfang der- 
selben faUen, beweist der Vergleich derselben mit einem anderen 
Jugendwerk Benedetto's in den Marken, das schon eines seiner Meister- 
werke genannt zu werden verdient : der von Vasari beschriebene Sarko- 
phag des hi. Savinus im Dom zu Faenza. Freilich macht G. Milanesi 
grade in seiner neuen Auflage des Vasari die Angabe, dass diese Ar- 
beit im Jahre 1493 ausgefuhrt sei; doch sollen — nach mundlicher 



') Ueber die Zeit der Entstehung dieser und der Obrigen Arbeiten Benedetto's 
wie des Giuliano in Loreto feblen uns genaue Angaben. Das Rovere-Wappen, 
welches, theils mit der Tiara, theils mit dem Gardinalshut , in sfimmtlichen 
Sacrisieien, die capellenartig in den Pfeilem der Kuppel angelegt sind, angebracht 
ist, macht es wahrscheinlich, dass dieselben erst unter Papst Sixtus IV. entstanden 
Oder wenigstens vollendet sind. Ricci's Angabe, dass wahrscheinlich Sixtus' Neffe, 
Giuliano della Rovere die Sacristeien im Jahre 1478 babe erbauen und ausschmQcken 
lassen, ist sicher nicht richtig, da die BrOder da Majano von 1475 — 1481 urkund- 
licb in Florenz nachweisbar sind, wo sie im Palazzo Vecchio thfttig waren. 
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Mittheilung eines Domgeistlichen in Faenza — die Urkunden des Domes 
ergeben, dass das Werk 1468 durch Giovanna Manfredi gestiftet und etwa 
1471 und 1472 durch Benedetto da Majano ausgefuhrt wurde. Damit 
stimmt der Gharakter der Arbeit, welche durch die treflfliche Photographie 
Alinari's jetzt hoflfentlich mehr nach Verdienst gewurdigt werden wird. 
Die Reliefs mit Scenen aus dem Leben des Heiligen sind von einer 
Frische in der Erzahlung, sind so klar componirt und von einem so 
malerischen Reiz trotz der ausserordentlich fleissigen Ausfiihrung, dass 
sie darin die verwandten und wohl nur wenige Jahre spateren Rehefs 
der Kanzel in Sta. Croce zu Florenz noch ubertreffen. Die jugend- 
liche Massigung und Strenge in der Formenbehandlung und Gewandung 
zeigen am deutlichsten die beiden Heiligengestalten im Relief am Sar- 
kophag, sowie die kostlichen Statuetten der Verkundigung , die auf- 
fallend an Bernardo Rossellino's gleiche Figuren in Empoli erinnern. 
Das Vorbild eines der beiden Rossellino macht sich auch in der Form des 
Sarkophags geltend, bei welchem Benedetto ein Jugendwerk des Antonio 
Rossellino (wie ich vermuthe) in nachster Nachbarschaft von Faenza, 
den jetzt im Museum des Ginnasio zu Forli aufgestellten Sarkophag des 
hi. Marcolinus vom Jahre 1458, sich zum Muster nahm. Besonders streng 
ist, den ubrigen bekannten Werken Benedetto's gegenuber, namentlich 
auch die Decoration des Ganzen; doch erscheint der Kunstler hierin 
mehr als Nachfolger des Desiderio wie der beiden Rossellino; die Pflanzen- 
decoration der Pilaster sammt ihren Vasen, aus welchen sie sich ent- 
wickelt, ist in der Zeichnung und den etwas mageren Formen ganz 
denen von Desiderio's Tabernakel in San Lorenzo zu Florenz verwandt; 
ebenso wie der Fruchtkranz, welcher das Halbrund schmuckt, die 
Capitelle u. s. f. im Gharakter der gleichen Decorationen Desiderio's in 
Sta. Groce und San Lorenzo gehalten sind. In der eigenthumlichen 
Bildung des Rankenwerks am aussersten Pilaster, welcher rechts die 
Relieflafeln abschliesst, zeigt sich sogar noch der Einfluss von Donatello's 
wirkungsvoller, aber etwas schwerfalliger Decorationsweise. 

Was aus der Buste (»ritratto€) des Galeotto Malatesta geworden 
ist, welche Benedetto nach Vasari's Angabe gleichzeitig ausgefuhrt 
haben soil, ist nicht bekannt. Muthmasslich hat sich Vasari — wie 
ich gleich ausfiihren werde — im Namen des Malatesta geirrt , da kein 
Galeotto Malatesta zu Benedetto's Zeit lebte. Seine Mittheilung, dass 
Benedetto fur die Malatesta beschaftigt war und ebenso die Verbindung 
desselben mit der Herrscherfamilie von Faenza, mit den Manfredi, 
haben mich auf die Vermuthung gebracht, dass zwei andere etwa 
gleichzeitige Bildwerke in den Marken, das Grabmal der Barbara Man- 
fredi in San Biagio zu Forli, sowie das Grabmal des Sigismondo Mala- 
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lesta in San Francesco zu Rimini Jugendwerke des Benedetto da Ma- 
jano sein konnten. Die junge Barbara, Gattin Pino's II. Ordelaffi, 
Herrn von Forli, starb 1466 im dreiundzwanzigsten Jahre. Ihre Mutter, 
Giovanna Manfredi, raaclite 1468 die Stiftung, aus welcher wenige Jahre 
darauf Benedetto der Auflrag auf den Altar und das Grab des hi. 
Lavinius ertheilt wurde. Der Gedanke, dass der Kunstler des einen 
Monuments auch berufen wurde, ein zweites Denkmal fur dieselbe 
Familie herzustellen, liegt also nahe. Es fragt sich daher nur, ob wirk- 
Uch die kunstlerische Eigenart des Grabmals der Barbara eine solche 
Annahme nicht ausschliesst. 

Das Denkmal zeigt ein einfaches Nischengrab mit zierlicher Pflanzen- 
decoration, in einem Halbrund abschliessend , welches ein Madonnen- 
relief mit je einem Cherub zur Seite schmucken; in der Nische auf hohem 
viereckigem Untersatz, an dem zwei sitzende Putten die Inschrift halten, 
niht die Todte in sanftem Schlummer; die Wand ist mit einem gerafften 
Teppich bedeckt. Das Grabmal zeigt also durchaus den florentinischen 
Typus, wie er durch Bernardo Rossellino und Desiderio da Settignano 
ausgebildet war. Auf Desiderio's Vorbild insbesondere geht auch die 
ganze Decoration des Monuments zuruck: das zierliche, noch etwas 
magere Pflanzengewinde der Pilaster, das sich aus einer schongeforraten 
Vase entwickelt^ ist denen ganz ahnlich, die wir am Grabmal Marzuppini 
und am Tabernakel in San Lorenzo sehen. Die hangenden Frucht- 
gewinde am Sockel , der Fruchtkranz um das Madonnenrelief, der Pal- 
mettenfries und die spielend zierlichen Capi telle tragen in ihrer Erfindung 
wie in ihrer etwas scharfen, fur den Standpunkt sehr fein berechneten 
Ausfuhrungden gleichen auf Desiderio*s Vorbild zuruckgehenden Charakter. 
Dasselbe gilt aber auch von dem figurlichen Schmuck. Madonna und 
Kind nahem sich in Haltung, Anordnung, ja theilweise selbst in der 
Gewandung und im Ausdruck dem Madonnenrelief des Marzuppini-Grabes. 
Die holden Cherubim zur Seite des Reliefs hat der Kunstler, statt der 
sonst gebrauchlichen verehrenden Engel, des beschrankten Raumes wegen 
gewahlt, wie es auch Desiderio im Abschluss seines bekannten Taber- 
nakels gethan hat. Die Anordnung der Gestalt der Todten, deren indi- 
viduelle Bildung ebensoviel Geschmack als feinen naturalistischen Sinn 
b^seugt, entspricht der des Marzuppini. Auch die Engel am Sockel, 
wie so haufig in Florenz in ihrer Anordnung denen an Donatello's 
Grabmal Papst Johann's XXIII. im Battistero zu Florenz nachgebildet, 
verrathen in ihren etwas eckigen, aber lieblichen Formen Desiderio's 
Einfluss. 

Damit, dass wir das Grabmal der Barbara Manfredi auf einen Floren- 
tiner und speciell auf einen Nachfolger des Desiderio zuruckfuhren konnen, 
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ist allerdings noch keineswegs bewiesen, dass Benedetto da Majano 
der Verfertiger desselben sei. Denn von Benedetto ist es gar nicht 
einnial uberliefert, dass er ein Schuler Desiderio's war; und aus seinen 
bezeugten Werken ist zwar abzunehmen, dass er unter dem Einflusse der 
beiden Rossellino sowohl als des Desiderio aufwuchs, aber zum eigent- 
lichen Schiller des letzteren kann man ihn nach jenen Werken allein kaum 
erklfiren. Auch zeigt ja das Monument des San Savino, welches wir oben 
als das alteste zweifellose Werk des Benedetto nachzuweisen suchten, 
bereits sehr ausgesprochen den eigenartigen Charakter Benedetto's, wenn 
auch noch sehr gehalten, voll Maass und Ernst. Dem gegenuber mussen 
wir aber, glaube ich, daran festhalten , dass das Grabmal der Barbara 
etwa funf Jahre fruher entstanden ist als das des hi. Savinus, ein Zeit- 
raum welcher in der Jugendzeit eines Kunstlers einen wesentlichen 
Unterschied in seiner Entwicklung auszumachen pflegt. Wenn Benedetto 
niit vier- oder funfundzwanzig Jahren das Grabmal der Barbara Manfredi 
ausfuhrte, so hatte er damals gewiss noch nicht seine Eigenart 
scharf ausgebildet, zumal wenn er — wie Vasari, mit allem Anschein 
der Wahrheit, angiebt — unter der Aufsicht seines alteren Bruders 
Giuliano zunachst als Intarsiator ausgebildet und beschafligt wurde. 
Wenn man dies berucksichtigt , lasst doch der Vergleich des Barbara- 
Grabes mit dem Monument des hi. Savinus, obgleich letzteres wesent- 
lich als Altar gedacht ist, sowie selbst mit spateren Arbeiten Benedetto's 
soviel verwandte Eigenthiimlichkeiten bestehen, dass ich meine Benen- 
nung nicht fur zu gewagt halten mbchte. Man vergleiche den Aufbau, 
die Decoration der Pilaster, welche dem des einen Pilasters links am 
San Savino-Denkmal fast genau entspricht; man bemerke, wie der Kranz 
um das Madonnenrelief dem Eichenkranz am Sarkophag des San Savino 
gleicht, und wie die beiden Cherubim daneben in beiden Monumenten in 
der gleichen Weise zur Raumausfullung angebracht sind. Auch der 
figurliche Schmuck des Grabmals, das in seinen durchweg glucklichen 
Verhaltnissen und seiner zierlichen Decoration trotz aller Verwandt- 
schaft mit alteren florentiner Monumenten doch einen eigenartigen, her- 
vorragenden Kunstler verrath, lasst sich sehr wohl mit Benedetto's bekann- 
ten Bildwerken zusammenreimen. Die holden Engelskopfe neben dem 
Madonnenrelief sind genau so angebracht wie am Deckel vom Sarkophag 
des hi. Savinus und haben einen ahnllchen Typus. Auch Maria 
und das Kind haben jenen lieblichen, sch warmer ischen Ausdruck, der 
Benedetto eigenthumlich ist, freilich noch mit einer etwas herben For- 
menbehandlung und einem fast schuchternen Zug, der die Abhangigkeit 
von Desiderio verrath. Am abweichendsten sind die Engel, die wohl 
einer der ahnlichen unter Donatello's Vorbild entstandenen Arbeiten in 
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Florenz (etwa den Engeln am Sarkopha{|^ des Orlando de' Medici in der 
S™« Annunzlata) nachgebiWet sind. Die Figur der schSnen jungen Todten 
ist ganz ausserordentlich reizvoll in der Anordnung wie in der Durch- 
fahrung, namentlicb von Eopf und Handen. Grade Benedetto bat eine 
ganz ahnlicbe, freilicb bisher nicht als sein Werk erkannte Gestalt ge- 
schaffen, die Grabfigur der Maria von Arragon in deren schOnem, dem 
Antonio Rossellino zugeschriebenen Monumente der Ch. di Montoliveto 
in Neapel, auf das ich zum Schluss naher eingeben werde. Freilicb 
zeigt diese um dreizebn oder vierzehn Jahre spHter entstandene Arbeit 
den Eunstler scbon in seiner vollen Weichbeit und Fulle der Formen 
wie dar Gewandung. 

Der Besteller des Grabmals der Barbara Manfredi, ihr Gatte Pino 
OrdeIa£B^ liess gleicbzeitig — wie das Alter des Dargestellten beweist — 
eine grosse Marmorbuste in vdler Rustung von sich ausfubren, die in der 
Sammlung des Ginnasio zu Forli aufbewabrt wird. Dass sie der Eunstler 
jenes Orabmals ausfubrte, also Benedetto — wenn icb ihm dasselbe 
mit Recbt zuscbreibe — ist schon desshalb sehr wahrscbeinlicb, weil 
die Marken selbst nicht uber eigene Bildbauer verfugten und die 
Herbeiziebung eines tucbtigen Auslanders stets seine Scbwierigkeiten 
hatte. In der That zeigt aber die Buste^ trotz des erb&rmlicben Zu- 
standes, in dem sie sicb befindet (Nase, Unterlippe und beide Augen- 
brauen sind modem erg&nzt, die Haare und andere Theile arg zer- 
stossen), durcbaus florentiner Cbarakter: freie Haltung, lebensvolle 
Anordnung f nur im Ausdruck nocb etwas jugendliche Befangenbeit. 
Ara meisten erinnert sie micb, soweit jetzt nocb ein Urtbeil zuUlssig 
ist, an die irrtbumlicb dem A. Pollajuolo zugescbriebene Tbonbuste 
eines jungen Mannes im Museo Nazionale zu Florenz, die gleicbfalls 
mit B^iedetto grosse Verwandtschaft zeigt. 

Dem Meister des Grabmals der Barbara muss mit Bestimmtheit 
ein in Florenz erbaltenes Bildwerk zugescbrieben werden, das Marmor- 
relief der Maria mit dem Einde in der Via della Cbiesa. Dasselbe ist 
n^mlicb, worauf micb kurzlich Herr Dr. H. von Tscbudi aufmerksam 
machte, eine treue Wiederbolung des Madonnenreliefs in jenem Grab- 
mal, nur dass letzteres in das Rund componirt ist. Icb babe dasselbe 
friiber •) mit unter den Arbeiten der Werkstatt des Verroccbio aufgez&blt, 
die auf dessen bekanntes Madonnenrelief im Bargello zuruckgeben. Docb 
bat micb der wiederholte Vergleicb desselben mit dem Madonnenrelief 
in Desiderio's Grabmal Marzuppini uberzeugt, dass es vielmebr einem 
Nachfolger des Desiderio angeb5rt, wenn derselbe aucb — wie Benedetto 



*) Vgl. Jahrbach der Kgl. preuss. Kanstsammlungen 1882, S. 92. 
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namentlich in seiner vollen bauschigen Gewandung und dem schwarme- 
rischen Liebreiz seiner jugendlichen Kopfe zu bezeugen scheint — einen 
gewissen Einfluss von Verrocchio mit in sich aufgenonimen hat. Wir 
haben also auch dieses Madonnenrelief, wenn mein obiges Raisonnement 
richtig war, als eine Jugendarbeit des Benedetto anzusehen. Jedenfalls 
wird durch dasselbe der Beweis erbracht, dass der Kunstler des Manfredi- 
Monumentes ein Florentiner war. 

In den Marken, und zwar in unmittelbarer Nahe von Forli, ist 
noch ein zweites Grabmal, das gleichzeitig mit dem Denkmal der Bar- 
bara Manfredi entstand und demselben so ahnlich ist, dass es nicht 
nur zweifellos auf einen florentiner Bildhauer, sondem auch auf die- 
selbe Hand wie jenes schlies?en lasst: das Grabmal des Sigismondo 
Malatesta in San Francesco zu Rimini. Dasselbe .steht jetzt gleich 
beim Eingang in die Kirche, zur Rechten. Ob es von vomherein fur 
diesen Platz bestimmt oder hier aufgestellt war, scheint mir zweifel- 
hafl; jedesfalls ist dasselbe jetzt unvollstandig, da fur das unange- 
nehm storende leere Halbrund sicherlich irgend ein Schmuck, wahr- 
scheinlich ein Madonnenrelief, vorgesehen war. Inmitten der reichen 
und schwerfalligen Decoration Alberti's und seiner Mitarbeiter, welche 
— wie ich oben schon hervorhob — den massigen und derben Gha- 
rakter der aus gothischen Elementen sich herausarbeitenden Decorations- 
weise Donatello's verrath und diese theilweise selbst in das Plumpe 
ausgeartet zeigt, fallt das Grabmal des stolzen Grunders dieser Kirche 
durch seine Einfachheit und seine zierliche Decoration sofort als das 
Werk einer neuen, der jungeren florentiner, mit Desiderio voll in's 
Leben tretenden Kunstlergeneration in's Auge. Charles Yriarte freilich 
urtheilt anders. Nach ihm (» Rimini c S. 207) soil Sigismondo sein Grab- 
mal bei seinen Lebzeiten nach Alberti*s Zeichnung haben errichten 
lassen ; wenn man auch nicht jenes Zeugniss dafur hatte [dass Alberti's 
Bildniss, als Reliefportrait, uber dem Grabmal gegenuber von dem Sigis- 
mondo's angebracht sein soil], so wurde man doch schon die Signatur 
des Meisters in den Palmetten des Frieses erkennen. Diese >Signatur 
Alberti'sc ist eine ganz neue Entdeckung Yriarte's; einen ahnlichen 
Palmettenfries wird man vergeblich sowohl in San Francesco als in 
alien anderen beglaubigten Bauten Alberti's suchen. Um Yriarte's Be- 
hauptung zu widerlegen, verweise ich nur auf die von ihm selbst ge- 
gebene Abbildung auf S. 272 seines Werkes*). 



*) Yriarte siQtzt seine Behauptung, dass das Grabmal schon zur Zeii des 
Baues von San Francesco durch Alberti enlworfen und damals ausgefflhrt worden 
sei, auf den Umstand , dass uber dem Grabmal die Reliefbildnisse des Sigismondo 
und des Albert! als GegenstQcke argebracht seien. Aber abgeselien davon, dass 
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Das Grabmal des Sigismondo Malatesta ist ein Nischengrab, wie 
das der Barbara Manfredl, jedoch ganz ohne figurlichen Schniuck. Von 
den Abweichungen abgesehen, die dadurch bedingt und die wieder in 
durchaus kunstlerischer und origineller Weise gelost sind, zeigen sich 
beide Monumente im Aufbau wie in der Decoration aufs engste verwandt. 
In einzelnen kleinen Verschiedenheilen, wie in der Bildung des Frucht- 
kranzes um den halbrunden Abschluss, in den dicken Fruchtguirlanden, 
welche zur Seite des Monuments herabhangen, in der Gruppirung und 
im Binden des Fruchtkranzes am Untersatz des Sarkophags und in der 
Bildung der Capitelle ist die Verwandtschaft mit Desiderio's Werken 
womoglich noch grosser, als bei dem Grabmal der Barbara. Uebrigens 
stimraen die Zeichnung der Untersatze, die Profilirung und die meisten 
Details der Architektur beider Grabmaler, der Palmetten fries (die »Sig- 
naturc des Alberti, wie ihn Herr Yriarte nennt), die aus kleinen 
Vasen aufsteigenden Pflanzenornamente der Pilaster fast genau uber- 
ein. Doch erscheint fast durchweg das Grabmal der Barbara in Zeich- 
nung und Ausfuhrung feiner und zierlicher, so dass demnach die 
fruhere Ausfuhrung des Grabmonuments in San Francesco und damit 
Yriarte's leider sonst durch keinen sicheren Anhalt zu stutzenden Be- 
hauptung, Sigismondo habe sein Grabmal sich noch vor seinem Tode 
(1468) selbst errichten lassen, wahrscheinlich wird. Fur meine Ver- 
muthung, dass wir in beiden Denkmalem Jugendwerke des Benedetto da 
Majano vor uns haben, mache ich noch besonders auf die Verwandt- 

ich das letztere nicht babe verificiren kOnnen, well es hinter eineni ThQrvorbau 
Tersteckt ist, haben diese Reliefs, die nicht einmal als GegenstOeke gedacht 
sind, da sie sicb nicht ansehen, gar keine Beweiskraft fur das Grabmal, well sie 
nicht in der geringsten Verbindung damit stehen. Ein eigenes Geschick hat der 
Verfasser Obrigens mit seiner Abbildung dieser beiden Portr&ts gehabt: der Be- 
scbauer wird sich verwundert fragen, wo denn in diesen beiden kahlkdpfigen Alten 
die Aehnlichkeit mit den bekannten ZOgen von Sigismondo Malatesta und L. B. Al- 
berti liegen solle? Das R&thsel lOst sich sehr einfach : der Zeichner konnte auf 
der Photographie , nach der er zeirhnete, das ReliefportrSt des Sigismund nicht 
erkennen; das des sog. Alberti fehlte aber auf der Photographie, da es durch die 
ThQr verdeckt wird ; er nahm also das erste beste Portrit und zwar, wie es scheint, 
das des Federigo von Urbino, welches er gerade in Arbeit hatte (S. 276) und setzte 
es in beide Reliefs! Aehnliches Ungluck scheint Herr Yriarte in der Wiedergabe 
der Inschrifl am Sarkophag mit dem Setzer gehabt zu haben. Die Inschrift lautet: 
SVM. SIGISMVNDVS. MALATESTE. E. SANGVINE. GENTIS. 
PANDVLFVS. GENITOR. PATRIA. FLAMINIA. EST. 

VITAM. OBIIT. VII. ID. OCTOB. ETATIS. SVE. ANN. I. ET. L. MENS. III. D. XX. ET 

MCCCCLXVIII. 

Damit vergleiche man Yriarte's Abschrift auf S. 207! Leider sind andere Inscbriften 
seines Buches, die ich zuf^llig mit den Originalen habe vergleichen mQssen, in 
ihnlicher Weise entstellt. 
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schaft aufmerksam, welche die Profilirung und die Erfindung der archi- 
tektonischen Details des Malatesta-Grabmals mit bezeugten, obgleich 
wesentlicb spliteren Arbeiten Benedetto's aufweist, wie namentlich die 
beruiimte Prachtthur in der Sala dell' Udienza des Palazzo Vecchio zu 
Florenz. Mit den Monumenten keines anderen Meisters dieser Epoche 
zeigt dasselbe auch nur entfernt solche Verwandtschaft. Selbst Bene- 
detto's eigenthumlicbe sternartig an einander gereihte Blumendecoration 
und der Schmuck der inneren Lelbung jener Tbur finden sich auch 
schon am Grabmal Sigismondo's. 

In Verbindung mit diesem Grabmal muss auch die bekannte Mar- 
morbuste, jetzt im Campo Santo zu Pisa, welche man herk5mmlich 
a Is die Buste von Sigismondo's Gattin Isotta bezeichnet, wenigstens 
erw§hnt werden. Die Richtigkeit der Benennung dieser Buste ist 
neuerdings angezweifelt worden. Freilich mit jener anmuthigen Er- 
scheinung der jungen Frau mit dem feuchten Blick, dem zierlichen 
Mund und den Weichen , vollen Formen, wie wir sie aus den beruhm- 
ten Medaillons des Matteo de' Pasti und des Vittore Pisano vom 
Ende der vierziger Jahre kennen, hat diese knochige Matrone mit ihren 
scharf ausgesprochenen , herben Formen, dem grossen Mund und den 
Glotzaugen keine Aehnlichkeit. Aber wenn wir das spatere Profilrelief 
der alten Sammlung Nani betrachten, das (naeh der Abbildung, in welcher 
dasselbe allein bekannt ist; vgl. Yriarte, »Rimini€ S. 153) mit Wahr- 
scheinlichkeit schon durch Yriarte auf Agostino di Duccio zurfickgefuhrt 
ist, so begreift man sehr wohl, wie dieselbe Frau etwa zw6lf Jahre 
spater die Formen zeigen konnte, welche die Pisaner Buste verewigt. 
Dass dieselbe nicht von Mino da Fiesole herruhrt, der als Verfertiger der 
Buste genannt wird, beweist der Vergleich mit den sehr charakteristischen 
bezeuglen Arbeiten aus dessen fruherer Zeit. Mich erinnert die Auf- 
fassung und Behandlung vielmehr an den Eunstler der Marmorbuste 
des Pino Ordelaffi und der Grabmaler Manfredi und Malatesta, die 
wir oben besprochen haben, also an Benedetto da Majano, wenn ich 
denselben richtig in diesen Arbeiten erkannt habe. Dafur spricht auch 
die etwas scharfe, kantige Behandlung, auch in dem Ornament des 
Costums, das gleichfalls an die Decoration jener Denkm§ler erinnert 
Mit der Zeit der Enstehung der Buste wurde diese Bestimmung sich 
gleichfalls sehr wohl vereinigen lassen, da die Buste die Isotta, welche 
(nach ihrem Alter auf den Medaillons von 1446) um 1420—1422 ge- 
boren wurde, als eine Frau von einigen vierzig Jahren erkennen lasst. 



Wenn ich jene beiden Grabmaler und die anscheinend mit ihnen 
in Verbindung stehenden Bildwerke nur mit einiger Wahrscheinlichkeit 
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auf Benedetto, fur den eine langere TMtigkeit in den Marken grade 
in seiner fruheren Zeit bezeugt ist, zuruckzufuhren wage, so kann ich 
mil um so gr5ssererEntschiedenheit ein sehr umfangreicbes und beriihmtes 
Denkma] des Quattrocento, welches bisher unangefochten dem Antonio 
Rossellino zugeschrieben wird, das Grabmal der Maria von Arragon 
in der Cbiesa di Montoliveto zu Neapel, fur eine Arbeit des Benedetto 
da Majano erklaren, und zwar fur ein Werk aus dessen mittlerer Zeit. 
Freilich kann es mir nicht einfallen^ dem Antonio die Erfindung dieses 
berrHchen Monuments zu bestreiten: ist dasselbe doch im Wesentlichen 
eine Copie vom Grabmal des Cardinals von Portugal in San Miniato 
uber Florenz, das Antonio 1461 — 1466 ausfuhrte, und wurde aus- 
drucklich als Copie nach diesem vom Gemahl der 1470 jung verstorbenen 
Tochter des EOnigs Ferrante bei Antonio in Auftrag gegeben. Aber 
wir wissen jetzt auch, dass Antonio diesen Auftrag nur theilweise oder 
uberall nicht ausfuhrte ; denn wie eine Note in Milanesi's Ausgabe des 
Vasari (HI. S. 95, Anm. 2) besagt, verlangte Antonio Piccolomini, Her- 
zog von Amalfi, der Gremahl der Maria von Arragon, 1481 von den 
Erben des Antonio Rossellino die Auszahlung von 50 Goldgulden >in 
restituzione di quel di piu che aveva pagato all' artefice pel detto 
lavoroc. 

Diese Notiz veranlasste mich kurzlich, das Grabmal, dessen Ge- 
stalten ich schon fruher gar nicht recht mit Rossellino's^ bekannten 
Bildwerken hatte zusammenreimen konnen, naher daraufhin anzusehen,^ 
wie weit Antonio's Arbeit darin zu erkennen sei, und'wer etwa das 
Werk vollendet haben konne. Jetzt, i wo ich nicht mehr von dem Vor- 
urtheil beberrscht war, die Arbeit musse von Rossellino sein, erkannte 
ich auf den ersten Blick den Verfertiger des Denkmals: jede Figur, 
jede Gewandfalte verrSth Benedetto da Majano und zwar so unzwei- 
deutig, dass ich nur einige von dessen Werken, die etwa gleichzeitig 
entstanden, namhaft zu machen brauche, um — wie ich hofiFe — fur jeden 
Beschauer die gleiche Ueberzeugung zu erwecken. Die Madonna in einem 
Frucbtkranz, welchen zwei Engel schwebend tragen, ist zwar genau in 
Haltung, Anordnung und Gewandung nach Rossellino*s Madonna am 
Grabmal in San Miniato copirt: dennoch gleicht sie ihr keineswegs; Mutter 
und Kind sind vielmehr nach denselben Modellen gearbeitet, nach denen 
Benedetto 1480 die Thonstatue der Madonna (unter dem Namen >Madonna 
dell' Ulivoc bekannt) fertigte, die jetzt im Dom zu Prato steht. Auch das 
Kind in dem Madonnenrelief des Fina-Altars zu San Gemignano zeigt 
noch fast die gleichen Zuge. In den Engeln darunter, den schwebenden 
sowohl als den knieenden, hat sich der Copist schon weniger treu an sein 
Vorbild gehalten und lasst sich desshalb um so weniger in seiner scharf 
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ausgepragten Eigenthuralichkeit verkennen. Wie fur die Madonna, so 
fehlt es auch fur die Engel nicht an unmittelbaren Vergleichen unter 
den verhaltnissmassig zahlreichen Werken Benedetto's: man stelle mit den 
knieenden Engeln im Grabmal die Leuchter haltenden Engel neben dem 
Tabernakel in San Domenico zu Siena zusammen; die schwebenden Engel 
dort mit dem ahnlich bewegten Engeln an den Grabmalern der hi. Fina 
und des hi. Barlolus in der CoUegiata zu San Gemignano oder auch mit den 
anbetenden Engelgestalten auf dem Tabernakel in der Badia zu Arezzo, 
in den mir gleichfalls die Hand des Benedetto nicht zu verkennen zu 
sein scheint, wenn auch ein Theil desselben von Handwerkern ausgefuhrt 
wurde. Am auffallendsten glelcht aber der eine der knieenden Engel 
wieder einer ahnlichen Engelsgestalt, wahrscheinlich aus der Gapella 
deir Ulivo in Prato, jetzt im Besitz des Herm Senator Morelli zu Mai- 
land *). In dem kleinen Auferstehungsrelief, welches hier im Grabmal der 
Maria von Arragon an die Stelle jenes Schmuckthurchens aus orienta- 
lischem Alabaster im Grabmal des Cardinals getreten ist, lasst Benedetto 
noch weniger sich verkennen; man vergleiche zum Beweise das kleine 
Relief der gleichen Darstellung an Benedetto's Verkundigungsaltar in 
derselben Kirche Montoliveto: die Figur des Christus mit seinem bauschig 
bewegten Gewande von dickem Stoffe, die schwarmerisch ihn verehrenden 
Engel, die schlafenden Kriegsknechte wie die Landschaft sind gleich- 
massig charakteristisch fur Benedetto. Dies ist kaum minder der Fall 
in den Engelskopfen wie in den nackten Putten, die das Tuch der Bahre 
halten, ja selbst — trotz der Rucksicht auf die Individualitat — in der 
Gestalt der Todten ; denn ihren Zugen ist unverkennbar ein gutes Thcil 
des bekannten Typus von Benedetto's idealen jugendlichen Frauengestalten 
beigemischt. Die greifbarste Verschiedenheit in den Typen beider Meister 
sind aber, wie bekannt, bei Antonio Rossellino die mehr rundliche 
Kopfform, bei Benedetto dagegen das Oval des Kopfes, in ein langes 
Kinn auslaufend ; statt Antonio's neckisch vorspringender Oberlippe und 
stark geschwungener, fein bewegter Linie des Mundes, dessen Bewegung 
beim Lachen ein reizendes Grubchen auf der Backe hervorruft, zeigt 
Benedetto eine viel geradere Linie desselben, wahrend sonst seine Formen 
runder und fester sind als bei Antonio. Man sieht den Gestalten des 
Letztern schon in ihrer schlankeren, meist knochigeren Bildung das leb- 
hafte Temperament an, welches sie in jeder Bewegung bethatigen: seine 



*) Die ausserordentliche Verwandtschaft mil den Engeisgestallen am Grabmal 
der Maria von Arragon bestimmte wohl den Besitzer, seine kOstliche Figur nach 
der alien Benennung jenes Monumenles dem Anlonio Rossellino zuzuschreiben. Ich 
mOchte darin einen jener beiden von Vasari (III, 344) beschriebenen Engel aus un- 
bemallem Thon vermulhen, die fruher neben der Madonnenstatue aufgeslelll waren. 
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schwebenden Engel machen im Fluge so kraftige Schwimmbewegungenf 
dass ihre Gew^nder im Winde ilattern, die Beine tbeilweise entbl5sst zeigen 
und dem Kdrper sich anschmiegen, dessen Formen durch reiche, mannig- 
faltig bewegte Gewandung stets gehoben, nicht verhfiUt werden. Die 
gleiche Lebhaftigkeit und Mannigfaltigkeit zeigt sicb auch im Ausdruck, 
der Yon stiller schwannerischer Andacht bis zu ausgelassener Kinder- 
fireude sicb steigert. Dagegen ist bei Benedetto der etwas einfdrmige, 
aber holdselige Ausdruck beschaulicher Gluckseligkeit , mit dem die 
schonen oflfenen Augen seiner Gtestalten unseren Blick unwillkurlicb fes- 
seln, auch in der grSsseren Rube derselben beth^tigt. Die weiten Ge- 
wander mit ibren langen Falten bauschen sicb bei rascherer Bewegung 
so massig zusammen, dass sie an den Beinen fast das Ausseben weiter 
Pluderbosen baben. Die K5rper sind voUer, die Kopfe weniger indi- 
yidueli und mannigfaltigf von regelm§ssiger Bildung, die Haare glatt 
gekammt. Auch ein kleiner mehr ausserlicher Unterschied bilft mit 
zu ibrer Unterscheidung: die Fittige der Engel, die Rossellino gleich- 
falls naturalistiscber bildet, lasst derselbe in seinen Reliefs , bei seiner 
stark ausgesprochenen malerischen Richtung, stets beide sehen, w^brend 
Benedetto den hinteren Flugel in der Regel ganz fortlasst oder sehr ver- 
steckt. Die innere Verschiedenheit spricht sicb auch Husserlich in der 
Behandlung der beiden Kunstler aus: wahrend diese bei Antonio ge- 
legentlich etwas scharf ist und durch eine ausgesprocbene Vorliebe fiir 
das Stehenlassen der Bohrlocher zur Erh5hung der malerischen Wirkung 
gekennzeichnet wird, ist dagegen Benedetto's Behandlungsweise des 
Marmors auffallend weich und glatt, in seiner spatcren Zeit geradezu 
weichlich. 

In der Chiesa di Montoliveto lassen die beiden urkundlich auf 
Antonio und Benedetto zuruckgehenden Altare, beides Werke aus der 
letzten Zeit der Kunstler (von denen wieder Benedetto's Arbeit nach 
dem Vorbilde des alteren Werkes von Rossellino bestellt und ausgefuhrt 
wurde), ihre Eigenart in besonders scharf ausgepragter Weise erkennen 
und bieten die gunstigste Gelegenheit zum Vergleich, sowohl unter ein- 
ander als mit dem Grabmal der Maria von Arragonien. Letzteres hat 
jedoch vor Benedetto's Verkundigungsaltar die liebevollere und be- 
scheidenere Auffassung und Behandlung, die tuchtigere naturalistische 
Durchbildung der mittleren Zeit des Kunstlers voraus, der es nach dem 
Vergleich mit seinen ubrigen Arbeiten offenbar angehort. Der Umstand, 
dass das Monument der, wie erwahnt aus dem Jahre 1480 datirten 
Madonna dell' Ulivo in Prato so ahnlich ist, dass augenscheinlich die 
gleichen Modelle fur beide Arbeiten benutzt wurden, macht es mehr 
als wahrscbeinlich, dass Benedetto im Jahre 1481, als der Herzog von 
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Amalfi sein vorausgezabltes Geld von den Erben des Antonio Rossellino 
zuruckverlans^, bereits an der Ausfuhrung des Grabmales bescbafligt 
war, welches von Antonio hochstens erst imRohen begonnen sein konnte, 
da seine Hand in keiner der Figuren mehr berauszuerkennen ist. 

Dass man in Neapel nach dem Tode von Antonio Rossellino zur 
Vollendung des unfertig von Antonio binterlassenen Grabmales zmiUcbst 
an Benedetto da Majano dachte, ist nach den m'kundlichen Angaben, 
die wir uber die Thatigkelt seines Bruders Giuliano in Neapel besitzen, 
sehr begreiflich: Giuliano war damals der bevorzugte Architekt von 
Konig Ferrante; mid dass Benedetto auch sonst gerade mit dem Ge- 
mahl der Maria von Arragonien in Verbindmig stand, beweist der Auf- 
trag desselben anf jenen mehrfach erwahnten Altar mit der Verkun- 
digung, der 1489 in derselben Eirche in Montoliveto zur Aufstellung 
kam, wie er spater ebenda auch fur die plastische Ausschmuckung des 
Portals von Castehiuovo gewonnen wurde, 

Fassen wir unser Urtheil uber das Grabmal in der Eirche von 
Montoliveto zusammen, so werden wir zwar dem Antonio Rossellino 
die Erfindung desselben voll und ganz belassen mussen, welche sogar 
bei der Ausfuhrung durch einen Dritten in ihrer Frische und Origlna- 
litat theilweise beeintrachtigt ist: in seiner Ausfuhrung geh5rt das Monu- 
ment dagegen ganz dem Benedetto und darf in seinen einzelnen Ge- 
stalten als ein Werk seiner besten Zeit gelten, welches alle Vorzuge des 
Eunstlers ebenso charakteristisch als reich und voll zur Geltung bringt. 
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Von A. V. ReimonL 

Man weiss wie karg und unzureicbend die alteren Nachrichten 
uber Raphael's scbonstes Altargemalde sind. >Fur die Schwarzen M5nche 
von San Sisto zu Piacenza malte er das Bild des Hochaltares, darin 
Unsere Liebe Frau mit dem hi. Sixtus und der hi. Barbara, ein wahr- 
haft seltenes und ausgezeichnetes Werk.c So lauten Vasari's wenige 
Worle, bei denen nur der ihnen angewiesene Platz, nach den archi- 
tektonischen Arbeiten im Vatican und anderwarts in Rom wie fur den 
Bischof von Troia (Pandolfini) in Florenz und vor dem hi. Michael fur 
K. Franz I., 1518, im AUgemeinen auf die Zeit der Entslehung hin- 
deutet ^). Von alien Bildern Raphael's ist die Sixtinische Madonna das 
Eirchenbild par excellence. Es ist keine Handlung und keine Begeben- 
beit, von der es berichtet, es ist eine himmliscbe Erscbeinung ohne 
einen andern als geistigen Zusammenhang mit dem Irdischen, uber 
welches die beiden Heiligengestalten sich verklart erheben, wabrend die 
beiden aufscbauenden Engel gleichsam der verkorperte Ausdruck des 
innerlich beseligten Menschenauges sind. Ueber Charakter und Compo- 
sition des Bildes vermag ich nichts zu sagen, was meiner Anschauung 
und meinem Gefuhl besser entsprache als das, was Anton Springer 
m seinem ^RafiTael und Michelangeloc uber dasselbe ausgesprochen hat. 
Ueber die Geschicke des Gemaldes, seit es die Aufmerksamkeit des 
sachsischen Polenkonigs auf sich zog, und die Urtheile neuerer Zeiten 
hat Julius Hubner unter Benutzung amtlicher Actenstucke in einem 
ausfuhrlichen Aufsatze im HI. Bande der Zahn'schen Jahrbucher fur 
Kunstwissenschaft berichtet. Diesen Nachrichten hat ein italienischer 
Autor, der Erzpriester G. Tononi in Piacenza in einem im J. 1874 



') Die Milan esi'sche Ausgabe des Vasari, Bd. IV (1879), S. 365, hat 
nichU von den Ergebniasen meiner Arbeiten in Bezug auf die Geschicke des Bildes, 
indem sie bios des Kaufs durch K. August IIL und des Steinla'schen Stiches erwAhnt. 
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daselbst gedruckten Aufsatze ^) einige Notizen hinzugefugt, welcbe sich 
auf die Verhandlungen zwischen den BehSrden des polnischen Konigs 
und den parmesanischen beziehen und die Dresdener Nachrichten er- 
gSnzen. Alsbald nach dem Erscheinen dieser wenigen Blatter babe ich 
von denselben Kunde gegeben, glaube jedocb einen Tbeil des damals 
Gesagten wiederbolen zu durfen, da es in einem politischen Blatte 
(Allgemeine Zeitung, 1874, Nr. 284) gedruckt fur die Kunstgescbicbte 
gewissermassen verloren ist. 

Die Benedictiner von San Sisto in Piacenza befanden sich dem 
Anschein nacb in Geldnoth, was nach den langen Kriegsnothen und 
den poHtischen Wechseln in Oberitalien wie in Folge der durch den 
Po auf ihren Besitzungen angerichteten Verheerungen nicht gerade 
zum Verwundern ist. Sie batten sich mit dem K5nig-Kurfursten 
mittels des Paters (Abtes) Giovanni Batista Bianconi in Bologna schon 
ziemlich tief eingelassen, bevor sie in Parma Schritte thaten, um die 
Erlaubniss zum Verkauf zu erhallen. Der Herzog-Infant Philipp von 
Parma trug dem Prasidenten des in Piacenza residu'enden Obersten- 
Rathscollegiums, Grafen Alberto Scribano Rossi, Bericbterstattung 
uber die Angelegenbelt auf. Am 21. Juni 1753 entsprach dieser 
mittels einer langen Deduction dem Auflrag. In diesem Schriftstuck 
heisst es nach einigen historischen , wesentlich aus Vasari entlehnten 
Daten und Bemerkungen uber den Kunstwerth des Bildes, der an- 
gebotene Preis sei ein hoher, entspreche jedocb der Bedeutung des 
Gemaldes nicht. Die Krone durfe uberhaupt dem Gesuch der Monche 
nicht Folge geben, Stadt und Land nicht eines Schatzes berauben, der 
zu jeder Zeit zahlreiche Besucher angezogen babe. Der Schutz des 
Besitzes sei ein Majestatsrecht, das schon in anderen Fallen geltend ge- 
macht worden sei. Die pecuniaren Verhaltnisse des Klosters seien 
nicht von der Art, dass bei weiser Oekonomie und Beschrankung die 
ansehnlichen Guter desselben nicht vollkommen ausreichten. Das Kloster 
sei ubrigens dem Staat um so raehr verpflichtet, da es koniglicber Fun- 
dation, namlich durch Kaiser Ludwigs II. Gemahlin Engelberga ge- 
stiftet und mit reichem Grundeigenthum ausgestattet, und ursprunglich 
ein Frauenkloster in den Tagen der Grossgrafin Mathilde an die Benedic- 
tiner ubergegangen sei. Neuerdings noch babe die Krone den drohen- 
den Verlust eines andern Meisterwerks verhindert; auch im gegenwar- 
tigen Falle m5ge sie von der ibr zustehenden Befugniss Gebrauch 



') »La Madonna di San Sisioc in einem kleinen Sammelwerke, welches diesen 
Aufsatz als Beitrag zu Denkwurdigkeiten der Geschichte der HerzogthQmer Parma 
und Piacenza von 1731—1859 bringt. 
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machen. Letzteres bezieht sich auf das unter dem Namen der Ma- 
dcmna di San Girolamo bekannte Altarbild Corregio's, von welcbera es 
im Jahre 1749 in Parma hiess, derselbe Kdnig August habe 14000 
Zechinen dafur geboten, worauf die Gemeindeverwaltung Protest ein- 
legte und den Handel ruckgSngig machte. 

Piacenza war weniger glucklich als Parma. Anfangs schien AUes gut 
zu gelien. Scribani erhielt den Auftrag, sich nach San Sisto zu begeben 
und dem Abt und Cellerarius das b5chste Missfallen uber den eigen- 
machtig eingeleiteten Handel auszudrucken. Diese entscbuldigten sich 
so gut sie konnten und versprachen die Sache ungeschehen zu machen, 
woruber Scribani am 2. Juli berichtete. K5nig August aber war nicht 
Willens, sich den Raphael ebenso wie den Coreggio entgehen zu lassen. 
Am 26. November benachrichtigte der Abt Dom Benedetto Vittorio 
Carracciolo den RathsprSsidenten von dem bevorstehenden Abschlusse 
des Contracts uber den hSchsten Orts genehmigten Verkauf. Die Sache 
war zwischen den beiden Hofen abgemacht worden, und vielleicht nur 
der Form wegen hatte man hinter dem Rucken Scribani's andere Mit- 
glieder des Rathes um ihr gehorsamstes Gutachten ersucht. Am 17. Ja- 
nuar 1754 zeigte der President, der seine uble Laune officiell nicht 
auslassen durfte, dem StaatssecretSr in Parma an, der Abate Bianconi 
sei mit mehreren Leuten angelangt, das Gemalde in Empfang zu nehmen. 
Man hatte dann noch einige Schwierigkeiten mit der ZollverwaUung, 
wegen der Ausfuhrrechte, welche die Zollpachler nach dem MassStabe 
eines Preises von 27000 Zechinen bemessen wissen wollten. Auch diese 
Schwierigkeit scheint wie alle ubrigen mit Gratificationen erledigt worden 
zu sein. Eoniglicherseits sparte man das Geld nicht und in Parma gab 
es unter der neuen bourbonischen Verwaltung Hande genug, namentlich 
fremde, franzosische wie spanische, die es annahmen. In Piacenza 
scheint man den Verlust mit mehr Gleichgultigkeit ertragen zu haben 
als anderwarts in ahnlichen Fallen geschehen ist, z. B. in Perugia, als 
man Raphael's Grablegung, in Pescia, als man dessen Madonna del 
Baldacchino verkaufte, Bilder, die denn doch nicht ausser Landes gingen, 
sondem in Rom und Florenz blieben. Die Verzogerungen bei dem 
Abschluss des Handels, welche sich aus Hubner's oben angefuhrtem 
Au&atz ergeben, sind wahrscheinlich durch die bezeichneten Umstande 
entstanden. 

Am 13. December 1873 schrieb mir Eduard Mandel, mit dem 
ich die Projecte neuer Arbeiten, so von Stichen nach dem Violinspieler 
und der Poesie Raphaels in der Stanza della Segnatura langere Zeit vor- 
her besprochen hatte, Projecte, welche zum Theil an aussem Schwierig- 
keiien scheiterten, wie folgt: »Sehr erstaunen werden Sie, zu erfahren, 
VII 12 
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dass ich im verflossenen Sommer mit der Fertigung einer Zeichnung der 
Madonna Sixtina in der Dresdener Gallerie besch&ftigt gewesen bin. Lange 
ehe Steinia und Keller ihre Stiche dieses Bildes begonnen hatteDf war 
es mein, jenen Kollegen mitgetheilter Wunsch und Absicht, das Bild zu 
stechen. NatUrlich wurde ich durch die Arbeiten Jener abgehalten, 
frulier meinen Lieblingswunsch zur Ausfuhrung zu bringen. Jetzt ist 
die Zeichnung voUendet und ich darf glauben, dass Sie eine wurdige 
Vorlage fur meinen Grabstichel ist; auch ist die Platte seit vier Wochen 
begonnen. Sie werden, so hoflfe ich, Freude an meiner Auffassung und 
Wiedergabe dieses einzigen Bildes haben, wenn Sie bei einem Besuche 
Berlins meiner freundlichst gedenken woUen. Es durfle diese Arbeit 
wohl, wenn mir Gott Leben und Gesundheit verleiht, der wurdigste 
Abschluss meiner Kunstlerlaufbahn sein, und ich hoflfe dami auf Ihren 
Beifall und gutige Theilnahme.c 

Am 19. October 1881 schrieb er mir Nachstehendes : >Eine gute 
Spanne Zeit ist vergangen, seit ich die Ehre hatte, Ihnen Nachricht 
uber meine jetzige Arbeit, den Stich der Sixtina zu geben. Denn es 
sind am 3. November dieses Jahres acht Jahre, dass ich denselben 
begann, ohne in diesem langen Zeitabschnitt auch nur Einen Strich einer 
anderen Arbeit zu gonnen. Wenn man erst das 71. Jahruberschritten 
hat, soil man mit seiner Zeit haushalten und darnach trachten, das 
kurze Leben an wurdige Werke zu verwenden. Und welches Werk 
konnte dcm Kupferstecher, besonders bei der jetzigen Vielbildnerei, wohl 
grossere Erhebung und Ermunterung gewahren, als jenes hohe welt- 
bewunderte Bild Raphael's ? Und so berichte ich Ihnen denn, dass ich 
mit dem Stich weit vorgeschritten bin ; dennoch wird, so Gott will, wohl 
noch ein Jahr vergehen, ehe ich das Ende erreiche. Ihre mir stets be- 
wiesene Gute und Theilnahme, besonders die Erinnerung Ihrer Vermitt- 
lung bei dem Grossherzog von Toscana behufs der Erlaubniss, eine 
Zeichnung der Madonna della Sedia fur meinen Kupferstich anfertigen 
zu durfen, liisst mich hoflfen, dass diese Zeilen nachsichtig und in ge- 
wohnter Gute von Ihnen aufgenommen werden werden. c 

Es war Mandel's letzter Brief an mich. Ich habe den treflflichexi 
Freund und ausgezeichneten Kunstler nicht wieder gesehen. Nicht viel 
uber ein Jahr nach dem Datum dieses Schreibens wurde er unerwartet 
abberufen, ohne die letzte Hand an das Werk legen zu konnen, dem 
er beinahe ein voiles Decennium gewidmet hatte. 

Ich druckte ihm einst eine Art Bedauern aus, dass er, nach den 
vorausgegangenen, jedenfalls tuchtigen Stichen der Sixtina, namentlich 
nach dem eben erschienenen Keller' schen , nicht ein anderes Bild ge- 
wahlt habe. Er antwortete mir : Ich sehe die Sixtina anders als Keller. 
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Ich begriff dies vollkommen. So sehr ich Keller's Arbeit als Werk 
des Grabstichels bewunderte, erschien mir in der Auffassung etwas, 
was dem Charakter des Originals nicht entsprach ; mehr noch nach der 
Vollendung des Stichs, als da ich im Herbste 1868 den Probedruck der 
iiast beendigten Arbeit sah. Ich machte Keller kein Hehl daraus. Jetzt 
ist der Unterschied mir klar geworden. Mandel hat den Raphael voll- 
kommener wiedergegeben. Von den vier grossen Blattern nach der Six- 
tina von Friedrich Muller, Steinla, Keller und Mandel (ich lasse Des- 
noyers unerwahnt, weil dem Meister, der in seiner fruhem Zeit Raflfae- 
lische Bilder mit so vielem Gluck wiedergegeben hatte, in seinem vor- 
genickten Alter der Sinn fur das Mass von Licht und Schatten so zu 
sagen abhanden gekommen schien, wie manchen Malern der Sinn fur 
Farbe) ahneln je zwei und zwei einander, das Muller'sche und Keller'sche, 
das Steinla'sche und Mandel'sche. Die beiden ersteren sind nach frem- 
den, die beiden letztern nach eigenen Zeichnungen gearbeitet. Wenn 
man den Steinla'schen Stich mit dem MuUer'schen vergleicht, dem er 
in mancher Beziehung so weit nachsteht wie Tuchtigkeit hinter der 
Genialitat zuruckbleibt, und beide neben das Original stellt, so wird man 
augenblicklich inne, wie ungleich treuer Steinla's Zeichnung ist. Diese 
Treue theilt MandePs Blatt mit ihm, welches es an Kraft und Freiheit 
der Behandlung bel weitem uberragt, wahrend es im Gesammtausdruck 
ihm ahnelt. Es hat uberhaupt die fruhern an Harmonic, Feinheit und 
Wahrheit hinter sich gelassen. Ueber das Ganze ist eine Klarheit und 
Ruhe ausgegossen, welche den geistigen Ausdruck wiedergibt, ohne 
nach irgend einem Effect zu suchen, der dem Urbilde fremd ist. Ich 
unterlasse es, in das Detail einzugehen. Der individuelle Ausdruck der 
Kopfe, die breite und einfache Behandlung der Gewander, in denen viel- 
leicht nur ganz wenige Stellen in der Wiedergabe die letzte Hand ver- 
missen lassen, der helle Glanz des mit Engelskopfen ubersaeten Him- 
mels, die Leichtigkeit und Ursprunglichkeit , welche fiber das Ganze 
verbreitet ist, konnte wohl nicht treuer wiedergegeben werden, soferne 
die Mittel des Grabstichels hierbei in Betracht kommen. Mandel, dessen 
Talent sich einst fur Meister wie Tizian oder Van Dyck vorzugsweise 
zu eignen schien, hat in seinen Blattern nach Raphael, in den Ma- 
donnen Colonna, Gowper und della Seggiola wie in dem Bildniss des 
Junglings im Louvre bewiesen, dass er Raphael vollstandig verstanden 
hat. Er hat nicht die Freude gehabt, die Wirkung seines Werkes auf 
das Publicum zu erleben, aber dies Werk, sein gross tes, ist der glan- 
zende Abschluss einer glanzenden Kunstlerlaufbahn. 

Gegenwartige Bemerkungen lagen zur Absendung bereit, als mir 
der Aufsalz von F. Pecht in Nr. 306 der Allgemeinen Zeitung zu 
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Gesichte kam, der von der Sixtina und MandePs Stich handelt. Einem 
Theil des Inhalts kann ich nur beipflichten, anderm muss ich wider- 
sprechen. Zuvorderst was das Bild betriflfl, kann ich mich unmoglich 
enischliessen, in den Engelknaben ein Einschiebsel apr^s coup zu sehen. 
Es dunkt mich ein volliges Verkennen des Wesens Raphaelischer Com- 
position. Der Kunstler konnte den Wolkengrund malen, mn eine voll- 
standige Anschauung der Wirkung zu haben, selbst wenn die Engel, 
die den Abschluss des Ganzen bilden, sich in seinem ursprunglichen 
Entwurf befanden. Die Madonna della Seggiola mit einem Fornarina- 
portral in Verbindung zu bringen widerstrebt mir; ich wusste auch 
nicht mit welchem. Die Authenticital der Donna Velata ist mir je 
ofter ich sie gesehen (und ich habe sie oft gesehen), immer zweifel- 
hajfler geworden. Was die Slecher der Sixtina betriflft, so haben nicht 
die Schwierigkeiten der Aufgabe an sich, die neben den Schwierigkeiten 
auch so viel Erhebendes hatte, an deren Geschick den Antheil gehabt, 
welchen der Verfasser denselben beimisst. Wie es sich mit dem un- 
glucklichen Muller verhielt, haben die ausfuhrlichen und ausserst in- 
teressanten Mittheilungen fiber ihn und seinen Vater in den Wurttem- 
bergischen Jahrbuchern dargethan. Nicht die Sixtina hat Keller's Ge- 
sundheit gebrochen: sie war gebrochen und zwar durch die Arbeit an 
der Disputa, ehe er sich an das Dresdener Bild begab. Nur machte er 
es sich selber nicht klar. Noch kurze Zeit vor seinem Tode, als er 
einen Abend bei mir in Bonn verbrachte, sprach er mit grosser Le- 
bendigkeit von seiner Hoffnung, zwei der Raphaelischen Tapeten, den 
Fischzug und ich glaube Pauls-Predigt, im Stiche zu vollenden. Wie 
es mit Mandel stand, braucht nach dem, was er ein Jahr vor seinem 
Tode schrieb, nichts beigefttgt zu werden. Noch bemerke ich, dass Keller 
fur die Kopfe eigenbandig grosse Kreidestudien machte. 
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Von W. V. SeldlHz. 

Nachdem man die Stellung, welche Schongauer in der Entwickelungs- 
geschichte der Eunst des XV. Jahrhunderts einnimmt^ sein Hervorgehen aus 
den Vlamen, seine geistige Verwandtschaft mil einigen italienischen Zeit- 
genossen , seine Einwirkung auf Diirer und die iibrigen deutschen KQnstler zu 
pricisiren gesucht, war A. v. Wurzbach der Erste, der in seinen 1880 er- 
schienenen Studien Ober Schongauer unternahm, ein Bild der Entwickelung 
des Meisters zu entwerfen. Die ungliickliche Hypothese von der Identilat Schon- 
gauer's mit dem Meister des BartholomSusaltars machte freilich ein Gelingen 
von vomherein unmoglich; aber Wurzbach's Anregung wollen wir mit Dank 
aufnehmen, da es ihm, wie wir glauben, gelungen ist, einige wichtige Punkte 
hinsichllich der Kupferstiche des Meisters zu fixiren. 

Es genugt nicht, zu wissen , woher ein Kunstler seine Anregungen ge- 
holt hat, wie er auf seine Umgebung und die nachfolgende Generation ge- 
wirkt hat ; der ganze zwischen diesen Endpunkten liegende Zeitraum, der uns 
den KOnstler inmitten seines Schafifens, w&hrend der verschiedenen Wandlungen 
seiner Auffassungs- und Darstellungsweise zeigt, gehort ebenso gut der Geschichte 
an, bedarf ebenso gut der Ergriindung, soweit sich fur eine solche die Hand- 
haben bieten. Werden, wie (iblich, nur einzelne Hauplwerke herausgehoben 
und ohne RQcksicht auf die Stellung, welche sie innerhalb des Entwickelungs- 
ganges des Eunstlers einnehmen, ihrem Gehalt nach gepriift, so erwSchst daraus 
nur geringer Gewinn fur die Kenntniss des Kunstlers und seiner Individualitat, 
die schliesslich doch noch von gr6sserem Belang ist, als die einzelnen aus ihr 
geflossenen Werke. Wohl ist eine solch unpers6nliche Betrachtungsweise bei 
Behandlung der alteren Kunstepochen mit ihren vorwiegend typischen Verfahrens- 
weisen durchaus am Platz; mit dem XIV. und mehr noch mit dem XV. Jahrhundert 



*) Die nachfolgende Arbeit war im Wesenllichen bereits vor mehreren Jahren 
niedergeschrieben. Da Dr. Scheibler in seinem Aufsatz flber Schongauer (im letzten 
Heft des Repertoriums) die Kupferstiche des Meisters nicht mit der gleichen Aus- 
fahrlichkeit behandelt hat, wie die Gemalde, so hielt ich es fOr angemessen, jelzt 
seiner Anregung Folge zu geben und meine Arbeit als Ergftnzung der seinigen zu 
TerOfTentlichen. 
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gelangt aber die IndividualkSt des bedeutenden einzelnen Kunstlers zu immer 
grosserer Geltung und fordert entsprechende Berflcksichtigung. Dieses indi- 
viduelle Moment, welches die Werke vorwiegend als Ausflusse der kunstlerischen 
PersSnlichkeit betrachten heisst, bildet ja das unterscheidende Merkmal der 
neueren Kunstgeschichte gegenuber der Archaologie einer — und der allge- 
meinen Geschichte andererseils. 

Nun ist freilich keiner der zahlreichen (115) Kupferstiche Schongauer's 
dalirt ; fiir einige wenige Blfilter iSsst sich der spateste Termin ihrer Entstehung 
durch datirte Copien feststellen: doch ist damit nicht viel gewonnen, da hier 
der Zufall stark hineinspielt und der (ibrig bleibende Spielraum ein zu grosser 
ist. Andererseits springt eine grosse Verschiedenheit in der Behandlungsweise 
der einzelnen Blfitter, als deren Folge sich gewisse Gruppen nothwendig zu 
einander gehorender Sch6pfungen ergeben, sofort in die Augen. Einige Blatter 
haben ein so alterlhiimliches Aussehen, dass man sie nur schwer als Werke 
Schongauer's anerkannt hStte, falls sie unbezeichnet gewesen wSren (ist doch 
wirklich ein solches, die Madonna mit dem Halbmond, noch jflngst von 
A. V. Wurzbach dem Meister abgesprochen worden); in anderen sprechen die 
starken Anklange an Roger van der Weyden (f 1464) in Typen und Form- 
gebung, an den oberdeutschen Kupferstecher E. S. (von 1466, 67) in der Grab- 
stichelfiihrung, fQr eine relativ friihe Entstehungszeit. Dagegen ist die Anzahl 
derjenigen Blatter, in denen die fiir den Meister charakteristischen Typen mit 
den rundlichen Formen und dem eigenthiimlich bestrickenden sanflen Lieb- 
reiz des Ausdrucks in voUer Ausbildung auftreten nicht iibermassig gross. Da 
siqh in ihnen zugleich die hSchste Einfachheit, Feinheit und Eleganz in der 
Fiihrung des Grabstichels offenbart, so werden v^rir nicht fehl gehen , wenn 
wir sie als die letzten Werke dieses in der Vollkraft seines SchafTens (1488) 
dahingerafften Kunstlers betrachten. Die dazwischenliegenden Werke bieten 
theils grfissere Beriihrungspunkte mit diesen letzteren, theils mit den ersteren, 
theils schliessen sie sich zu besonderen Gruppen zusammen. 

Bei dem Vorhandensein solch greifbarer Anhaltspunkle, wie sie die Ver- 
schiedenheiten der Formgebung und der Technik bieten — ja wir werden 
sehen, dass auch die Art, wie das Kiinstlerzeichen, das Monogramm, gebildet 
ist, Berilcksichtigung verdient — erscheint der Versuch, die Stiche des Meisters 
zu Gruppen zu vereinigen, die Aufeinanderfolge dieser Gruppen nach MSglich- 
keit zu bestimmen und so ein Bild von dem Entwickelungsgang des Kunstlers 
herzuslellen nicht nur gerechtfertigt, sondern auch nothwendig. Denn in weit 
hoherem Maasse noch als bei Gemalden bilden die bald zu sehr verachteten, 
bald in ihrer Bedeutung iiberschatzten ausseren >technischen< Kennzeichen 
bei den Kupferstichen in den Fallen, wo andere Nachrichten fehlen, das einzige 
Miltel, um Slilunterschiede festzustellen und Entwickelungsphasen abzugrenzen. 
Der Kupferstecher kann bei seiner miihsamen Arbeit nicht so viel probiren 
wie der Maler; er ist weniger abhSngig von fremden und namenthch von ver- 
schiedenartigen Vorbildern ; sein Streben ist hauptsachlich darauf gerichtet, die 
Sicherheit seiner Hand auszubilden ; hat er es soweit gebracht, dass er sicher 
ist, die zur Vorlage dienende Zeichnung treu wiederzugeben , so kann er da- 
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nach trachten, die Kraft oder Feinheit oder Brillanz seiner StichelfQhrung zu 
erhahen; sein Vorschreiten wird daher in der Regel — abgesehen von den 
ersten Versuchen — ein stStiges, innerhalb der ihm eigenthOmlichen Behand- 
lungsweise begrenztes, sein und ebensowenig wie er bloss vorfibergehend sich 
an fremde Muster aniehnen wird, wird er pl5tzlich auf alte von ihm lUngst 
verlassene Verfahrensweisen zurOckgreifen. Werke, die nur einige der Eigen- 
tbumlichkeiten der fruhesten Zeit besitzen, werden als dem Uebergang zur 
mittleren Periode angehSrend betrachtet werden k6nnen; solche, in denen 
Doch nicht alle Eigenheiten der letzten Zeit entwickelt sind, dagegen als 
Auskl&)ge dieser mittleren Periode. Die einmal erworbene Technik, welche 
den Kunstler in ihrem Bann hSlt, bildet auch fOr uns die Richtschnur, an 
der wir des Kunstlers Wirken verfolgen konnen. 



Wurzbach unterscheidet drei Perioden in der Thfitigkeit Schongauer's als 
Kupferstecher; der frOhen ersten weist er 11 Blfitter zu; der mittleren 86, da- 
runter die Passion, die Apostelfolge und die klugen und thdrichten Jungfrauen ; 
die Qbrigen (soweit nicht die Goldschmiedevorlagen als schwer classificirbar 
bei Seite gelassen sind oder Blotter als dubios oder falsch ausgeschieden werden) 
der letzten, die Merkmale der VoUendung an sich tragenden. Mit der ersten 
Rubrik werden wir uos im Wesentlichen einverstanden erklSren konnen; der 
zweiten hatte eine grdssere Zahl der oben genannten Folgen durchaus Shn- 
lich behandelter Blfitter eingefQgt werden sollen; dann hfitte auch die dritte 
einen weniger gemischten Charakter erhalten. 

Als das frObeste Blatt scheint Wurzbach die Madonna mit dem Papagei 
(Bartsch29) zu betrachten. Ich muss jedoch den Schmerzensmann zwischen 
Maria und Johannes (B.69) und besonders die von zwei Engeln gekr5nte 
Madonna (B. 31), welch letztere ich keineswegs gleich Wurzbach als unficht 
verwerfe, fur noch fruher halten. In beiden Darstellungen wird der Raum durch 
Halbfiguren von breiten K5rperformen in einer an den Reliefstil gemahnenden 
Weise ausgefflllt, ohne dass ein Streben, den Raum nach seiner Tiefe bin 
auszunutzen, sich bemerklich machte. Vielleicht, dass hier noch Gew5hnungen 
des Metallarbeiters nachwirken : das Unfreie , welches einer solchen Ueber- 
tragung aus einer Stilweise in die andere anhaftet, wiirde sich hierdurch ebenso, 
wie andererseits das grossartig WOrdevoUe und Einfache der Composition 
erklHren lassen. Durch die eigenthilmliche Behandlungsweise wird in beiden 
Blattem der Eindruck des Flachen noch erh5ht: Gewfinder wie Fleischtheile 
sind in durchaus gleichmfissiger Technik mittels kurzer, nicht zu feiner und 
nicht zu dichter Strichelchen , welche bei den Halblichtern in HSkchen uber- 
gehen, modellirt ; in den tiefsten Schatten sind diese Arbeiten nicht wesentlich 
verstSrkt, dag^en werden sie bis dicht an die h5chsten Lichter herangefiihrt. 
Die Umrisse sind noch verhfiltnissmassig wenig betont. — Auf dem »Ecce 
homo« ist der dreifach verschiedene Ausdruck des Schmerzes nur durch Weniges 
in Geberde. und Ausdruck gegeben, aber gerade durch dieses Maasshalten wird 
eine um so tiefere Wirkung erzielt. Maria und Johannes, beide filtlich dar- 
gestellt, erinnern unleugbar an Typen van der Weyden's (Wurzbach weist auf 
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den Johannes der Madrider Kreuzabnahme bin); Christus dagegen, jdessen 
Kdrper fleischig und mit ziemlich genauer Anlehnung an die Natur gebildet 
ist, zeigt in seinem wenig individualisirten Gesichtstypus keine, Verwandtschaft 
mit dem vl&mischen Meister. Diese Gestalt steht ebenso vereinzelt unter den 
damaligen Schdpfungen deutscher Stechkunst, ja selbst in Schongauer's Werk, 
wie andererseits die von Engeln gekr5nte Madonna mit ihren vollen rundlichen 
ZOgen '). Die in den Liiften schwebenden kleinen Engel mit den lang flat- 
ternden GewSndern sind auf beiden Darstellungen bereits von jenem liebens- 
wfirdig kindlichen Typus, welcher erst in der Folgezeit von Schongauer voll 
ausgebildet wurde'O. 

Eine krfiftige Gesammtwirkung erzielt die Madonna mit dem Papagei 
(B. 29). Die langgestreckten unentwickelten Kdrperformen weisen noch auf 
eine friihe Zeit bin; die mehr zeichnerische als stecherische Modellirung der 
Fleischtheile mittels feiner den Formen in ihrer Richtung folgender Strichelchen 
zeugt noch von einer unsicher tastenden Hand; die Behandlung der Gewan- 
dung aber, welche nicht obne Gliick sogar die einzelnen StofTe zu cbarakteri- 
siren sucht und dem Blatt Farbe und Glanz verleiht, verrSth vorhergehende 
Uebung im rein Tecbnischen und zwar wird hier fast einstimmig das Vorbild 
des Meisters E. S. erkannt, also desjenigen Stechers, welcher vor Schongauer 
die Hauptrolle in Deutschland spielte. Passavant (und jnit ihm Scheibler) er- 
kennt in der Madonna den Typus des van der Weyden. Jeden falls ist derselbe 
hier stark verblasst, wenn iiberhaupt vorhanden, was Wurzbach leugnet. Die 
Beziehung zu dem Meister E. S., dessen Stiche zum grossen Theil in den 
Jahren 1466 und 1467 entstanden sind, bietet auch eine Handhabe, um an- 
n&hernd den Beginn von Schongauer's ThStigkeit zu bestimmen. Dieselbe wird 
nicht wohl vor die Mitte der sechziger Jahre fallen, was mit der neuerlich 
durch Wurzbach begrOndeten Annahme iiber die Zeit seiner Geburt, um die 
Mitte des fQnfzehnten Jahrhunderts, wohl ubereinstimmt. In der Folgezeit 
muss sich aber der Meister ungew6hnlich rasch entwickelt haben, wie er ja 



') Scheibler (laut mflndl. Mitth.) erkennt in ihr Verwandtschaft mit der Maria 
des Middelburger Altars von R. v, d. Weyden in Berlin und der Veronica auf dem 
Bild desselben Meisters in der Wiener Galerie. Ich mag das nicht geradezu leugnen, 
will jedoch constatiren, dass hier mindestens von directer Uebernahme eines Typus 
des R. V. d. Weyden nicht die Rede sein kann. 

^) Wurzbach sieht mit Recht in den die Madonna krOnenden Engeln Aehn 
lichkeit mit jenen auf der bald zu besprechenden grossen Geburt Christi (B. 4), 
Qberdies auch. mit Engeln auf Bildem R. v. d. Weyden's; er constatirt die Ver- 
wandtschaft, welche zwischen den GesichtszQgen des Ghristkindes hier und den- 
jenigen auf der Madonna mit dem Papagei (B. 29) besteht, worin ich ihm gleich- 
falls beistimme; er iindet sogar die grOsste Uebereinstimmung dieser Madonna mit 
derjenigen auf dem Gem&lde der Golmarer Pfarrkirche (was ich nicht wohl zu er- 
kennen vermag) und (!) mit Figuren auf Gemftlden des Meisters des Bartholom&us- 
altars: nach ihm sind das jedoch lauter Einzelheiten , die der Gopist, angeblich 
derselbe, welcher die Taufe Christi copirt hat, den Werken des Meisters ent- 
nommen hat. 
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durchaus den Eindruck ernes jener glQcklich veranlagten Menschen macbt, die 
mit heiterer Ruhe an's Werk gehen und von Erfolg zu Erfolg vorschreitend 
stStig aber rasch den Gipfel der Vollendung erklimmen : denn vom Jahre 1477 
bereits ist die Copie einer seiner grossartigsten Sch5pfungen : der vor Christus 
knieenden Magdalena (6. 26) datirt'). Im Jahre 1488 wurde der Meister, 
dessen jugendliche ZQge Hans Burgkmair (geb. 1472), einer seiner letzten 
SebOler, festgehalten, vom Tode dahingerafift. 

Wegen der stilistischen Merkmale: lockerer Modellirung mittels zarter 
StrichelcheD — woher Kraft und Glanz bier noch feblen — , wenig detaillirter 
Formgebung und einer gewissen , fflr die Jugendzeit Schongauer*s cbarakte- 
ristisch erscheinenden PassivitSt in Geberden und Ausdruck, mussen diesen 
ersten Versucben zwei Arbeiten angereibt werden, die den Meister bereits ganz 
auf eigenen FOssen stehend zeigen : die grosse Geburt Christi (B. 4) und die 
Versuchung des hi. Antonius (B. 47), beide von durchaus Shnlicher Be- 
handlung, silbriger Wirkung. Erstere geh5rt zu den sch5nsten Schdpfungen 
deutscher Kunst : die jungfrftuliche, demuthvoll das Kind anbetende Maria — bier 
mit rein van der Weyden'scbem Profil — die mit freudiger Scheu nahenden 
Hirten, die jubilirenderi Engel in den LQften, das Alles ist zu einem Bilde vol! 
zartester Innigkeit vereinigt und wird durch die epheuumrankte Ruine — merk- 
wQrdiger Weise ein romanischer Bau — poesievoll abgeschlossen. — Die Ver- 
suchung des hi. Antonius, welche, hauptsScblicb wohl wegen der Neuheit 
der Erfindung sich einer so grossen Beriibmtheit erfreute, zeigt den Meister 
auf einem Gebiet, welches seinem Naturell wenig entsprach ; so ungeheuerlich 
die Bildungen seiner Plagegeister auch sind, Schrecken einzufl5ssen verm5gen 
sie nicht; die Wuth ist ebenso wenig in ibren Bewegungen ausgedruckt, wie 
in denen des Heiligen die Angst. Nur in einigen wenigen BlSttern bat Schon- 
gauer es unternommen, fibnlich erregte Scenen zu schildern: in der grossen 
Kreuztragung,-der Jakobschlacht und einigen Bildern der Passion, Darstellungen, 
die wir fOr verhSltnissmHssig fruhe Erzeugnisse seiner Kunst halten. 

Die bisher besprochenen Blatter sind sSmmtlich mit einem Monogramm 
bezeichnet, dessen M durch zwei senkrecbte, somit parallele Striche begrenzt 
wird (M)*)- J^J® gleiche Bezeichnung findet sich noch auf den folgenden Blfit- 
lem, die ohne Bedenken dieser ersten Periode beigezSblt werden kSnnen: den 
Marktbauem (B.88) *) und dem hl.Georg (B.51, rund). Ferner auf den flbrigen 
drei Darstellungen in Folio, welche zusammen mit der grossen Geburt Christi 
einen Cyclus von Scenen aus dem Leben der Maria bilden : der Anbetung der 
KOnige, der Flucht nach Aegypten und dem Tod der Maria. Doch ist auf 

•) Wurzbach freilich bezweifelt die Richtigkeit dieser allein von Galicbon 
(Gaz. des B.-A. m. [1859] S. 331) angefabrten Jabrzahl, docb ohne sticbbaltige 
Griinde anzufOhren. 

*) Bei dem Schmerzensmann nur im ersten Zustand, wfthrend es im zweiten 
entfemt ist; eine zweite von dieser Form A\ i^ S ^^^ daselbst um etwa 16 mm 
hOber als die erste angebracht. 

^) Ob auch der durcbaus fthnlicb bebandelte MQller mit dem Esel (B. 89), 
vermag ich nicht anzugeben. 
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diese Blotter, die sich ihrer Behandlungsweise nacb als zu verschiedenen 
Zeiten entstanden erweisen, das gleiche sehr roh hergestellte Zeichen offenbar 
erst nachtraglich gesetzt worden, wie bereits Wurzbach erwfihnt 

Den genannten Werken der ersten Periode reiht sich die grosse Kreuz- 
tragung (B. 21) in technischer Hinsicht unmittelbar an. Zugleich aber 
bekundet sie einen so wesentlichen Fortschritt des KQnstlers, dass von ihr an 
ein neuer Abschnitt in seiner Entwickelung gerechnet werden muss. Ja sie 
ist an Umfang, Figurenreichthum und tiefseelischem Gehalt ohne Frage die 
bedeutendste Schopfung Schongauer's, ein Merkstein in der Entwickelung nicht 
bloss der deutschen Kunst, sondern der Kunst Qberbaupt *). Es ist daher viel- 
fach (u. A. von Galichon) ') diese grossartige Composition der letzten Zeit des 
Meisters zugewiesen worden. Aber die Modellirung zeigt noch, wenngleich 
sie bier eine wesentlicb krSftigere und reichere Wirkung erzielt, die gleiche 
Freiheit der Behandlung, welche ich bei den ersten Blattern zu charakterisiren 
gesucht babe. Noch fehlen die Kreuzschraffirungen fast gSnzlich. Die Ge- 
sichter haben noch jenen altlichen grSmlicben Zug, von dem die oberdeutsche 
Kunst sich erst verbSltnissmfissig spsit, und zwar erst durch den Einfluss Schon- 
gauer's, befreite. Besonders charakteristisch erscheint dieser verkQmmerte 
TyjJus in dem Johannes der weiter zurQckstehenden Mariengruppe. Die Formen 
der einzelnen Gliedmassen, namentlich der Finger, sind noch nicht so eckig 
und manierirt, in den Gelenken so accentuirt , wie auf den Werken seiner 
spateren Zeit, sondern von rundlicher etwas allgemeiner Bildung, wie auf alien 
Bl&ttern der FrOhperiode. 

Dagegen sind bier als durchaus neueMomente diejenigen hinzugetreten, 
welche der Composition ihre grosse und berechtigte Beriihmtbeit erworben 
haben : die dramatisch erregte Schilderung der Handlung und die uberraschend 
naturgetreue Individualisirung der Gestalten. Bis dahin hatte in der deutschen 
Kunst der Charakter epischer Rube vorgeherrscht ; selbst bei den heftigst bewegten 
Scenen, z. B. denen aus der Passion, hatte jede Gestalt ihren gesonderten Platz 
eingenommen, ohne in das Ganze einzugreifen. Hier zum ersten Mai, in einer 
Schilderung von ungewohnter GrSsse und ungewSbnlichem Figurenreichthum, 
war es Schongauer gelungen, eine grosse mannichfaltig bewegte Volksmenge 
Qber mehrere Plfine zu vertheilen, die verschiedenen Phasen des Vorgangs zu 
deutlicher Gestaltung zu bringen und doch das Interesse auf die eine HauptHgur 
zu konzentriren. Der Reichthum in den unmittelbar der Natur abgclauschten 
Bew^ungen und Stellungen ist ein so grosser, die Bildung des Nackten eine 
so fullige und gesunde, dass man sich versucht fuhlt, hier an italienische 
EinflQsse zu denken. UnmSglich ist das ja nicht, aber zu einem nfiheren 
Nachweis fehlt bisher noch alles Material. Im Grunde seines Wesens bleibt der 
Meister doch durchaus deutsch. Seine Schergen sind die gewohnlen grotesken, 
z. Th. wohl absichtlich carrikirten Figuren mil den heftigen, eckigen und harten 



®) Siehe die ansprechende Untersuchung Dehio'd fiber Schongauer's , DQrer's 
und Raphaers Kreuztragungsbilder, in der Zeitschritt f. bild. Kunst, 1881. 
^) S. Gazette des B.-Arts 111 (1859). pp. 257. 321. 
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Bewegungen. In schrofTem Gegensatz zu ihnen steht die Leidensgestalt des 
Heilandes, der im Niedersinken sein schmerzvoll brechendes Auge auf den Be- 
schauer richtet und doch seine mit Milde gepaarte Wurde bewahrt. Dieser 
Christustypus , die eigenste Sch5pfung Schongauer^s ist zugleich die fruheste 
Verkorperung der modernen Empfindungsweise, welche in dem Erl5ser in 
^ster Linie den Repr^entanten der leidenden Menschbeit sieht. 

Der Meister steht in diesem Blatt auf der vollen H5be seines K5nnens, 
die er unserer Ansicht gemSss rasch und sicheren Fusses erklommen haben 
muss. Die Erscheinung, dass ein Etinstler gerade zu jener Zeit, da er zum 
ToUen erhebenden Bewusstsein seiner Kraft gelangt ist, auch sein H5chstes 
leistet — nicht sowohl hinsichtlich der technischen AusfOhrung, die ohne 
Grenzen vervollkommnungsfthig ist, als vielmehr hinsichtlich der Yertiefung 
in den darzustellenden Gegenstand — ist ja nichts Aussergew5hnliches, sondem 
durfte eher die Regel bilden. Auch von diesem Standpunkt aus erscheint 
uns also Schongauer als der Typus eines im h5chsten Sinn normal teranlagten 
Menschen. Gestalten wie Tizian, Rubens und Rembrandt, wie Raphael und 
Durer, die noch bis in die letzten Jahre ihres Lebens zu gesteigerter Entfal- 
tung ihrer Kriifte sich angehalten sahen, bilden eben Ausnahmen. 

Gleichzeitig mit der Kreuztragung scheint die kleine Darstellung Christi 
am Kreuz, mit Pilatus (B. 22), entstanden zu sein. 

Des gleichen Formats wegen wird die Jakobsschlacht (B. 53) gew5hnlich 
als ein GegenstQck zur Kreuztragung betrachtet. Durch die einander entgegen- 
gesetzten Bewegungen der KSmpfenden einerseits, der Fliehenden andererseits 
erhalt das Blatt ein fur jene Zeit ungew6hnliches Leben. Doch wird es, ob- 
wohl der unvollendete Zustand die Beurtheilung erschwert, wegen der Lahm- 
heit in Stellungen und Gesichtsausdruck eher als eine Werkstattarbeit anzu- 
sehen sein, wofiir auch die sonst bei Schongauer nicht vorkommende Form 
des Zeichens (A\^5*) zu sprechen scheint. 

Waren schon auf der Kreuztragung die Umrisse der Figuren krfiftig ge- 
zeichnet, so ist das in noch viel hfiherera Grade bei dem Tod der Maria 
(B. 33) der Fall. Durch diesen Umstand ruckt dieses Blatt, welches im Uebrigen 
ann^hernd die gleichen technischen Merkmale zeigt, wie die Kreuztragung, 
bereits nahe an die Passionsfolge heran. Wiederum sehen wir die hSchsten 
Anforderungen, die an eine Composition gestellt werden k5nnen, erfiillt: er- 
greifenden Zusammenklang mannichfaltiger Empfindungen , lebendige Schilde- 
rung Tcrschiedener Charaktere und Altersstufen, voile Ausnutzung und natur- 
getreue Wiedergabe eines geschlossenen Raumes in seiner ganzen Tiefe. Man 
hat darum auch dieses Blatt, welches bereits Vasari zu den besten des Meisters 
z§hlt, welches mSchtig auf die Folgezeit gewirkt hat und selbst auf DQrer seinen 
Bann ausQbte, in die letzte Zeit Schongauer's versetzt. Auch Wurzbach hat 
nicht den Muth gehabt, es seiner zweiten (der Passions-) Gruppe zuzuzShlen. 
Dass wir auf die frQhe Form des Monogramms in diesem Fall nichts geben, 
ist bereits gesagt worden. Aber ernste Beachtung verdient der Umstand, dass 
eine Copie danach, diejenige des Wenzel von Olmiitz, bereits die Jahrzahl 1481 
tragt. Und dieses Jahr scheint nicht einmal die Susserste Grenze fCir seine 
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Entstehungszeit zu sein ; denn die sicher spSter entstandene Scene von Ghristus 
und Magdalena ist, nach Ausweis einer Copie, im Jahre 1477 bereits geschaffen 
gewesen. Fiir eine relativ frQhe Entstehungszeit des Todes der Maria spricht 
(ibrigens die Anlehnung an den Typus van der Weyden's im Kopf der Sterben*- 
den, sowie die Gesichtsbildung des Johannes, welche zwischen dem Siteren 
grfimlichen und dem fflr Schongauer'^ spStere Zeit charakteristischen jugend- 
lichen Typus in der Mitte steht, somit deuthch eine Zeit des Uebergangs be- 
zeichnet. 

Durchaus die gleiche Behandlungsweise mittels feiner, stark gekrQmmter 
Hfikchen in den Halblichterh, die gleiche zierliche und knitterige Faltengebung 
machen sich an der hi. Agnes (B. 62), einer der anmuthvollsten Schfipfungen 
Schongauer's , bemerklich. Femer gehSren hierher der allein von Galichon 
(S. 334) beschriebene Ghristus am Kreuz (ohne Strahlen nimbus), welchen 
Wurzbach mit Stillschweigen Qbergeht (das mir bekannte Exemplar des Ber- 
liner Kupferstichkabinets zeigt jedoch, dass hier eine Originalarbeit Schongauer's 
vorliegt'); der hi. Martin (B. 57) und Johannes d. T. (B. 54), sowie wahr- 
scheinlich auch der kleinere hi. Sebastian (B. 60), welche Better Wurzbach 
allesammt seiner dritten (letzten) Epoche zuzUhlt. 

Erst in der Passionsfolge (B. 9 — 20) treten diejenigen Typen und die- 
jenige Behandlungsweise auf, welche als die Schongauer durchaus eigenthum- 
lichen, somit filr ihn besonders charakteristischen erscheinen , weil sie in der 
ilberwiegenden Mehrzahl seiner nunmehr zu nennenden Werke wiederkehren •). 
Von den bereits angefiihrten kann Solches nur von den beiden der Passion 
wohl unmittelbar vorhergehenden Blattern: dem Tod der Maria und der 
hi. Agnes, gesagt werden. Eine milde Freundlichkeit ist es, die vor Allem 
aus diesen Gesichtern spricht, soweit es nicht eben gilt, wie bei den Henkern, 
niedrig brutale Gesinnung zu schildern. Der Christustypus mit seinen weit 
geoffneten Augen unter hoch gew6lbten Brauen, mit dem breiten Nasenriicken, 
dem kleinen, zwischen aufgedunsenen Backen liegenden Munde, dessen Lippen 
wulstig hervorquellen, endlich dem zuriicktretenden mit spfirlichem Bartwuchs 
bedeckten Kinn, hat etwas Weichliches; den Frauen aber stehen diese Zflge, 
die auf ihren Gesichtern fihnlich, nur verfeinert, wiederkehren, wohl an. Schlank 
und biegsam sind die Gestalten, aber von eckiger, magerer Bildung der ein- 
zelnen Gliedmaassen , was bei den schmalen langen Fingern mit ihren scharf 
betonten Gelenken besonders auffSllig hervortritt. Die mSglichst detaillirte und 
doch krfiftige Zeichnung des Conturs ist es, worauf jetzt des Meisters Auf- 
merksamkeit vorwiegend gerichtet ist. Damit hSngt auch die Vorliebe zu- 
sammen, mit der er die tiefen, scharfen Falten der bauschigen GewSnder aus- 
fahrt. Mit erstaunlicher Kraft und Sicherheit wird hier der Grabstichel gehand- 



^) Ist es doch auch, gleich so vielen anderen Bl&ttem Schongauer's, von dem 
»Meister W.« (Pass. Nr. 59) copirt worden. 

•) Ich slimme vollstandig mit Scheibler darin Qberein, dass die drei Dar- 
stellungen: DomenkrOnung (B. 13), Ghristus am Kreuz (B. 17) und Auferstehung 
(B. 20) spater als die ubrigen entstanden seien. Sie scbeinen mir aus gleicher Zeit 
wie die klugen und thOrichten Jungfrauen zu stammen. 
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habt und die Modellirung mittels einer weise angewandten, aus Kreuzschraffirung 
und freier malerischer Behandlung gemischteD Methode hergestellt. 

In dieser Passionsfolge sehen wir Schongauer auf der 3ahn, die er mit 
saner grossen Kreuztragung betreten, fortschreiten. Die figurenreichen, meist 
heftig bewegten Darstellungen zeigen alle Anwesenden an dem Hauptvorgange 
unmittelbar betheiligt. Manche Uebertreibungen, manche durch zu starke Gegen- 
s^tze erzielte Wirkungen machen sich noch bemerklich; aber das Alles tritt 
zuriick gegenQber der ttcht dramatischen Concentration, der Beschr£nkung auf 
das Wesentliche, welche aus dem tiefen Grunde des GemOtbes kommt und 
daher unmittelbar zum Herzen redet. Wohl absichtlich ist hier die Landschaft 
nur ID ihren einfachsten Elementen gegeben. Scenen wie die Gefangennehmung, 
Gekselung, Kreuztragung und Grablegung sind in einem hohen, der vorher- 
gehenden Zeit durcbaus fremden Geist erfasst, und unvergfingliches Eigenthum 
der nacbfolgenden Generationen geworden. 

Derselben Zeit entstammt die Kreuzigung mit den Schergen (B. 24), 
der bl. Cbristophorus (B. 48) und sein Gegenstflck: der grdssere hi. Sebastian 
(B. 59), die Wurzbach beide der letzten Periode zuzfihlt; ferner die thfirichte 
Jungfrau in halber Figur (B. 87) *•). 

Ob die Folge der A post el (B.34— 45) etwas frOher oder sp&ter als die 
Passion in ibrem Hauptbestande fllllt, lasst sich schwer entscheiden, denn nicht 
alle BIStter sind gleichzeitig entstanden (Jacobus major, B. 36, eines der spfi- 
testen). FGr Letzteres scheint der Umstand zu sprechen, dass die Schattirung 
in den Haupttheilen durch Schraf&rungen hervorgebracht ist. Andererseits 
spielen bei der Modellirung die feinen H^chen noch eine grosse Rolle und 
ist die CSharakterisirung mancher dieser Apostel eine zu flache alltSgliche. Es 
muss Qbrigens anerkennt werden, dass wenn auch von ihnen bis zu DQrer^s 
gottbegeisterten Gestalten noch ein unermesslicher Schritt bleibt, sie sich 
wenigstens Qber die Schopfungen des Meister E. S. bedeutend erheben. Mit 
dieser Folge mOssen wegen der durcbaus gleichen Behandlungsweise die 
hL Barbara (B. 63) und Christus am Kreuz zwischen Maria und Johannes 
(B. 28) gruppirt werden. 

Schwierigkeiten bereitet auch die Einordnung der beiden einzelnen Ver- 
kOndigungsfiguren (B. 1 und 2). Wahrscheinlich sind sie nach der Passion 
entstanden; aber manche Einzelheiten erinnern noch an die frdhere Zeit: 
das Massige der Gestalten bei doch schlaffer Haltung, die sie fast zusammen- 
sinken iSsst: der ausgesprochene Typus des Roger van der Weyden und dabei 
gewisse Eigenthflmlichkeiten in der Bildung der einzelnen Gesichtstheile, mit 
denen der Meister lange zu ringen hatte : die hohe vorspringende Stirn (welche 
in gleich unangenehmer Weise sich auf dem Gemftlde der Madonna im Rosen- 
hag bemerklich macht) und die unschone Vertiefung unmittelbar Ober der 
Nasenwurzel. Dieselben Kennzeichen tr&gt die Kr5nung der Maria (72). 
Wegen der Gleichheit der Bezeichnung (s. am Ende dieses Abschnitts) k5nnen 



*®) Doch kGnnte dieses krftftig ohne Kreuzlagen behandelte Blatt vielleicht 
auch einer etwas frflheren Zeit angehOren. 
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auch die (gr5ssere) Madonna (B. 28) und der Elephant (B. 92) hier angereiht 
werden. In der scharfen Fallen brechung stimmt mit diesen BiSttern auch die 
Flucht nach Aegypten (B. 7) dberein, eine Composition von zartester Innigkeit 
der Empfindung, mit einer Landschaft, welche in ihren liebevoll ausgefQhrten 
Einzelheiten , in den BSumen des Vordergrundes , v^ie in den Gebfiulichkeiten 
des Hintergrundes , merkwQrdiger Weise ausgesprochen sudlfindische Reminis- 
zenzen aufweist. 

Etwa gleichzeitig mit den spSteren BiSttern der Passion scheinen die 
drei zusammengeh5renden und mit der Er5nung Mari£ zu einer Folge ver- 
einigten quadratischen Darstellungen entstanden zu sein : die (kleinere) Geburt 
Christi (B. 5), die Taufe (B. 8) und Christus und Magdalena (B. 26) ")• Ferner 
die hi. Stephanus (B.49) und Laurentius (B. 56), die hi. Veronika (B. 66), 
Maria im Hof (B. 32) , vielleicht auch die Maria auf der Rasenbank (B. 30) 
und der (viereckige) kleine hi. Georg (B. 50)**)- 

Auf alien Blfittern dieser mittleren Periode ist das M des Zeichens klein 
gebildet, mit abstehenden, meist nach unten sich verst^kenden , selten durch 
kurze Querstriche begrenzten Schenkeln und kurzem mittlerem Winkel, ungefahr 
in dieser Form: /^. Ausnahmen bilden nur die Flucht und der Tod Marias 
(wie bereits erwShnt), die hll. Martin und Johannes d. T. (bei denen man 
an eine Uebungsform denken k6nnte), sowie die im Zusammenhang besprochenen 
Blotter: die (grdssere) Madonna, die Kr6nung Maris und der Elephant. Auf 
ihnen ist das M von ansehnlicher Grosse, ziemlich gleicher StSrke der Striche 
und die Schenkel sind unten durch Querstriche begrenzt (M)* 



Im Gegensatz zu der dramatischen Lebendigkeit der Schilderung und zu 
der scharf markirten, bewegten, ofl eckigen Zeichnnngsart, welche in den bisher 
genannten BiSttern vorwalten, stehen die Ruhe und der sanfle Linienfluss, 
welche die in technischer Hinsicht vollendetsten Werke Schongauer's aus- 
zeichnen. Das Ideal der Schdnheit ist ihm aufgegangen ; mit jener Anmuth, 
die seinem Wesen eigen, die jedoch der oberdeutschen Kunst bis dahin so fremd 
gewesen, erfiillt er seine Gestalten, in Ausdruck wie in Haltung, und wird hier- 
durch zum Bahnbrecher fiir die nahe bevorstehende Renaissance. 

Eine Reihe von BiSttern vermitteln den Uebergang zu dieser neuen Weise, 
vor AUem die Folgen der klugen und thSrichten Jungfrauen und der Wappen. 
Hier wird die Modellirung vorwiegend mittels Kreuzlagen erreicht, die sehr dicht 
und fein gezogen sind und dadurch eine weiche, reich abgestufte Gesammt- 
wirkung erzeugen. Die Umrisse treten nicht mehr so stark, wie frClher, her- 

") Den grOsseren hi. Georg (B. 52), der Qberdies unbezeichnet ist, mQssen 
wir Sob. absprechen, wenngleich ihn Bartsch fQr »incontestabel« erklSrt. M5glicher 
Weise ruhrt er von dem Meister A. G., einem Nachfolger Sch.'s her. 

**) Copie nach letzterem Blatt vom Jahre 1477 (nach Galichon). — Bei 
Wurzbach finden sich diese Blatter bereits gruppirt ; Gleichzeitigkeit der Entstehung 
braucht Qbrigens noch nicht aus der Uebereinstimmung im Format gefolgert zu 
werden. — Wurzbach's »Folgen« der grOsseren und kleineren Heiligen sind schon 
im Format zu verschiedenartig. 
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vor; der knitterige Faltenwurf aber ist Id seiDen Einzelheiten zierlicher aus- 
gefuhrt, namentlich mehren sich die Augen, d. h. die in geschlossene Runde 
auslaufenden Faltenenden, welche bereits in einigen Blftttern der vorhergebenden 
Zeit die in H&kchen frei auslaafenden Enden zu ersetzen begannen. Dagegen 
ist die Magerkeit in den Gestalten noch nicht (iberwunden, sind die Gelenke 
an den Fingern noch stark betont und ist in den, wenn auch bereits sehr 
anziehenden, Kdpfen, besonders den FrauenkSpfen , jener liebliche Typus noch 
nicht erreicht, welcher als fOr Schongauer charakteristisch betrachtet werden 
kann. — Wenn Wurzbach dieFolge der klugen und th6richten Jungfrauen 
(B. 77—86) noch zu der Gruppe der Passion zfihlt, so ist er wohl durch das 
alterthumliche Aussehen einiger dieser Bl&tter dazu bestimmt worden. Offenbar 
bat die Arbeit Unterbrechungen erfahren; auch Scheibler constatirt bei zwei 
BlSttern (B. 78 u. 86) eine frQhere Entstehung ; die Oberwi^ende Zahl geh5rt aber 
der spSteren 2^it und zwar erscheint B. 80 als das sp&teste, den Wappen bereits 
nah yerwandte. Der Gegenstand ist fOr die kQnstlerische Darstellung undank- 
bar; so ist er denn auch ohne innere Vertiefung aufgefasst: durch nichts als 
die Lampen sind die beiden Gruppen als einander entgegengesetzte charakte- 
risirt; interessant jedoch sind diese Gestalten als Verk5rperungen des speci- 
fisch Schongauer'schen Frauenideals zu jener Zeit, da sich der Meister auch in 
dieser Hinsicht zu voller Selbst^digkeit durchgeningen, aber noch nicht jener 
hohen Grazie nachstrebte, die seine letzten Werke auszeichnet. Galichon cha- 
rakterisirt diesen Typus trefifend als eine Mischung von natQrlicher Anmuth, 
Zuchtigkeit und einem gewissen vomehmen Anstand. Im Einzelnen hebt er 
das oval gerundete Gesicht, die hohe stark gewSlbte Stirn, die feine Taille 
und die klcinen straffen Brdste hervor. — In nfichster Beziehung zu diesem 
Werky wenn auch bereits eine h5here 'Stufe der Vollendung bezeichnend 
steht die Wappenfolge (B. 96—105), in welcher Schongauer's an den Gold- 
schmiedearbeiten grossgezogenes omamentales Geschick seine h5chsten Triumphe 
feierU Die ungezwnngene , anmuthende Weise, wie die Gestalten der Schild- 
halter und besonders diejenigen der Schildhalterinnen sich in das Rund ein- 
ftigen, hat ihnen selbst bis in die von Renaissance-Anschauungen erfOllte Gegen- 
wart ihr Daseinsrecht bewahrt. 

Folgende Bl&tter dCirften hier anzureihen sein: die hi. Barbara (B. 63), 
das Christuskind (B. 67), der segnende Ghristus (B. 68), Christus thronend 
(B. 70), Ghristus mit Maria thronend (B. 71), die beiden Manner im Gesprfich 
(B. 90), der Drache (B. 93), die Schweine (B. 95) >»). 

Hier scheint auch der Platz zu sein, um das letzte der grossen Blotter 
aus dem Marienleben zu besprechen, die Anbetung der K5nige (B. 6). 
Abgesehen davon, dass es in Typen und Technik durchaus zu den vorgenannten 
Blattem stimmt, ist eine Copie dieser Darstellung mit der verhSltnissmlissig 
spaten Jahrzahl 1482 bezeichnet, ein Umstand, welchem bisher zu wenig Ge- 
wicht beigelegt worden. Jahrzahlen auf anonymen, der Zeit nach den Origi- 
nalen nahestehenden Gopien fClhren in der Mehrzahl der Falle auf den Schluss, 



**) Ob auch Hirsch und Reh (B. 94) vermag ich nicht anzugeben. 
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dass der Copist wegen ungeniigender Verbreitung des Originals sich noch in der 
Lage befindet, seine Arbeit als etwas Neues dem Publicum darzubieten '^). Die 
Jahrzablen 1477, 1482 und 1485 auf den Blattern: Christus und Magdalena, 
Anbetung der Konige und Verkdndigung (B. 3) weisen diesen Schdpfungen die- 
selbe Reibenfolge an, welche auch aus der Stilbetrachtung hervorgeht. Die 
ZwischenrSume zwischen ihnen scheinen ausreichend, um die Wandlungen in 
der Behandlungsweise zu erkl^ren. Diese Zahlen fuhren dabin, die Thfitigkeit 
Schongauer^s als Kupferstecher bauptsacblich in die siebziger und die erste 
Halfte der achtziger Jahre zu verlegen. Der Umstand, dass ein Werk wie die 
Verkdndigung, welche wir der spStesten Zeit des KQnstlers zurechnen zu 
rndssen glauben, bereits vor 1485 entstanden ist, schliesst ja die M6glichkeit 
nicht aus, dass Schongauer auch noch sp&ter in Eupfer gestochen babe; anderer- 
seits aber ist es durch nichts bezeugt, dass er — der doch gleichzeitig Maler 
war — gerade bis an sein Lebensende dieser Beschslftigung obgelegen. 

Mit Ausnahme des letztgenannten tragen alle diese Blotter noch das 
gleiche Zeichen wie diejenigen der vorhergehenden Periode. 

Die spStesten Werke zeichnen sich durch das sch5ne Ebenmaass der 
Gestalten, ihre anmuthvoll-natdrliche Haltung, die Sanftheit, welche aus den 
wohlgebildeten Gesichtern spricht, endlich auch durch die hierzu passende 
weiche Behandlungsweise aus. Schongauer strebt nunmehr weniger eine reiche 
Farbenwirkung mit krftftigen Contrasten an, als eine m5glichst saubere und 
gleichmOssige , acht stecherische Wirkung. Von manchen Gew5hnungen der 
friiheren Zeiten befreit er sich Qbrigens auch bier nicht ganz; trotzdem im Wesent- 
lichen die reine Kreuzschraffirung zur Anwendung gelangt, werden doch bis- 
weilen (wie beim Johannes auf Pathmos) die Uebergftnge vom Schatten zum 
Licht durch kleine gerundete HSkchen vermittelt; neben den wohlgef&llig ge- 
rundeten Falten (Verkundigung) treten noch die kleinen knitterigen (der grosse 
Christus am Ereuz, die Evangelistensymbole) auf; die Finger, wenn auch nicht 
mehr in den Gelenken allzustark betont, bleiben uberm&ssig lang und schmal. 
Der Engel des MatthSus in der Folge der Evangelistensymbole (B. 73 — 76) 
kann als typisch bezeichnet werden fdr die von stiller Beseligung, gleichsam 
Verklarung erfullten Gestalten dieser Zeit, in denen wir ein treues Abbild der 
jugendlich reinen Seele des Meisters zu erblicken glauben. Die gleichen rund- 
lichen GesichtszQge verleiht Schongauer jetzt seinem Johannes, nur erscheint 
bei dieser Gestalt der Bhck, der bei dem Engel unbefangen und frei war, 
von kindlicher Trauer umflort. Dieser Typus, der bereits bei der Kreuzigung 
aus der Passion (B. 17) vorbereitet war, tritt uns in voUer Reinheit auf zwei 
Blattern entgegen, die Wurzbach arg misskannt hat, indem er das eine, den 
(grossen) Christus am Ereuz der ersten Periode zuzUhlt, das andere, Johannes 
auf Pathmos, dem Meister gar abspricht. Beide Stiche gehdren nab zusammen. 
Johannes auf Pathmos (B. 35) erscheint freilich in ungOnstiger Profilstel- 
lung, doch ist der Typus nicht zu verkennen, und wird das Blatt allgemein und 



") Anders hegt der Fall, wenn, wie beim Tode der Maria , sich der Copist 
{Wenzel von Olmfltz) nennt; dann fWlt die betrflgerische Absicht fort. 
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mit RecM der spSten Zeit zugewiesen; der Ghristus am Kreuz (B. 25) Mt 
wiederum, in den gewGhnlichen Abdrdcken wenigstens, durch die Ungleich- 
mSssigkeit der Behandlung auf. Wfihrend die Composition aus einem Guss 
ist, klar disponirt nnd von ergreifender Gh'ossartigkeh, mit einer, wie Wurzbach 
richtig bemerkt , von viSmischen Reminiscenzen erfQllten Landsdiaft , welche 
einen ungemein wohlthuenden, ruhig-heitem Hintergrund fOr die Tragik des Vor- 
ganges bildet: fallen der obere und der untereTheil des Bildes dadurch v5llig 
aaseinander, dass Christas und die ihn umschwebenden klagenden Engel in 
der fOr Schongauer's letzte Zeit charakteristischen feinen und sauberen Weise 
aosgefahrt sind, w&hrend die GrewSnder der Maria und des Johannes in schwere 
brtichige FaHen gelegt und grob modellirt sind. Nur durch die Annahme 
spSterer Ueberarbeitung oder Zuthat — etwa durch die Hand des Meisters W., 
der Tornehmlich nach Schongauer copirt hat — iSsst sich Solches erklftren; 
Galichon fBhrt €inen frQheren Zustand an, welcher m5glicher Weise in alien 
Theilen die gleiche, der oberen HSlfte entsprechende Behandlungsweise zeigt. 

Dass die Gopie nach der soh5nen Verkfindigung (B. 8) fQr die Dati- 
rung der Weri^e dieser letzten Periode besonders wichtig sei, ist bereits erwfihnt 
worden. Die verkehrt geschriebene Jahrzahl ist verschieden gelesen worden: 
1482 von Duchesne (im Voyage iconographique), 1488 von Galichon (S. 828 
oben), 1485 von Heineken (Neue Nachr. I, 898) und Passavant. Nur die 
letzte Lesart ist richtig, wie das Exemplar im British Museum darthut. — 
Gleichzeitig mit diesem Blatt ist der hi. Michael (B. 58). Zu den spStesten 
endlich geh5ren die (grosse) hi. Katharina (B. 65), die kleine Madonna (B. 27), 
der hi. Antonius (B. 46) und der Bischof (B. 61). 

Auf alien diesen Bl&ttern, mit Ausnahme der Evangelistensymbole, welche 
das Zeichen in der Form der mittleren Periods tragen (die Bezeichnung des 
grossen Ghristus am Kreuz festzustellen babe ich leider keine Gelegenheit ge- 
habt), ist das M klein und zierlich aus vier annShernd gleich langen und 
gleichmSssig starken Strichen gebildet (M). 

Absichtlich haben wir die Ornaments tic he Schongauer^s nicht in Be- 
tracht gezogen. Abgesehen von den mit vollendeter Meisterschafl ausgefuhrten 
beiden Hauptbl^ttern : dem Bischofstab (B. 106) und dem Rauchfass (B. 107), 
welche in Folge mehrfacher Merkmale der Sp&tzeit zuzuweisen sind, bieten die 
Qbrigen zu wenig Handhaben f(ir eine genauere Datirung. Schon bei der Bestim- 
mung der figQrlichen Darstellungen sind bisweilen die Grenzen, welche die ein- 
zelnen Gruppen von einander scheiden, zu scharf gezogen worden. 1st doch unser 
Urtheil stets nur durch die AbdrQcke, die uns zufiKlIig zu Gesicht gekommen, 
bedingt; und von wie manchen Bl&ttern mUssen wir bekennen, frische und 
durchaus genugende AbdrQcke nicht gesehen zu haben '^). Eine solche schroffe 
Stellungnahme erschien aber nothwendig bei dem unzureichenden Stande, in 
welchem sich gegenwalrtig noch die Kenntniss Schongauer^s befindet. Es gait 
die fOr gewisse Gruppen seiner Werke charakteristischen Momente mCglichst 



'*) Das gilt namentlich von der Flucht nach Aegypten und der Verkdndigun^^ 
(B. 3). 
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scharf zu fassen, die wahrscheinliche Aufeinanderfolge dieser Gruppen aus 
OrQnden der Technik und der Formgebung abzuleiten und mit Hilfe solch 
eingehender Betrachtungsweise die Feststellung von SchoDgauer*s EntwickeluDgs- 
gang zu versucfaen. Kilning fiber diese Punkte bildet die nothwendige GruDd- 
lage fOr eine ausreichende Charakteristik des Meisters. Anders gestaltet sich 
sein Bildy wenn man, mit Galichon, Bl&tter wie die von Liebreiz umflossene 
Verkandigung und den hi. Michael fdr frlihe, die Kreuztragung, den Tod Mari& 
und die Passion aber w^en der in ihnen faerrschenden herben Bestimmtbeit 
fdr sp&te Werke ausgiebt; anders, wenn man die Reihenfolge umkehrt und 
nun den Meister von stillen Anf&ngen durch eine Periode Qbersprudelnder 
BLraft zu v6lliger Lfiuterung hindurchdringen sieht. — In den Resultaten freue 
ich mich somit im Wesentlichen mit Scheibler (ibereinzustimmen. Dass er 
ein Blatty wie die Anbetung der ESnige, um Weniges fruher setzt, als ich; 
andere Werke dagegen, wie den Christophorus, die Taufe, die hh. Stephanus 
und Laurentius und die beiden h. Sebastian, um Weniges splLter, ist nicht 
von grossem Belang, Es bleibt Raum fdr die Hoffnung, dass auf solcher 
Grundlage eine allgemeine Einigung mit der Zeit erzielt werden k5nne. 
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Von Alb. Jordan. 

I, 

Die im wesentlichen sich gleich bleibenden BedOrfnisse der Kirche, die 
BeschrSnkuDg der Laien auf die EeDntniss bestimmter Partien der Bibel batten 
aucb eine gewisse Beschr£nkung in der Zahl der darzustellenden Stoffe und 
eine gewisse Gleichm&ssigkeit in der Behandlung zur Folge gehabt. Die Re- 
formation entzog einen grossen Theil der bis dahin mit Vorliebe gew&hlten 
Stoffe der kunstleriscben Th&tigkeit, legte aber anderseits durch die F5rderung 
einer umfassenderen Bibellektiire einen bis dahin noch wenig benutzten Schatz 
von zum Theil hochst fruchtbaren Sloffen der Phantasie der KOnstler nfiher. 

Bei keinem andern Meister ist die Erweiterung resp. Ver&nderung des 
Stoffgebietes so in die Augen fallend als bei Rembrandt. Wie in der Wahl 
der Stoffe, zeigt sich auch in der Art, wie er sie auffasst, wie er ihnen ganz 
andere Seiten abzugewinnen weiss als die frOhern (auch als seine n&chsten 
VorgSnger), die ganz ver&nderte Stellung zur Bibel, der vollstSndige Bruch 
mit der Tradition. Beide UmstSnde gewShren seinen Darstellungen einen 
eignen Reiz, erschweren aber mehrfach ihr VerstSndniss. Eine Anzahl der- 
selben hat sich die wunderbarsten Benennungen gefallen lassen mOssen, und 
einige barren noch immer der richtigen Deutung. Dass Begebenheiten der 
modemen Geschichte darzustellen ihm fern lag, ist jetzt allgemein anerkannt, 
die Zahl der aus der alten Mythologie und Geschichte entnommenen ist audi 
nicht gross, viel kleiner wenigstens als man friiher anzunehmen geneigt war. 
Die^weit flberwiegende Mehrzahl seiner historischen Darstellungen ist der Bibel 
entnommen. Seit Koloff hat sich diese Erkenntniss immer mehr Bahn gebrochen. 
Neuerdings will nun A. Springer auch in dem grossen Stockholmer Bilde Ziskas 
sammansvarjning eine Scene des alten Testamentes erkennen (cfr. W. Bode, 
Studien p. 483)^ und zwar das Gesicht des Judas Maccabaus, wie ihm Jeremias 
in Gegenwart des alten Onias das heihge Schwert ilberreicht, damit er seine 
Feinde mit demselben schlagen solle. Diese Deutung hat doch ihre grossen Be- 
denken. Naher liegt es jedenfalls, an Scenen zu denken wiel.Chron.30, 22—26: 
Und assen und tranken desselbigen Tages vor dem Herrn mit gros- 
sen Freuden. Und machten das anderemal Salomo, den Sohn Davids, zum 
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Konige Also sass Salomo auf dem Stuhl des Herrn, ein E5nig an 

seines Vaters Statt, und ward glQckselig und ganz Israel war ihm gehorsam. 
Und alle Obersten und Gewaltigen, auch alle Kinder des K5nigs David 
thaten sich unter den K5nig Saloroo etc. Salomo spielt freilich im 
Werke Rembrandt^s keine grosse RoIIe, aber ganz fehlt er doch nicht, vgl. 
u. a. besonders die >Inwijdingh van den Tempel Salomons , in't graeuwc im 
Inventar von 1656. Auch fur die Judenbraut im Museum van der Hoop liegt 
der Gedanke an eine biblische Scene am nScbsten. Woltmann hat an Juda 
und Thamar gedacht. Dagegen roacht G. Lemcke geltend, dass das Fehlen 
von Ring, Schnur und Stab, sowie die reiche Kleidung des Weibes dieser 
Situation nicht entsprachen. Letzteres freDich mit Unrecht, da Rembrandt 
auf der Handzeichnung in der Albertina Thamar eine nicht minder reiche 
Gewandung gegeben. Aber auch der Gesichtsausdruck beider steht dieser 
Deutung entgegen. Lemcke seinerseits bezieht das Bild auf Boas und Ruth 
(Ruth 2, 11). Dagegen spricht, dass wir unzweifelhaft Tagesbeleuchtung vor 
uns haben. Mehr Wahrscheinlichkeit di'irfte die Deutung auf Esther und 
Ahasverus (Stflcke in Esther cp. 4) haben. Esther hat sich reich geschmOckt 
aufgemacht bei dem K6nige fOr ihr Volk zu bitten. Sie erscheint vor ihm, 
sinkt aber bei seinem Anblick zusammen. >Da wandte Gott dem K5nige sein 
Herz zur GQte und ihm ward bange fOr sie und empfing sie mit seinen 
Armen, bis sie wieder zu sich kam, und sprach sie freundlich an: Was ist 
dir, Esther, ich bin dein Bruder, fiirchte dich nicht, du sollst nicht sterben. 
Die Vers 5 ausdrdcklich hervorgehobene Mischung von grosser Schonheit, 
frdhlicher Zuversicht und banger Sorge ist es, die Rembrandt, den Meister in 
der Darstellung complexer psychologischer VorgSnge, angezogen hat. Als 
Weib hat sie alle Schdnheit, alle Pracht aufgeboten des Kdnigs Herz zu ge- 
winnen, als die von ihm bevorzugte Gemahlin glaubt sie eine gewisse Hoff* 
nung auf Erfiillung ihres Wunsches hegen zu dQrfen, aber als JQdin, als 
Gegnerin des aUm^chtigen GQnstlings des K5nigs Mardochai, pressen sich ihr 
im GefQhl der Gefdhrlichkeit ihres Unternehmens die Lippen ^ngstlich zu- 
sammen und die Augen bekommen etwas Sngstliches, starres, der Ausdruck 
trotz aller Schdnheit etwas herbes, beklommenes. Fdr diese Erkl&rung dOrfle 
auch noch die vielfach ubereinstimmende Pracht desselben Paares auf dem 
»Triumph der Mardochai< (Bl. 12) sprechen. 

Mit mehr Sicherheit iSsst sich, glaube ich, die Deutung eines andern 
Bildes geben, das bisher falsch benannt ist, ich meine die sog. Danae in 
Petersburg. Eine ErklHrung aus dem alten Testament hat, so viel ich weiss, 
zuerst W. Bode in seiner kurzen Besprechung der Meisterwerke der hollftn- 
dischen Schule in der Eremitage, Petersburg 1873, gegeben. Die von ihm 
damals aufgestellte und jetzt in seinen »Studien« p. 449 wiederholte Ansicht, 
dass das Bild die Zufuhrung des Tobias zu seiner Braut vorstelle, habe ich, 
als dem Geiste der Tobiaserz^hlung widersprechend , nie wahrscheinlich ge- 
funden, und freue mich, meine Bedenken auch von Riegel (Beitr^e II, 258) 
getheilt zu sehen. Die richtige Deutung ist die auf die Zufuhrung des Abra- 
ham zur Hagar (1. Mos. 16, 2). Dass dies nicht langst erkannt ist, liegt daran. 
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dass UDS die Darstellung dieser Scene in umgekehrter , sich an den ferner 
liegenden Vers 5 anschliessenden Fassung als ZufQhrung der Hagar zum Abra- 
ham gelSufiger ist Aber Rembrandt bat sich wie gew5hnlich genauer als 
andere an den Wortlaut der ErzShlung angeschlossen. Man braucht der Alten, 
die im Hintergrunde den Vorhang des Bettes aufhebt, nur die Worte der 
.Sarah, Vers 2, in den Mund zu legen, und die Scene ist erkl&rt. Das Alter 
dieser Figur und das grosse SchlQsselbund als Abzeichen der Hausfrau passt 
fSr die Sarah, Gestus und Gesichtsausdruck der Hauptfigur ist der Situation 
der jungen Sklavin angemessen. Sinnlichkeit und eitle Selbstgef^lligkeit (die 
sich ihrer Herrin gegenOber spSter zu Stolz steigert) kSmpfen mit einem Rest 
jungfraulicher Scham. Dass der alte Patriarch nicht zur Darstellung gebracht, 
ist gewiss ein Zeichen richtigen kOnstlerischen Tactes. Welchen Ausdruck 
hatte er dem FQnfundachzigjShrigen geben sollen? An die Parallelscenen, 
1. Mos. 30, 3 resp. 9 (Jakob und Bilha resp. Silpa) zu denken verbietet, ab- 
gesehen von anderm, das Alter der Frau. Darstellungen aus der Geschichte 
Abraham^s finden wir aber gerade um 1636 bei Rembrandt mehrfach ; aus dem 
▼orhergehenden Jahre ist die Opferung Isaaks in der Eremitage, aus dem 
folgenden die Radierung Hagar von Abraham verstossen (Bl. 3), aus denselben 
Jahren auch Abraham den Isaak liebkosend (Bl. 4). Also Hagar, nicht Danae 
ist das Bild zu nennen. 

Nicht anders wie bei den GemSlden ist es natiirlich bei den Hand- 
zeicbnungen; so ist der »CheYalier remain, se pr^ipitant dans son glaive; 
pres de lui un serviteur aVec un bouclier« in Dresden (cfr. Vosmaer, p. 395) 
natiirlich niemand anders als K5nig Saul, der in sein Schwert »f^Ilt« u. s. w. 

II. 

Die allgemeine Angabe von Orlers, dass Rembrandt »omtrent den Jaere 
1630* von Leyden verzogen sei, sucht W. Bode (Graph. Kiinste III, p. 51, 
Studien p. 362) dahin nSher zu bestimmen, dass Ende 1631 oder Anfang 1632 
diese Uebersiedlung stattgefunden babe. Diese Ansicht, speciell die letztere 
Form derselben, die durch die Aenderung in der Zahl und der Bezeichnung 
der Radierungen in dem Jahre 1632 eine nicht unwichtige Bestfitigung findet, 
rflckt die Uebersiedlung und die Entstehung des ersten bedeutenderen auf 
Bestellung gearbeiteten Werkes des jungen Meisters so eng zusammen, dass 
man kaum umhin kann, einen Zusammenhang zwischen beiden anzunehmen. 
Die unter Tulp's Leitung im Jahre 1632 veranstaltete Secierung (Object war 
die Leiche des Kokermakers Adriaan Adriansz, eines Landsmanns Rembrandt*s, 
28 Jahre alt, der um seines »Muthwillens« mit dem Strange bestraft war) 
fand am 31.Januar statt. Sollte nicht Tulp^s an dieselbe sich anschliessende 
Bestellung auf eine Gruppe von 8 Portrats bei Rembrandt den Entschluss zur 
Reife gebracht haben, seine Heimat mit der grossen Weltsladt zu vertauschen? 

Ist aber das Bild von Anfang an auf 8 Portrats berechnet gewesen? 
Je 6fler ich es gesehen und genau untersuchl babe, um so zweifelhafler ist 
dies mir geworden. Zwei von den Portrats nSmlich, Jacop Jansz Goolevelt 
(der Susserste links) und Franz van Loenen (der stehende), unterscbeiden sich 
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in ibrer Gesammtbaltung ganz wesentlich von den tibrigen. Vor dem Bilde 
selbst ist mir der Unterschied immer so auffUllig erscbienen, dass es mir 
r^tbselbaft ist, wie diese Tbatsacbe bei einem so zuganglichen und fQr den 
Entwicklungsgang Rembrandt^s so wichtigen Bilde bisber bat unbemerkt oder 
wenigstens unbesprocben bleiben konnen. Die beiden Kopfe fallen, wenn man 
das Bild aus einiger Entfernung betracbtet, vollstfindig aus dem Zusammenbang. 
mit den dbrigen beraus, und bei genauerer Untersucbung lassen sich, meine 
icb, hinreicbende Unterschiede in der Bebandlung aufweisen, welcbe diese 
Verscbiedenheit in der Wirkung erkl^ren. Die K5pfe zeigen nicht das feste 
Fleiscb, nicbt den rotblicben Ton der Carnation, aucb nicbt die bestimmten 
Umrisse, wie die andern, die Augen verratben nicbts von dem Temperament, 
von den Vorgangen im Innern der Personen, die von Goolevelt erscbeinen den 
andern gegenOber glasern, die von Franz van Loenen bl6de und verscbwom- 
men. Bei dem von links oben einfallenden Licbte stehen die Spuren von 
Licbt unten links vom Ellbogen Coolevelts in keinem VerbSltniss zu der Dunkel- 
beit der enlsprecbenden Partien seines Nacbbars Adriaan Comelisz Slabberan. 
Unklar ist bei derselben Figur die Scbulterpartie , man sieht nicbt, wo sic 
sich zum Arm beruntersenkt , eine grosse, steife Falte, die vom Nacken 
ausgebt , deutet auf einen Mantel bin , ohne dass ersicbtlich wfire , wie und 
wo er befestigt wSre. Aucb die Bebandlung der Kragen ist eine verscbiedene, 
die der beiden genannten sind breiter angelegt und ibr unterer Rand von 
Wellenlinien , die der Form der Falten folgen, gebildet, wabrend die andern, 
aucb der von Hartmann Hartmansz (Nr. 3), dort kleine kurz bingesetzte Pinsel- 
striche zeigen. Nocb andere Unterscbiede ergeben sicb vor dem Original be- 
sonders durcb eine Vergleicbung von Nr. 8 mit 2 und 7 mit 4. Deckt man 
die beiden K5pfe zu, so erscbeint das Ganze unendlich gescblossener, einbeit- 
licber und alles, was zum Lobe des Bildes in Bezug auf seine Composition 
gesagt ist, scbeint mir dann in weit boberem Maasse Geltung zu baben. 

Die Acten der Cbirurgijns Gild auf dem Amsterdamer Arcbiv bieten zur 
Entscbeidung der angeregten Frage kein Material. In dem Anatomij Boek 
(Inv. 22, 5) finden sich die von dem jedesmaligen Leiter und den »overluijden< 
unterscbriebenen Protocolle, aber die Namen der Unterzeichner der Protocolle 
von 1631 und 1632 (aucb 1633) decken sich nur zum Tbeil mit den Personen 
unseres Bildes. Ueber die sonst ctwa nocb bei den Demonstrationen anwesenden 
Ptrsonen finden sich keine Angaben. Der Name Franz van Loenen findet sich 
iiberbaupt nicht in den Acten und Verzeichnissen der Gilde, nur von einem 
(Sohn desselben) Gornelis Fransz van Loenen fmdet sich im Gildenboek (Inv. 22, 
8, fol. 51) die Notiz, dass er am 31. Juh 1642 in die Gilde aufgenommen ist. 
Sind iiberbaupt die Spuren der jetzt erhaltenen Inschrift ausreichend, um den 
Namen sicher zu stellen? Wo findet er sich zuerst? Schon vor Wagenaar? 
Diese und einige ahnliche Fragen zu beantworten fehlt mir augenblicklich in 
meiner litterariscben WOsle leider alles Material *). Doch wird ausser dem von 



*) Besonders bedaure icb, dass ein Aufsalz Rogges, auf den Scbeltema mich 
s. Z. aufmerksam zu machen die Gate hatte, mir unzuganglicb geblieben ist. 
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mir benutzten archivaliscben Material wesentliches zur Entscheidung dieser 
Frage kaum yorhanden sein. 

Der Unterscbied in der Behandlung der beiden Portr&ts und demgemSss 
ibrer malerischen Wirkung muss also allein entschelden. Diese kann aber 
meiner Ueberzeugung nach nicbt geleugnet werden. Die beiden E5pfe sind 
in breiterem, flQssigerem Auftrag mit geringerer geistiger Tbeilnabme des 
Kunstlers, obne die gleiche Lust und Liebe zur Sache mebr geschSflsmfissig 
fliicbtig behandelt. Darf man daraus folgem, dass sie sp&ter hinzugefilgt sind? 
Der graue Ton des Fieiscbes liesse sich dafQr anfiihren, dass sie auf den schon 
▼orbandenen dunkein Grund gemalt sind. Aucb die Reihenfolge, in der die 
Po^onen auf dem Zettel, den Hartman Hartmansz in der Hand bfilt, auf- 
gezSblt sind, scbeint fOr diese Vermutbung zu sprecben. Sie bescbreibt von 
Tulp ausgebend einen Bogen nacb oben dber 8, 2, 4 und kebrt dann tlber 
5 und 6 zu ihm zurQck. Die beiden erwfthnten E5pfe baben die Nummern 
7 und 8 «). 

') Ist aber die Inscbrift, wle sie jetzt lesbar ist und wie sie V. de Stuers 
wiedergibt, die ursprQngliche, oder sind Reste einer andem darunter zu erkennen ? 
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Berichte iind Mittheilungen aus Sammlungen iind Museen, 

tlber staatliche Kunstpflege und Kestaurationen, 

nene Funde. 

Wlen. Die Jlliiflrsteii Erwerbnngen der Galerie Liechtenstein. 

Die fflrstlich Liechtenstein'sche Galerie in der Rossau Qberrascht uns 
durch eine Reihe von herTorragenden Gemfilden, welche der kunstsinnige Besitzer 
derselben erst in den letzten Jahren seiner Sammlung einverleibt hat. Auch 
in der Art der Aufstellung der Bilder ist viel geschehen; was den Kunstfreund 
befriedigt. Die Eunstliebe des FQrsten erstreckt sich (ibrigens nicht bloss auf 
Gemalde, sondem auch auf Kunstwerke anderer Gattung aller Zeiten und 
Volker. Die berflhmte Hauslab'sche Sammlung ist durch ihn fur Oesterreich 
erhalten und befindet sich vorliiufig im Parterregeschosse des GaleriegebSudes, 
und erwartet ihre Katalogisirung durch einen Fachmann. Er Hess der Benn- 
dorfschen Expedition nach Lykien seine ganz besondere F5rderung angedeihen. 
Die Akademie der bildenden Kiinste und das 5sterr. Museum erhielten durch 
FCirst Johann Liechtenstein werth voile Bereicherungen. 

Unter denGem&lden nehmen zwei Portrfits Rembrandt's einen erslen 
Rang ein; sie sind datirt 1636 und monogrammirt , 65 X 112 cm, von vor- 
ztlglicher Erhaltung, und stammen aus der Sammlung der Marchese Incontri 
in Florenz'); sie allein lohnen einen Besuch der fflrstlichen Galerie. Dazu 
kommen: ein Benj. Guyp vom Jahre 1636, ohne Monogramm, ein Por- 
trfit einer jungen vornehmen Dame, Kniestiick 75 X 105 cm von sehr guter 
Erhaltung; zwei PortrSts in Ovalformat, 57 X 60 ctn von G. Maes, in der 
Art des Netscher; ein mSnnliches Portrfit von Francia Bigio vom Jahre 
1517, 38 X 54 cm; ein mSnnliches Portrait von Licinio Pordenone, 
39x46 cm; ein mfinnliches PortrSt von Franz Hals, das kQhn gemalt; 
eine Madonna von Roman in o, auf Holz gemalt, 49 x 113 cm, geh5rte zu 
einem Altar; trotz einiger Restaurirung von feinen Ausdruck; ein grosses 
Altarbild von Battista Farina ti (B. Zelotti), die Grablegung Ghristi, ein 
interessantes Bild mit lebensgrossen Figuren (Farinati, geboren zu Verona 1532, 



^) S. W. Bode, Studien zur Geschichte der hollftndischen Malerei, Braun- 
schweig 1883, p. 576. 
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gesterben 1592) ; ein feines PortrSt eines Gelehrten geistlichen Standes, 87 X 69 cm ; 
drei interessante Ansichten von Venedig, von Francesco Guardi, dem SchQ- 
ler Canaletto's; das PortrSt des Musikers Cimarosa von Giov. Longhi (geb. 
1766, gest 1831), KniestQck. — Von ganz besonderem kunsthistorischen Werthe 
and dnige monogrammirte Bilder von Meistern, die sehr selten vorkommen; 
ich mlhle auf : das Genrebild von dem seltenen Meister A. de PAPE, 42 X 52 cm; 
ane Landschaft des seltenen Meisters Job. Goedaert aus Middelburg, Holz- 
bfld , 65 X 46 cm ; ein Altarbild aus der filteren Schule Veronas mit der alten 
spitzbogigen Umrahmung, in der Mitte die Madonna und zu beiden Seiten die 
Heiligen : Jobannes Bapt., Michael, Sebastian und Andreas ; eine Anbetung der 
Hirten voft einem Veroneser Meister, der von der Schule des Giorgione beein- 
flusst ist (ist costflmlich sehr interessant), 69 x 101 cm; ein reizender Frauen- 
kopf, von Anselmo da Forli, 24x52 cm, am Halse restaurirt (ist 
gleichfalls von costQmlichem Interesse); eine Landschaft von P. P. Rubens 
aus der Galerie DQsseldorf; zwei Jacob Ruisdael, eine Landschaft von 
P. van Slingeland, eine Landschaft von Salomon Ruisdael, eine Land- 
schaft von Wynants, signirt; zwei Bilder von G. Dou; eine Landschaft von 
Pynaker, mit Staffage, signirt und datirt 1670; eine andere von Pieter 
van den Avont; eine kleine Landschaft mit einer Quelle von Wouver- 
m a n n , signirt H. W. ; ein Seestflck von Wilhelm v. d. Velde, bezeichnet 
and datirt vom Jahre 1572. 

Das sind die Gemsllde, die ich bei einem flQchtigen Besuche als neue 
Bereicherungen der Galerie notierte, die es aber wohl verdienten, eingehender 
beschrieben zu werden. Doch schon diese kurze Anzeige deutet an, welch 
reicbes und neues Material zum Kunststudium die fOrstliche Galerie bietet. 
Furst Johann von und zu Liechtenstein ist nicht bloss der grosste Grund- 
besitzer, sondem ohne Frage der hervorragendste Kunstfreund der 6ster- 
reichischen Monarchic. Von vornehmer Bescheidenheit vermeidet der Fiirst 
jede Ostentation, und widmet sich den Kunststudien mit einer Hingebung, 
die bezeugt, wie sehr ihm die Kunst BedOrfniss seines Geistes ist. In den 
Privatbesitz des FOrsten, aber bisher der Galerie noch nicht einverleibt, ist 
die hochst interessante Madonna del Leggio (ibergegangen , welche als 
Werk Michel Angelo's angesehen wird. Dieses war einst in dem Besitze des 
bekannten englischen Kunstfreundes und Ktinstlers Morris Moore. Das 
Bild ist ein Rundbild auf Holz gemalt, 66 cm im Durchmesser und gut 
conservirt. Es wurde am 9. Mai 1851 von Morris Moore in Perugia er- 
worben. Giuseppe Campori erwfihnt es in seinem treflFlichen Werke »Rac- 
colta di cataloghi ed inventarii inediti«, Modena 1860, S. 168, 169 in folgen- 
der Weise: »Catalogo dei quadri, dei disegni e nelle scolture della casa 
Meniconi in Perugia, 1651: Un Tondo di Michel Angelo Bona Rota 
di diametro circa duoi piedi con feslone a torno tutto dorato, la Vergine col 
patto in collo che dorme, E. Giovanni a' piedi sedendo figure intieze non 
molto grande, Sc. 250. c Das ist der Preis, um welchen es in den Besitz 
Meniconi^s seiner Zeit Obergegangen ist. 

Wenn in Frankreich, Belgien oder in England fOr eine Privatgalerie, 



Digitized by 



Google 



190 Berichte und Mitiheilungen aus Sammlungen und Museen, 

welche die KuDstliebe des Besitzers jedem Kunstfreunde uod KOostler zugfing- 
lich macht, so zahlreiche KuDStwerke in einer so kurzen Zeit erworben worden 
wSren, wie wQrden die 6ffentlichen Blotter ausfOhrliche Berichte bringen! 
Aber das politische loteresse ist jetzt in Oesterreich so stark, dass Bereiche- 
rungen von so grosser Bedeutung nur selten und nur mit wenigen Worten 
besprochen werden. 

Hoffentlich wird es nicht lange dauern, dass in alien deutschen Landen 
Erwerb hervorragender Kunstwerke als wirkliche Bereicherung der Nation und 
des Landes angesehen und demgemSss auch Wiirdigung finden wird. R, v. E, 



Regrensbnrg. Noch einmal die Wandmalereien im yon Edsslin'scheii Hanse 
(Bierl'sche Apotheke mm ^^Elefanten^O* 

Im V. Band des Repertoriums S. 416 f. haben wir nach einer einmaligen 
Betrachtung im schlechten Licht eines SpHtnachmittags Ober diese hochinteres- 
santen Wandmalereien berichtet: Heuer war es uns gegdnnt, dieselben an 
einem ziemlich hellen Tage zu besichtigen, und ein Gerust zu improvisiren, 
das eine Betrachtung in unmittelbarer N&he gestattete. Da die Zerst6rung 
und Abbleichung der Malereien schon gegen das vorhergehende Jahr betrScht- 
lich vorangeschritten war, so diirfte es erwiinscht sein, genauere Daten fiber 
den Fund zu geben , bevor die Malereien gSnzIich unkennbar werden. Das 
»Germanische Museum« in NOrnberg hat unterdess einen Zeichner beauftragt, 
durch eine Pause die Umrisslinien festzustellen , eine Arbeit, welche wohl in 
diesem Augenblick schon vollendet sein wird. 

Der Raum hat folgende Form: 



b 



d 
b 



J 



a Lichthof. b rechte Wand mit Malereien.' c Treppe. d ThCire in die Apo- 
theke. e linke Wand mit Malereien. f Thdre ins Magazin. g Eingangsthor 
von der Strasse aus. Die L§nge jeder Wand vom Thor bis zum Hof ist 
11,50 Meter. An der Wand selbst ist unten eine gemalte Zierleiste von 28 cm; 
dann folgen die Bilder in einer H6he von 89 cm und ein schmales Spruch- 
band mit den daruberstehenden Wappen von 28 cm, so dass also die Malerei 
1,45 Meter des oberen Theiles der Wand einnimmt. Die H6he der K6pfe an 
den in der ersten Ebene slehenden Figuren betragt ca. 12 cm. 

Wir beginnen in unserer Beschreibung mit der rechten Seite (b) vom 
Eingang aus und zwar von der Hofseite gegen die Strasse vorrfickend: Eine 
stehende und eine sitzende Frau, dann eine, welche sich der letzteren naht, 
und zwei Figuren, deren K5pfe beschSdigt sind. Vier Reiter, zwei auf weissem, 
einer auf braunem, einer auf schwarzem Pferd. Darauf eine gedeckte Tafel, 
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hinter ihr ein M5nch. — Sodann ist eine Darstelluog aus der heiligen Ge 
schichte eingefQgt, wahrscheinlich eine Kr5Dung Marifi. (Sie entspricht, wie 
wir Yorgreifend bemerken, elner Darstellung auf der Wand gegenfiber, welche 
in ebenso eigenthQmlicher Weise wie die Kr6nung zwischen den anderen 
Schildereien steht, eine Anbetung der Magier, s. u.) 

Nach der Kr5nung Marift folgen sechs bis sieben Reiter. Untertheil der 
Figuren und die K5pfe sind beschSdigt. — Nach der ThOre in die Apotheke 
(d) kommt eine grdssere zusammenhftngende Darstellung. Vom Lande stQrmen 
Ritter gegen ein am Ufer befindlicbes Schiff an. Ein Ritter im Boole, der dem 
Lande zunSchst ist, schllgt mit einer Ruderstange gegen die AnstOrmendeD. 
Der nSchste Ritter zieht mit dem Schwerte aus. Ein Mann biegt sich tlber 
den Rand des Schiffes, wie urn den Anker aufzuziehen. Das Wasser ist in 
der Qblichen Weise der bildlichen Darstellungen des Mittelalters mit Fischen 
belebt — Im Schiffe folgen eine Frau, ein gekrdnter Mann, und Mftnner in 
Rustung, von denen einer rudert. 

Dann eine Stadt mit einem Thurm, der unten ein Fallgitter hat. Oben 
schauen drei K5pfe herunter. — Kampfscenen in zwei Abtheilungen folgen. — 

Auf der linken Seite vom Eingang wieder an derHofseite (e) beginnend, 
sehen wir flber der Thflre in das jelzige Magazin (f) eine Jagd, springendes Reh, 
Jagdpferd und Hunde, sodann die schon oben beruhrte Anbetung der Magier. 
Deutlich ist zu erkennen die sitzende Figur, das Kind mit brSunlichem Kleid 
und rothem Nimbus mit der rechten Hand segnend, und eine (vielfach be- 
schSdigte) Gestalt, deren Hand eben ein Gef^s dfifnet. Nach einer stark be- 
schSdigten Stelle, welche mehrere Meter in Anspruch nimmt, kommt diejenige 
Stelle, welche neben der Scene im Schifif (von der anderen Seite b) am deut- 
lichsten erkennbar ist. — Wir sehen hier fOnf Minnepaare, zuerst ein kosendes 
Paar, dann zwei Jungfrauen, die zwei knieende Ritter mit einem Reif kr5nen, 
ein Ritter im Schooss einer sitzenden Frau liegend, und sodann den Minne- 
thurm, und an demselben eine K6nigin, in deren Schooss ein Ritter liegt. Nach 
diesem Thurm sehen wir neun Ritter auf dem Pferde mit verschiedenen Schild- 
zeichen, anstOrmend gegen einen Baldachin, unter dem an einem gedeckten 
Tisch wieder eine KSnigin sitzt. Vier Personen umgeben sie. Ein Emblem 
auf einem der Spitzschilde, und zwar das auf dem Schilde des letzten Ritters 
— ein Heiliger oder Christus mil rothem Qewand und goldenem Nimbus — 
scheint darauf hinzuweisen, dass hier ein Kampf der Vertreter des guten Prin- 
cips gegen die Mfichte der Verfflhrung dargestellt werden soil. Die (ibrigen 
erkennbaren Embleme auf den Schilden sind ein L6we, ein Thurm, eine Rose. 
An der anderen Seite des Baldachins ist ein wegsprengender Ritter zu erkennen. 

Das leider bis auf geringe Reste zerst5rte Spruchband lasst auf der linken 
Seite (e) noch einige Personennamen erkennen , indess auf der rechten Seite 
(b) nur noch vereinzelte Buchstaben entrlthselt werden k5nnen, wie z. B. 
fiber den Thurm mit deta Fallgitter VRMT. 

Auf der linken Seite fiber dem zweiten und dritten Minnepaar lesen wir: 

LEV . . . RIVT . DIT (also vielleicht Leufried. Dit (fried). Ueber dem 

Minnethurm ist zu lesen: REVMHILT. Ueber dem dritten der gegen den 
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BaldachiD aDStOrmenden Bitter: HER ? ORIT, also bervorit oder herborit, und 
fiber dem letzten dieser Ritter WOLF .... (also wahrscheinlich Wolfrit) *). 

Das ganze Spruchband scheint nur aus Namen zusammengesetzt gewesen 
zu sein, welche sich wohl auf die unter demselben dargestellten Personeo 
bezogen. 

Ueber dem Sprucbband lauft ein Streifen mit halbliegenden Spitzschilden, 
auf welcben sicb Wappen befinden. Die Embleme der wenigen Wappen, 
welche Docb erkennbar sind, n&mlich der Balken, die Rose, das Scbachbrett, 
die Lilie, der Halbmond, kehren in den spSteren Wappenbficbern (bei Conrad 
Grfinenberg *), bei Siebmacber) so bSufig wieder, und die Farben sind in der 
Regensburger Malerei meistentheils so verblicben, dass auch auf diesem Wege 
N&heres fiber Bedeutung und Beziehungen der Darstellungen nicbts zu erfabren 
war. Eines der bezeicbnendsten Embleme, ein Ruderhaken mit Ring (Seite b) 
kommt bei Grfinenberg fiberbaupt nicht vor, und erscbeint aucb nicbt bei 
Siebmacber in den Wappen der regensburgischen Geschleebter*). Fflr die 
Minnepaare baben wir Analogien in von der Hagen's »Bilder aus dem Ritter- 
leben< *) Taf. IV. V. 2 nach einer Elfenbeinschnitzerei der ffirstl. Oettingen- 
Wallerstein^scben Sammlung und nacb einer ebensolcben in der k5nigl. Kunst- 
kammer in Berlin (v. d. Hagen, Bildersaal, Atlas XLV. 1). — Ffir dieMinneburg 
verweisen wir auf Taf. VI des erstgenannten v. d. Hagen'schen Werkes , wenn 
aucb die Regensburger Darstellung viel einfacber ist. 

Als Zeit der Entstebung dieser Malereien wird man das Ende des 13. 
oder Anfang des 14. Jabrhunderts angeben dfirfen ; unsere frfibere Datirung bat 
sich nach eingehenderem Vergleich mit zeitgenSssischen Werken als irrthfim- 
lich herausgestellt. 

Wir haben in den Malereien des H5sslin'schen Hauses wahrscheinlich 
Illustrationen zu einem Gedichte zu erkennen, welches eine ritterliche Fahrt 
nach dem Orient mit ihren Ffihrlichkeiten schilderte. Aus dieser durch die neuer- 
liche Betrachtung genommenen Erkenntniss ist unsere erste Auffassung von 
1882, nach welcher wir »eine Allegoric unter Verwendung der Motive aus dem 
ritterlichen Leben* zu erkennen glaubten, in eine concretere Form Gbergefflhrt. 
Einige Gedichte mit solchem Inhalt, wie er in Folge der Kreuzzflge die Ge- 
mfither erffillte, sind uns erhalten, z. B. das Alexanderlied , K5nig Bother, 
K6nig Orendel, St. Oswald. 

Die bildliche Darstellung dieses Stoffes war besonders geeignet ffir ein 
Haus der Donaustadt, bei welcher viele der fahrenden Ritter oder Kaufleute 
zu Schiffe stiegen, um stromabwfirts zu fahren. Der Weg an der unteren 
Donau ffihrte durch VSlkerschaflen , mit denen ein Zusammenstoss, wie der 
auf der rechlen Wand geschilderte, nach den Berichten der Kreuzfahrer oft 



^) FOrstemann, altdeutsches Namenbuch, I. Bd. Personennamen , hat Liutfrid 
865. Dietfrid S. 1172. Rimihild S. 1056. Heribord S. 621. Wolfrid S. 1346. 
') Des Conrad GrQnenberg Wappenbuch. Stillfried und Hildebrand 1875. 
») Siebmacber, Wappenbuch 1734, Tafel 221 ff. 
*) F. V. d. H., Berlin 1856. Publicalionen der Akademie, phil.-lust. CI. 1855. 
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Torkam. Auch reizende Jungfrauen, die deo Ritter von der ErfdlluDg seiner 
heOigen Aufgabe abzuhalten suchten, gab es, weoigstens in der Phantasie der 
SSogeTi nicht wenige. 

Die Namen des Spruchbandes, eine Reumhilt, ein Herborit baben sich 
nach unseren und den Nachforschungen germanistiscber Freunde in den be- 
kannten Gedichten der bezeicbneten Art nicht vorgefiinden. Vielleicht bringt 
&n glOcklicher Zufall oder das Zusammenwirken Vieler an den Tag, was dem 
Suchenden verborgen blieb. Dr. A. Schricker. 
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Litteraturbericht. 

Allgemeine Kunstgeschichte. 

Raphael und Michelangelo von Anton Springer. Mil Illustrationen. Zweite 
Terbesserte Auflage. Zwei Bfinde. Gross 8^. Leipzig, Verlag von E. A. See- 
mann. 1883. 

Um eine eigentliche Besprechung der zweiten Auflage des Werkes kann 
es sich hier nicht handeln; aber der Freude soil Ausdruck gegeben werden, 
dass sie so schnell erscheinen konnte. Dem an dieser Stelle (Repertorium III, 
S. 427 fg.) ?on einem verehrten FachcoUegen ge&usserten Bedenken, ob es 
nicht misslich sei, die beiden Biographien zu verschmelzen , antwortet der 
Verfasser mil dem Hinweis: dass erst gemeinsame Betrachtung, die Stellung 
und Bedeutung Beider in der Geschichte des italienischen Volkes yollkommen 
erkennen lasse. Der Verfasser hStte auch sagen k5nnen, dass erst eine solche 
Doppelbiographie das abgerundete Bild des kQnstlerischen Zustandes der Hoch- 
renaissance ergebe. Wie in seiner ersten Auflage, so reprSsentirt auch jetzt 
das Werk den H5hepunkt der Michelangelo- und Raphaelforschung; die ur- 
sprQnglichen Resultate der ersteren sind durch keine Arbeit von Belang in 
irgend einem Punkte alterirt worden ; der Fortschritt der letzteren ist eng mit 
dem Namen des Verfassers verknflpft. Die Jugendentwicklung Raphael's hat 
durch seine besonnene Auseinanderselzung mit Morelli-Lermolieflf viel von ihrem 
Dunkel verloren. Das Resultat, dass Timoteo Viti aller Wahrscheinlichkeit nach 
der Lehrer Raphael's vor dessen Eintritt in das Atelier des Perugino gewesen 
sei, einverleibt Springer seinem Buche. Die entschiedene und schlagend be- 
grQndete Ablehnung des Venezianischen Skizzenbuchs ist auch aus des Ver- 
fassers Aufsatz Qber Raphael's Jugendentwicklung bekannt (Repertorium IV, 
S. 370 fg.). RQckhaltlos stimmt nun auch der Verfasser dem Urtheile jener 
bei, welche die Gartoncini zu den Fresken in der Libreria in Siena ausser Ver- 
bindung mit Raphael lassen. In der Revision des Capitels (iber die Jugend- 
entwicklung Raphael's hatte die »verbessernde« Hand am meisten zu walten ; 
doch hier wie an alien Punkten, wo mit neu aufgetretenen Urtheilen oder 
Thatsachen zu rechten war, begegnen wir stets der unbestochenen besonnenen 
Kritik des Verfassers, der jedes Verdict unter strenge historische Zucht stellt — 
der auch nicht den Anschein erwecken will, willkflrliche Meinungen, auch 
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nicht um den Preis blendeoder Origioalit&t, als Thatsachen zu escomptiren. 
MustergilUg ist auch in dieser Richtung seine Interpretation des RaphaeVschen 
Gemaldecyclus in den Stanzen ; ich freue mich, dass auch der Verfasser gegen 
Hettner*s Hypothese, dass die Bilder der spftteren Stanzen das lateranische Goncil 
verherrlichen, Stellung nimmt; mir erschien diese H^pothese von Anfang an als 
zu gekOnstelt (Repert IV, S. 219). — Springer widerlegt sie aus den That- 
sachen selt>er. Ich habe die Ueberzeugung, dass die Exegese der RaphaeFschen 
Stanzenbilder in den Auseinandersetzungen des Verfassers ihren Abschluss ge- 
funden hat. Dagegen m5chte ich anderswo gegen den Verfasser polemisiren : 
er beharrt bei dem 28. Mfirz als wahrscheinlichstem Geburtstagsdatum. Es kann 
hier nicht Vasari gegen Bembo ausgespielt werden. Vasari fusst auf der Le- 
gende; Bembo durfte denn doch durch seinen intimen Verkehr mit Raphael zur 
Kenntniss des wahren Geburtstags gekommen sein. Und dass nicht auch er 
sich Tom Kirchenkalender abhSngig machte, zeigt die Grabschrift, die des Char- 
fireitags gar nicht gedenkt, sondem schlankwegs den Monatstag nennt mit dem 
klaren zweifellosen »quo die natus est eo esse desiit«, was dann durch die 
Formel »vixit An. XXXVII integer integrosc nur seine Verstftrkung erhielt. Auch 
die Aussage des Fabio Chigi in seinem Leben des Agostino Chigi (ed. Cugnoni, 
p. 30): »obiisse constat anno MDXX die VI Aprilis, eadem qua natus erat 
septem supra triginta ante annosc tritt als nicht bedeutungslos zu den bereits 
Torhandenen Zeugnissen ; doch meine ich, dass Bembo*s Zeugniss allein genOgte, 
die Streitfrage des Geburtsdatums zu schlichten. 

Dann kann ich einigen Vermuthungen, die Springer der sog. Fornarina 
hn Pal. Barberini gegenOber Sussert, nicht beistimmen. Man fQhlt es zu- 
nSchst, dass der Verfasser flur ungern dies Portrait als Werk Raphael's gelten 
Ifisst, dass ihn im Wesen nur die fiussere Geschichte des Bildes zu solchem 
ZugestSndniss bestimmt. Doch auch im aussersten Falle — selbst wenn das 
Barberini-Bild — wie Morelli so energisch betont — kein Werk Raphael's ist, 
so geht es doch als Copie auf eid RaphaeFsches Original zurflck. Dies aber 
dOrfte man nicht mit dem von Vasari citirten Bilde der Beatrice ferrarese 
identificiren kdnnen. Diese Beatrice ferrarese gehSrte in Raphael's Zeit, wie ich 
aus einer Stelle in Pietro Aretino's Ragionamenti nachweisen konnte (Reper- 
torium VI, S. 176), zu den anziehendsten und vornehmsten Courtisanen Roms 
— sie ist nicht identisch mit ihrer LandsmUnnin Imperia, die ?on Aretino 
gleichfalls genannt wird ; — konnte es sich Raphael erlauben, die Geliebte des 
Herzogs Lorenzo von Urbino wie seine Leibeigene mit dem berOchtigten Arm- 
ring, der seinen Namen trSgt, und dann halbnackt zu malen? Nein, nach dem 
Portrait der Beatrice ferrarese miissen wir anderswo suchen. — 

Das ist Alles, womit ich den Meister »meistern€ m6chte. 

Erw&hne mdchte ich, dass der Verfasser die von Thausing angefochtene 
Interpretation des >Principe della sinagoga« (Repert. Ill, S. 433) aufrecht er- 
hSlt; ich habe nie daran gezweifelt, dass dies die richtige sei; syntaktisch 
\Mnd sachlich kann die Stelle des Briefes des Sebastiano nicht anders ge- 
deutet werden. Die PopularitSt des Principe della sinagoga als Schimpfname 
erhartet Springer mit einer Fdlle von Belegstellen. 
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Man darf sicher sein, dass die Zeitapanoe zwischen zweiter und dritter 
Auflage eine kOrzere sein werde als zwischen erster und zweiter. Es giebt 
wenige BQcher in unserer Litteratur, in welchen sich strenge Wissenschafl- 
lichkeit mil kOnstlerischer Gestaltung des Stofifes und edler einfacher Dar- 
steilung 80 harmonisch T^reinigen, wie in Springer's Raphael und Michelangelo. 
Die praktische Brauchbarkeit des Buches hat der Verfas^er noch erhdht durch 
die Angabe der besten Stiche nach den einzelnen Werken der beiden KQnstler; 
dann dass die angezogene Litteratur gleich unter dem Texte citirt wird. Nur 
die gr5sseren Anmerkungen und Excurse sind an den Schluss jedes Bandes 
verwiesen worden. WOnschenswerth ist es, dass in einer neuen Auflage, wie 
frQher in der ersten, bei den Excursen und Anmerkungen die Seitenzahl des 
Textes, auf welchen sie sich beziehen, notirt wdrde. — 

Der Verleger hat den ausgezeichneten Rang des Buches in seiner Weise 
gewQrdigt; die Zahl der Abbildungen wurde vermehrt — eine neue Auflage 
ersetzt wohl auch die wenigen schlecht gelungenen, wie z. B. die der Galatea 
in der Farnesina, durch bessere. — Das Format ist handlicher geworden und 
doch stattlich geblieben; die typographische Ausstattung Ifisst keine WQnsche 
Qbrig. H. J. 

Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerhOchsten 
Eaiserhauses. II. Band. Wien 1884. Druck und Verlag Ton Adolf Holz- 
hausen, k. k. Hofbuchdrucker. 

Der eben verdfifentlichte zweite Band des Jahrbuches umfasst zwei 
Theile. Der erste Theil enth&lt auf 288 Quartseiten die Abhandlungen von 
Bergmann, Hartmann-Franzeshuld, Kenn^er und Birk, welche im 
ersten Bande begonnen haben ; sie liegen nun abgeschlossen vor. Sie enthalten 
reiches, gelehrtes und interessantes arch&ologisches und kunsthistorisches Ma- 
terial. Zu diesen Abhandlungen treten im zweiten Bande neue hinzu und 
zwar: von dem verstorbenen Director Dr. Ed. v. Sacken, »Zur Gemmen- 
kunde<, fiber »zwei Bronzebilder des gehSrnten Dionysos« von Dr. R. Schnei- 
der, fiber die »Limousiner Grisaillen in den k. k. Haussammlungen« von Dr. 
A. Ilg; »fiber einige Jagdwafifen und Jagdgerfithe< von Wendelin Boeheim. 
Director E. R. v. Engerth setzt seinen Bericht »fiber die im kunsthistorischen 
Museum neu zur Aufstellung gelangenden Gem&lde< fort. Schliesslich bring! 
Dr. Fr. Kenner eine ausffihrliche Biographic fiber Dr. Ed. Freiherr v. Sacken. 
Dieser Theil schhesst mit einem eingehenden Register. Er ist reich illustrirt; 
die Abbildungen sind ganz vortrefflich. 

Der zweite Theil ist den »Quellen zur Geschichte der kaiserlichen 
Haussammlungen und den Kunstbestrebungen des durchlauchtigsten Erzhausesc 
gewidmet. Derselbe bringt werthvolle »Urkunden und Regesten aus dem 
k. k. Statthalterei- Archive in Innsbruck«, herausgegeben von Dr. David 
Sch6nherr. S. I— CLXXUl. 4', mit einem Personen-Register. Eine Reihe 
von Urkunden und Regesten bezieht sich auf die Geschichte der Bronze- 
figuren am Grabmale des Kaisers Max in der Innsbrucker Kirche und gibt 
ganz neue Aufschlusse fiber den Bronzeguss; ausserdem erhalten wir Daten 
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fiber die Geschichte der Triumpbpforte und die GriinduDg einer GlashQtte in 
Hall bei Innsbruck. Mit diesem zweiten Bande wurde aucb die zweite HSlfte 
Tom >Triumph des Kaisers Maximilian « ausgegeben , dleselbe umfasst nun 
?ol]st§ndig 137 Tafeln in Querfolio. Der erlSutemde Text befindet sich im 
ersten Bande. Unter alien Publicationen Shnlicher Art, welche in diesem 
Jahre auf deutscbem Boden erschienen sind, ist diese von kOnstlerischem und 
technischem Standpunkte aus, die vollendetste Publication. Adolf Holzhausen 
hat den Druck meisterlich besorgt. Dem Vernehmen nach sind die n&chsten 
BSnde des Jahrbuches bereits in Yorbereitung. W^nschenswerth w^e eine 
concisere Behandlung der StofTe in den Abhandlungen und Beschrfinkung des 
gelehrten Apparates, damit der Leser nicht ermOdet wird. Es erscheint ohne- 
dem auf archaologischem und kunstbistorischem Gebiete so viel, dass jeder 
Autor gut thut, sicb einige Selbstbeschr&nkung aufzulegen. E, v. E. 

Jahrbuch der koniglich preussischen Kunstsammlungen. Vier- 
ter Band. Berlin 1883. Weidmann^sche Buchhandlung. 

Die amtlicben Berichte dieses Jahrganges verzeichnen wieder eine Reihe 
herrorragender Erwerbungen, von welchen diesmal der werthvollste Theil 
der Gemaldegalerie zuf^llt. 1st doch dieselbe um zwei Portrftts von DOrer, 
darunt^ das berQhmte Muftelportr&t (Sammlung Narischkin) reicher ge- 
worden. Wunderlicher Weise finden sich unter den neuen Erwerbungen noch 
nicht die beiden Bilder Rembrandt's: Susanna und die Vision Daniel's, die 
doch schon in dem Nachtrag der zweiten Auflage des Katalogs der Gem&lde- 
galerie beschrieben sind, verzeichnet. Ein bezeichneter Squarcione aus der 
Sammlung Lazzara in Padua muss auch zu den gliicklichsten Erwerbungen 
dieses Jahres gerechnet werden. Dagegen reicht die sehr ausgebildete archi- 
tektonische Perspective in der in Florenz erworbenen Darstellung einer 
Wochenstube nicht aus, dieselbe als »ein charakteristisches Werk des seltenen 
Meisters< Masaccio zu bestimmen ; man wird vorl&ufig dies Bild nur als das 
anonyme Werk eines Florentiners aus der Mitte des 15. Jahrhunderts gelten 
lassen kdnnen; es wurde auch vergessen anzufiihren, dass die Malerei auf 
der RQckseite, ein nackter Knabe mit einem Hiindchen spielend, viel spater 
angesetzt werden muss als die Malerei der Vorderseite. 

Die Galerie in Kassel hat wieder augenblicklichen Zuwachs erfahren 
durch einige hervorragende Erwerbungen der dort ausgestellten Habich'schen 
Sammlung. ZunSchst hat sich die Ruckseite der Grunewald'schen Kreuzigung, 
eine Kreuztragung , als ein eigenh&ndiges Werk des Meisters herausgestellt ; 
dazu kamen bezeichnete Werke von Abraham van den Tempel, Brouwer, 
Ferd. Bol, Lingelbach, dann ein ReisealtSrchen aus der Schule des Jan van 
Eyck, ein Bild von de Wet, und das Fragment einer Anbetung der K6nige 
von Crespi. Die Sammlung des Stadel'schen Instituts in Frankfurt a. M. ver- 
zdchnet auf das Jahr 1882 die Erwerbung einer bedeutenden Zahl von Zeich- 
nungen und EntwQrfen aus der Jugendzeit des Cornelius und auf 1883 die 
einer Hirschjagd von Adriaen van de Velde (bez.). 

Die Studien und Forschungen zeigen, dass die wissenschaftliche Bear- 
VII 14 
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beituDg der aus Hamilton's Erwerbung herrfihrendeD Schfttze bereits sefar 
energisch betrieben wurde. An die Spitze muss da gestellt werden Monom- 
sen's, mit reichen Anmerkungen zum Abdruck gekommener Vortrag fiber die 
»Berliner Excerptenbandschrifl des Petrus Donatus*, deren wissenschaftliche 
Bedeutung keines Wortes waiter bedarf nach Mommsen's Schfttzung: >Ich 
kenne keine zweite einzelne Handschrift, welche die Anflmge der classischen 
Epigraphik beider Sprachen so deutlich und drastisch uns vor die Augen 
fflhrte, wie diese bis vor wenigen Wochen schlechthin unbekannten CoUectaneen 
des Petrus Donatus.« Hieran reiht sich Lippmann*s Aufsatz dber die Zeich- 
nungen des Sandro Botticelli zur g5ttlichen Eom5die ; dieser Aufsatz ist nicht 
bloss wichtig wegen seiner Ausfiihrungen dber die Entstebong des grossen 
Cyclus, Qber dessen Bedeutung fOr die Charakteristik Botticelli's, sondern 
auch durch die Er5rterung des VerhSltnisses dieser Botticellizeichnungen zu 
den Stichen der Danteausgabe von 1481. Was bisher schwanke Vermuthung 
war, wird nun Gewissheil: »Unzweifelhaft scheint es mir jedoch, dass dem 
Stecher die Compositionen Botticelli's vorgelegen haben, da er nicht daran 
denken konnte, auf den wenige ZoU grossen Bittern und mit seiner unge- 
fQgen Technik den ganzen Reichthum der Botticelli'schen Entwurfe wiederzu- 
geben, musste er sich mit einer Art Auszug begnOgen.« Einem seit dem Jahre 
1842 im Besitz der Galerie befindlichem Bildchen — einer Predellatafel mit 
dem Martyrium der hi. Lucia — weist jetzt erst Bode den zutreffenden Platz 
an. Jedenfalls stimmt der von Bode vorgeschlagene Name: Domenico Vene- 
ziano viel besser zu dem Bilde, als der altere: Pesellino, Auch die Vermuthung 
fiber den Zusammenhang dieser Tafel mit dem aus der Kirche S. Lucia stam- 
menden Altarbilde in den Uffizien hat einen hohen Grad von Wahrscheinlich- 
keit fur sich. 

Eine Miniatur im Kupferstichcabinet , die einmal eine Handschrift der 
Apokalypse illustrirte, gibt Frimmel Anlass, die apokalyptischen Bilderhand- 
schriften nach bestimmten Gruppen zu sondern, und jene Gruppe festzustelJen, 
an welche die Apokalypsen unter den BlockbQchern ankniipfen. Der Verfasser 
kommt zu dem Resultat, dass wir diese Gruppe in der Roxburghe-Club-Apo- 
kalypse am augenscheinlichsten vertreten haben. Die fleissige Studie ist von 
nicht minderem ikonographischem als bibliographischem Interesse. 

An die Erwerbung einer Gypscopie der Wachsbuste von Lille knOpft sich 
eine Studie H. Grimm's, welche die Hypothese Thode's iiber den Zusammen- 
hang der Liller Bilste mit der rSmischen Leiche von 1485 und der mit der Btiste 
5fters in Verbindung gebrachten Albertina-Zeichnung mit Erfolg zuruck weist. 

In Zusammenhang mit der k6nigl. Galerie steht auch G. Justi*s Aufsatz 
fiber den Bildercyclus aus dem Leben des hi. Bonaventura von Herrera d. A. 
und Zurbaran, der sich urspriinglich in der Kirche des hi. Buenaventura in 
Sevilla, jetzt aber zerstreut in verschiedenen, in offentlichen und Privatsamm- 
lungen Europas befindet. Das letztere nachzuweisen und der Meinung zu 
begegnen, jener Cyclus sei verloren, ist der Inhait unseres Aufsatzes. 

Der Pommer'sche Kunstschrank , wohl das merkwfirdigste und reichste 
St lick deutscher Kunstindustrie im Berliner Kunstgewerbe-Museum wird von 
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J. Lessing in einer ausfOhrlichen Studie behandelt, die im Wesentlichen auf 
bisher nicht benutzten urkundlichen Quellen beruht. 

Einen hervorragenden Theil des Bandes nimmt der von Bode und Dohme 
dber >die Ausslellung von Gemfilden filterer Meister im Berliner Privatbesitzc 
abgefasste Bericht ein. Einen Ueberblick dessen, was diese Ausstellung bot, 
brachte das Repertorium aus Eisenmann's competenter Feder. Bode und 
Dohme geben den kunstwissenschaftlichen Ertrag dieser Ausstellung: Ich hebe 
da besonders hervor, Dohme's Abriss einer Geschichte der Berliner Privat- 
sammlungen, mil besonderer Beriicksichtigung der Privatsammlungen des kdnig- 
lichen Hauses; Bode^s ausgezeichnete Bearbeitung der Abtheilung der Bilder 
niederlandischer Meister dieser Ausstellung, dann Dohme^s Monographie (iber 
Watteau *)• 

A. y. Kretschmar weist nach, dass der sogen. Hippolyt-Altar im Museum 
Waltraf-Richartz in Koln nicht die Legende dieses Heiligen, sondern ausschliess- 
lich die des hi. Georg zu seinem Gegenstand habe. 

Von jenen Studien, welche ausser Zusammenhang mlt den k5niglichen 
Sammlungen stehen, seien zunSchst zweigenannt, welche BeitrSge zur Geschichte 
der r5mischen Bildhauerei in der zweiten H&lfle des 15. Jahrhunderts bilden. 
A. Schmarsow handelt uber den Meister Andrea, H. v. Tschudi iiber Giovanni 
Dalmata. In beiden Studien haben wir es nur mit hypothetischen Endresultaten 
zu thun, da leider! nicht Urkunden, sondern nur »Steine« zum Reden gebracht 
werden konnten. Was Schmarsow's Studie betriflft, so ist erne Frucht dersel- 
ben der Nachweis, dass der Meister Andrea da Fusine nicht identificirt werden 
konne mit dem Meister des Piccolomini-Altars in Siena und des Altars in der 
Sacristei von S. M. del Populo; was aber seine Hypothese von der Identitfit 
jenes romischen Meisters Andrea mit Andrea Bregni betrifFt, so schwebt die- 
selbe v5llig in der Luft; viel wahrscheinlicher ist es, dass der erstgenannte 
Meister Andrea identisch ist mit jenem »M. Andrea marmoraro di Milano alias 
Eleam* der am 25. JuH 1472 neben Isaia da Pisa in einem Rechtshandel als 
Schiedsrichter fimgirt (vergl. Bertolotti, Giunte agli Artisti Lombardi in Roma). 
Der Aufsatz Tschudi*s ist der erste mit Dank aufzunehmende Versuch, den 
Giovanni Dalmata als concrete Kiinstlerpersonlichkeit in die noch so dunkle 
KOnstlergeschichte Roms in der zweiten H^lfte des 15. Jahrhunderts einzu- 
fuhren. Ich m5chte nicht ganz verzagen, dass sich noch einmal zur Sprache 
der Steine, die allerdings von einem feinfQhligen Auge gelesen wurde, auch 
die der Urkunden gesellen werde. J. Friedlander handelt in einem Aufsatz 
uber Hantegna^s Familien bilder der Gonzaga in Mantua, J. Janitsch fQhrt in 
der kleinen Studie >Diirer*s TOrkenzeichnung« den Nachweis, dass die 
aquarellirte Federzeichnung in der Sammlung Malcolm in London, drei 
Turken vorstellend, und 1514 datirt die freie Wiederholung einer Gruppe sei, 
die sich in Gentile Bellini's Kreuzreliquienprocession befindet. H. Grimm 
untemimmt in seinem vierten Beitrag »zu Raphael* einen Sturm gegen die 



*) Der Ausstelluiigsbericht Bode's und Dohme's ist auch in Separatausgabe 
im Weidmann'schen Verla*' erschienen. 
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bisher fur echt gehaltenen Raphael-PortrSts. Die Studie von Frey: Die Ge- 
dicbte des Michelangelo Buonarroti im Vaticanischen Codex ist das Product 
ganz lobenswerthen Fleisses aber auch ganz jugendlicher Anmassung. Manner 
wie Milanesi und Guasti werden es zwar ertragen, dass ein Jungling, der mit 
italienischer Kunst und Litteratur sich eben zu besch&ftigen anfing, ihnen so 
hart die Leviten liest , aber wir alle , die wir etwas vertrauter mit den Resul- 
taten italienischer Kunstforschung sind, mQssen diese Art, bei nicht gerade 
epochemachenden Resullaten »Heureka« zu schreien, entschieden zurQck- 
weisen. H. J, 

Anielger fttr Sehweizerische Alterthomskunde. Indlcatenr d'Antiqolt^s 
Snisses. 16. Jahrgang. Druck und Commissionsverlag von J. Herzog. 1883. 

Auch in diesem Jahrgang nimmt die erste Stelle Rahn's Statistik der 
schweizerischen Kunstdenkm&ler ein. Und zwar wird der Canton Freiburg 
bis Hauterive behandelt. Die Besprechung der Kunstdenkmaler der Stadt 
Freiburg ist so umfassend, dass sie fOr sich eine kleine Monographic bildet 
Den Mittelpunkt bildet die griindliche Beschreibung der interessantesten Kirche 
Freiburgs, St. Nicolas. 

Gleichfalls von Rahn beigesteuert ist die Mittheilung iiber den interes- 
santen Todtenschild von Seedorf, der wahrscheinlich dem XIII. Jahrhundert 
angehdrt, dann die Beschreibung der Glasgemalde Christoph Murer's aus Zurich 
im Germanischen Museum zu Niirnberg. Salomon Vogelin giebt die Fort- 
setzung seiner Arbeit, iiber die Facjadenmalerei in der Schweiz; er behandelt 
Schaffhausen (Schluss) ZQrich und Winterthur. ZQrich hat niemals hervor- 
ragende Faqadenmalereien besessen; Winterthur war nicht arm daran, aber 
die BaU' und TQnchewuth der ersten Jahrzehnte unseres Jahrhunderts haben 
Alles zerst5rt; SchafiThausen bietet das vollstSndigste Bild, da in den Zeich- 
nungen des Schaffhauser Malers J. Beck uns von den meisten der seit Anfang der 
BOer Jahre zerstSrten Wandmalereien ein Abbild erhalten ist. Mit grosser Freude 
haben wir die Notiz gelesen, dass V6gelin eine Publication der berflhmten 
Wandmalereien am Hause zum Ritter in Stein am Rhein vorbereitet. Von 
besonders interessanten AufsStzen seien dann noch hervorgehoben die Studie 
Th. V. Liebenau's flber die Geschichte des Klosterbaues von St. Urban, jenes 
Klosters, dessen Ziegeleien durch ausgezeichnete Arbeiten aus dem gothischen 
Uebergangsstil beriihmt sind, dann Ludwig Meyer^s Aufsatz Qber den ehemaligen 
Capitelsaal und die neue Pfalz des Stiftes St. Gallen. 

Auch die kleineren Nachrichten, die wieder Ch. Brun mit Bienenfleiss 
gesammelt und redigirt hat, seien ihrer grossen Brauchbarkeit wegen hervor- 
gehoben. 

Steirisches Kflnstler-Lexikon von Josef Wastler. Graz, Leykam, 1883. 
Die vorliegende Arbeit hat es sich zur Aufgabe gestellt, die Entwicklung 
des Kunstlebens in einem Lande, iiber welches in dieser Richtung bisher nur 
wenige, zumeist bescheidene und mitunter nicht sehr verl^sliche Daten vor- 
liegen, zu schildern. Der Verfasser hatte trotz vieljahriger Studien begreiflicher- 
weise fQr diese erste Arbeit, welche die Kiinstler der Steiermark behandelt, 
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kein uberreiches Material zur VerfOgung, das Vorkommen einzelner Namen in 
Urkunden und Acten, auf Gemftlden, alten Stichen etc., war ofl die einzige 
Quelle, welche ihm zu Gebote stand, er hat nach derselben auch gewissen- 
hafl jeden dieser Namen und alle irgendwie zugSnglichen Daten iiber den 
Trager derselben und seine Werke verzeichnet und wohl auch hauptsachlich 
wegen der UnniSglichkeit, manchen Namen mit mehr als den dflrftigsten 
solcher Daten belegen zu k6nnen, die lexikalische Form fflr sein Werk ge- 
wahlt. Dass diese Form des Buches schon wegen der raschen Auffindbarkeit 
des Einzelnen grosse Vortheile gew&hrt, l^sst sich nicht iSugnen. Man muss 
die MQhe zu wurdigen wissen, welche es macht, im Lande Steiermark Material 
fur derartige Arbeiten zusammenzutragen, da sich in so vielen Kreisen daselbst 
eine merkwQrdige Indolenz solchen oder Shnlichen Forschungen gegeniiber, 
wie der Schreiber dieser Zeilen leider aus eigener Erfahrung bestStigen kann, 
kundgibt. Es hleibt in den meisten Fallen nichts anderes Obrig, ais jene Orte, 
wo man Brauchbares vermuthet, selbst zu besuchen und wie so manches 
bleibt dann noch dem Forscher verborgen, das sich etwa in einem versteckten 
Winkel des Landes befindet, an dessen Besuch der Suchende am wenigsten 
denkt. Die im Sommer des Jahres 1883 zu Graz veranstaltete Ausstellung 
culturhistorischer GegenstSnde hat, wie fiir so manche andere Zweige, so auch 
in kunstlerischer Richtung (iberaus Bemerkenswerthes geleistet und mag 
derartigen Untersuchungen mehr als eine neue Handhabe geboten haben. 
Der Verfasser des vorliegenden Werkes fungirte dabei als Obmann der beziig- 
lichen Section fdr bildende Kunst und durfle heute schon eine Reihe von 
Nachtragen fur dieses steirische Kunstlerlexikon vorbereitet haben, welche 
der genannten Ausstellung zu verdanken sind. — Doch um auf das Buch 
selbst, wie es jetzt vorliegt, zuruckzukommen , so bietet es vor Allem eine 
Zahl eingehender biographischer Artikel iiber >steirische Kiinstler«, d. h. solche, 
•welche entweder durch Geburt oder durch langere Thatigkeit im Lande auf 
diesen Namen Anspruch erheben k6nnen« — Artikel, die man in solcher 
AusfQhrlichkeit in keinem Handbuche allgemeineren Gharakters findet. Dass 
sich das Hauptgewicht jenen Namen zuneigt, die unserer Zeit nSher stehen 
oder derselben geradezu angehoren, liegt nach dem Gesagten auf der Hand. 
Als Beispiele seien hier nur die formlichen kleinen Monographien iiber Alfred 
R. V. Frank, Jakob Gschiel, Georg Hauberisser, Eduard Kaiser, Jos. Kuwasseg, 
Friedrich Loos, Aug. Ortwein, Joh. Passini, Ign. Raffalt, Friedrich Sch6pfer, 
Heinrich Schwach, Jos. A. Starck angefiihrt, insbesondere die genauen Dar- 
stellungen des Lebens und der kunstlerischen Thatigkeit von Joh. Veit Kau- 
perz und Nicolaus Klammer. Es findet iibrigens auch eine Zahl von Kiinstlern 
aus alterer Periode eingehendere Behandlung, so ausser Giovanni R. de Pomis : 
Teodoro Ghisi, Mathias von G6rz, Joh. Gasp. Hackhofer, J. N. Hauck, Fr. Chr. 
Janneck, Jos. Ad. R. v. M61k, Thadd. Stammel, Joh. Ad. Weissenkircher u. A. 
Die gedruckten Quellenwerke hat Wastler mit Umsicht beniitzt. Manches hatte 
vielleicht grossere AusfQhrlichkeit verdient und diirfte der Grund, warum 
dieselbe nicht in Anwendung kam, dem Uebersehen des einen oder des andern 
vorhandenen Aufsatzes zuzuschreiben sein. So ware die Angabe iiber den 
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f iir die Steiemiark als Fornischneider (und Typograph) sehr bemerkenswerlhen 
Zacharias Bartsch: »Nghere LebensumsUlnde des tuchtigen KQnstlers sind 
nicht bekaDnt,« dahin zu berichtigen, dass sowohl das Statthalterei-Archiv in 
Graz als auch das steiermarkische Landesarchiv manches actenm^sige Datum 
iiber Bartsch enthalt, Richard Feinlich aber in seiner (in den Mitth. d. histor. 
Vereines fur Steiermark, XXVII. Heft, S. 136—173 pubhcirten) Abhandlung: 
»Zur Geschichte des Buchdruckes in Graz« eine Zahl von historisch sehr 
interessanten Beitr^en zur Lebensgeschichte des durch die Religionswirren 
jener Zeit im Lande vielfach bedrangten protestantischeu Kiinstlers und Typo- 
graphen lieferte. Auch MathSus Vischer, dessen »Schl5sserbuch« heute noch 
als Rarit&t hohe Preise erzielt und der fCir die Kunstgeschichte der Steiermark 
von hoher Bedeutung ist, hatte ausfiihrlicher behandelt werden k6nnen. Doch 
wollen wir durch Shnliche Bemerkungen dem mQhsamen Werke des fleissigen 
Forschers nicht etwa zu nahe treten und freuen uns dessen herzlich, was er 
geboten. M5ge es ihm gegonnt sein, bald eine »Geschichte der bildenden 
KQnste in Steiermark* zu voUenden, deren AusfOhrung er im Auge zu haben 
scheint, keiner ist dazu berufener als er. 

Als eine Correctur sei noch angefiihrt, dass der Seite 148 angefQhrte 
Schlogl, Franz, sich Schlegel schreibt. A. Sch. 



Architektur. 

Die Martinikirche in Breslau und das von Rechenberg^sche Altar- 
werk in Klitschdorf (Kr. Bunzlau). Festschrift zu dem 25jahrigen Jubi- 
Ifium des Museums schlesischer AlterthQmer, am Festtage den 12. Januar 1883 
herausgegeben von dem Verein fdr das Museum schlesischer AlterthQmer. 
Druck von Robert Nischkowsky in Breslau. 

Die Festschrift wird er6ffnet durch einen Bericht uber das Werden und 
Wachsen des Museums schlesischer Alterthumer. Die Fiille von Arbeit, die 
damit verbunden war, doch auch die Erfolge, die man erzielte, lassen es be- 
greifen, dass der Verein fiir das Museum schlesischer Alterthiimer die Selbst- 
standigkeit seiner Schopfung gegeniiber dem Provincial-Museum nicht preisgeben 
wollte. Aber mehr als dies, die Motive, welche der Vorsitzende des Vereins 
in der Rede, mit welcher die Uebersiedlung des Museums in die bescheidenen 
im Provincialmuseum angewiesen erhaltenen Rfiume gefeiert wurde, auseinander- 
setzte, sind vollstandig ausreichend fflr die Opposition, die man einer Ver- 
schmelzung mit dem Provincialmuseum entgegensetzte : das Ausschlag gebende 
war, »dass der historische Charakter der Sammlung durch ROcksichten auf 
die Prjlsentabilitat der einzelnen Objecle wesentlich beeintrfichtigt und in den 
Hintergrund gedrSngt« werden wurde. Breslau ist durch diese Opposition 
um eine interessante und segensreich wirkende Anstalt von entschieden aus- 
gepragtem Charakter reicher geblieben. 

Nach der Geschichte des Museums folgen zwei Abhandlungen — die 
eine liber die Martinikirche in Breslau — von Regierungsbaumeister M. Salz- 
mann, die andere — uber das Rechenberg'sche Altarwerk — von dem Director 
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des Museums, Luchs, beigesteuert. Salzmann weist in der ganz unansehn- 
Ikhen, heute in recht trostlosem Zustande sich darstellenden Martinikirche 
eine der seltenen gothischen Centralanlagen nach ; die Entstehung dieses Baues 
weist Salzmann dem Beginn des 14. Jahrhunderts zu. Ob hier nicht ein 
zu fniher Entstehungstermin angenommen ist? — 

Die zweite Abhandlung Qber das Altarwerk in Klitschdorf macht uns 
mit einem im Aufbau originellen, in der Durchfahrung tQchtigen Werke der 
zweiten Halfle des 16. Jahrhunderts bekannt. Die lebensgrossen Figuren 
der Stifler, welche auf der untersten Altarstufe knieen, erscheinen in solcher 
Anordnung wohl auf keinem zweiten Werke der Epoche; die Figuren auf 
den Simsen der Altarwand haben doch wohl erst sp&ter dort ihre Aufstellung 
erbalten? — 

M a 1 e r e i. 

Zeicbnungen von Albrecht DQrer, in Nachbildungen herausgegeben 
Ton Dr. Frledrleh Llppmann, Director des k. Kupferstichcabinetes zu Berlin. 
Berlin, G. Grote*sche Verlagshandlung. 1883. 

Diese Prachtpublication manifestirt deutlich den Umschwung und mfich- 
tigen Aufechwung, der in der Verwaltung der kdniglichen Museen zu Berlin 
eingetreten ist, wenn man sie mit dem analogen Unternehmen vergleicht, 
welches im Jahre 1871 zum vierhundertjfthrigen Ddrerjubil&um herausgegeben 
wurde unter dem Titel: » Albrecht Ddrer's Handzeichnungen im k5niglichen 
Museum zu Berlin*. Damals sahen wir uns gen5thigt, in der »Zeltschrift fdr 
bildende Kunst« (Lpz. 1871. VI. 114) den weitaus grdssten Theil des dort be- 
findlichen Vorrathes von Diirerzeichnungen fOr platte Ffilschungen zu erklfiren, 
als was dieselben trotz iSngerem Widerstreben nunmehr auch allgemein an- 
erkannt sind. Wie ganz anders nimmt sich heute der Besitz des Berliner 
Cabinetes an DQrerzeichnungen aus! Jenes vielbesagte Heer von »linkshin 
gewandten Profilk5pfen« ist bei Seite gerSumt und an seine Stelle ist eine 
lange Reihe wirklicher DQrerzeichnungen getreten, zumeist unzweifelhafte Ori- 
ginale, viele Werke erster Qualitlit, manche wohl auch zweifelhaft, aber darum 
doch Arbeiten anderer gleichzeitiger altdeutscher Meister; hier und da viel- 
leicht eine Copie, aber verhftltnissmftssig wenige evidente Ffilschungen. Diese 
gunstige VerSnderung herbeigefQhrt zu haben, ist das unbestrittene Verdienst 
des neuen Directors des k5niglichen Kupferstichcabinetes, Friedrich Lippmann. 
Ebenso verdienstlich ist der grossartige Plan, zu dessen AusfOhrung hiit der 
Poblication des obgenannten Prachtbandes der erste Schritt geschehen isL 
Der Herausgeber entwickelt diesen Plan selbst im Vorberichte mit folgenden 
Worten: 

»Herausgeber und Verleger wollen in vorliegendem Werk eine Samm- 
lung getreuer Nachbildungen der Zeicbnungen Albrecht DQrer's schaffen. Es 
soil diese Publication ein m5glichst vollstfindiges Corpus der Zeicbnungen des 
grossen Meisters bieten und dieselben angesichts der Zuflllligkeiten , wel- 
chen die Originale ausgesetzt sind, wenigstens in Nachbildungen der Zukunft 
Qberliefem. 
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»Durer's Kupferstiche und Holzschnitte sind in vielen SffeDtlichen und 
Privatsammlungen mehr oder minder gut vertreten und im Original stets zu- 
gSnglich ; seii)e Zeichnungen dagegen sind nur zerstreut und einzeln zu finden 
und man ist in den seltensten Fallen im Stande, Zusammengehdriges bei- 
sammen zu sehen und zusammen zu vergleichen. Gerade sie aber bilden bei 
Durer einen wesentlichen Theil des kiinsllerischen Schaflfens, in ihnen hat er 
die k5stlichsten und freiesten Erfindungen seiner Phantasie niedergelegt. 

»Die bisherigen photographischen Reproductionen verm6gen ein wirklich 
charakteristisches Bild der Originale nicht zu geben. In eint6niger Fftrbung 
lassen sie fiber den Effect und das Colorit der Zeichnungen im Unklaren; ja 
oft entstellen sie v6llig die Wirkung derselben und lassen einen eigentlichen 
Kunstgenuss nicht aufkommen. Zudem sind sie meist ohne kritische 
Auswahl gemacht. 

>Unser Werk will eine Reform nach diesen Richtungen an- 
bahnen und zunfichst an dem einen Meister Durer praktisch durchfiihren. 

»Zur getreuen Herstellung unserer Nachbildungen sind auf der Grund- 
lage mechanischer Aufnahmen alle Mittel der modernen Technik, sowie Gom- 
binationen der verschiedenen graphischen Verfahren angewendet, und fflr jedes 
Original ist die seinem Gharakter angemessene VervielfSltigungsart gewShlt 
worden. Wir selbst haben die h6chsten Anforderungen an die Reproductionen 
gestellt, mit aller Sorgfalt ihre Herstellung Qberwacht und die Gorrectur hat 
nicht eher geruht, bis die mdglichste Uebereinstimmung mit den Originalen 
erreicht schien. Dass diese letzteren selbst QualitSten besitzen, welche sich 
auf keine Weise nachahmen lassen, dass die Technik und das Material der 
Originalzeichnungen sowie der Zusland, in den sie im Laufe der Zeit gerathen 
sind, der getreuen Wiedergabe zuweilen unbesiegbare Hindernisse in den Weg 
legen und dass daher trotz aller Sorgfalt doch noch Abweichungen vorkommen, 
ist uns wohl bewusst. Dem Text sind deshalb Notizen beigefflgt, welche das 
Verh^tniss der Reproductionen zu den Originalen gewissenhaft angeben. 

»Bei den Nachbildungen aquarellirter oder ganz in Farben ausgefiihrter 
Zeichnungen musste menschliche Hand zu Hilfe genommen werden. Wir 
haben ihnen deshalb Lichtdruckcopien beigelegt. Diesen haften natiirlich alle 
Mangel der gewShnlichen Photographien an, aber sie werden, neben die far- 
bigen Reproductionen gehalten, einerseits durch dieselben ihre Rectification 
empfangen, andererseits den Beschauer in den Stand setzen, Zeichnung und Gon- 
tour der Farben bl&tter selbstandig zu controliren. Nur auf diese Weise glaubten 
wir die Frage, wie farbige Zeichnungen publicirt werden sollen, I5sen zu kSnnen. 

>Die Reproductionen haben die GrSsse der Originale, wenn Anderes 
nicht bemerkt ist. Die Masse dieser selbst, an der linken Seite und am Unter- 
rande genommen, sind im Text in Millimetern angegeben. Beschreibung und 
Angabe der Wasserzeichen haben wir unterlassen. In den meisten FSllen 
sind sie gar nicht zu ermitteln und ihr Werth scheint uns besonders bei Zeich- 
nungen gering. 

>In jeder Abtheilung haben wir die Zeichnungen nach ihrer durch die 
Datirung gegebenen oder muthmassiichen Entstehungszeit angeordnet. 
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>Der beigegebene Text soil nicht mehr als ein kurzes Verzeichniss sein, 
wdcbes die nothwendig wissenswerthen Daten iiber die einzelnen Blatter bringt. 
Erst wenn unser Werk zu einem gewissen Abschlusse gelangt ist, soil eine 
AbhandluDg nachfolgen, welche das ganze publicirte Material zusaminenfasst.« 

Diesen Principien kann man nur von ganzem Herzen zustimmen, und 
so hoch gespannt die hier an die Reproduction gestellten Anforderungen er- 
scbeinen ni6gen, sie sind in den 99 Blftttern, welche uns zunSchst geliefert 
werden , in der That erfiillt. Die denkbar grSsste Aehnlichkeit mit den Ori- 
ginalen ist mit dem Aufwande aller Mittel erreicht. In diesen mehr mate- 
riellen und artistischen VorzQgen liegt weitaus der Schwerpunkt, die Bedeutung 
der ganzen Publication. Der Text soil ja der Hauptsache nach erst nachfolgen 
und darin wird dann wohl auch die getrofifene Auswahl aus dem ungeheuren 
Vorrathe von noch erhaltenen echten und zugeschriebenen Zeichnungen Diirer's 
gerechtfertigt werden. Das wird aber bei der GrSsse des Unternehmens noch 
lange dauern. Inzwischen darf Forschung und Kritik nicht stille stehen, und 
es wird uns wohl gestattet sein, vorzugreifen und auf die Gefahr bin in jenem 
kOnflig zu erwartendem Texte widerlegt zu werden, uns jetzt schon eine Mei- 
Dung uber den Werth und die Echtheit der zur Reproduction ausgewfthlten 
2^ichnungen ein Urtheil zu bilden. Hier mussen wir den Herausgeber schon 
jetzt beim Worle nehmen, und zwar bei seinem oben von uns gesperrt ge- 
druckten Wort. Vor allem muss die Frage der Echtheit einer Zeichnung ent- 
schieden sein, bevor man an die doch immer miibevolle und kostspielige Re- 
production schreitet, und da an echten Zeichnungen von Diirer kein Mangel 
ist, so soUten vorerst die unbestritten echten, dann die zweifelhaften , endlich 
die zugeschriebenen — gar nicht aber die ofFenbar gefalschten Zeichnungen 
aufgenommen werden. In dieser Hinsicht aber scheint bei dem vorliegenden, 
so verdienstvollen Unternehmen nur der Zufall gewaltet zu haben. Der Mangel 
eines jeden Systemes fiir die Reihenfolge der publicirten Stiicke und der Mangel 
an Kritik bezQglich ihrer Echtheit, das ist die einzige Schwdche der Publication. 

Allerdings ist auch in dieser Hinsicht im Verhfiltniss zu jener Festpubli- 
catioD von 1871 ein gewaltiger Fortschritt zu verzeichnen. Waren dort fast 
keine echten Durerzeichnungen enthalten, so bilden die echten Zeichnungen 
voaDQrer hier weitaus die Mehrzahl. Dies gilt insbesondere von den 30 Zeich- 
nungen aus englischem Privatbesitz, welche den Schluss des Bandes einnehmen. 
Unter diesen befindet sich bloss ein unechtes StOck aus der Sammlung von 
J.Malcolm, Nr. 93: »D(irer's Tiirkenzeichnung«, wie es im Jahrbuch der k. 
preuss. Kunstsammlungen IV. S. 59 heisst, wo zwar der Nachweis einer Ent- 
lehnung dieser Figuren aus Gentile Bellini's Processionsbild, gar nicht aber ein 
Beweis fur die Urheberschaft DiJrer's geliefert wird ; es sei denn, dass die an- 
gerufene Autoritat Charles Ephrussis als Aequivalent fiir die Beweisfiihrung 
gelten darf. Solche >Tilrkenzeichnungen« mit bocksteifen Figuren und falschem 
Durermonogramm von der Hand desselben ungeschickten Illuministen kommen 
in verschiedenen Sammlungen vor, sogar auf altem Papier mit dem Ochsen. 
kopf ; z. B. ein linkshin reitender Tiirke in der Albertina. Mit dieser einzigen 
Ausnahme sind sSmmtliche Zeichnungen der Herren Mitchell, Malcolm und 
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Locker werth voile Originale; filrwahr ein seltenes Zeichen der objectiven Un- 
befangenheit, mit welcher diese englischen Kunstfreunde ihren eigenen Sch&tzeD 
gegeniibersteben ! 

WShrend aber sonst an Privatsammlungen vie! weniger Kritik geObt 
wird, als an 5ffentlichen Staatssammlungen , besteht in der vorliegenden Pu- 
blication das umgekehrte Verhfiltniss. Die Vorbilder der vorangehenden 69 
Blotter gehdren sUmmtlich dem Berliner Museum an und stammen zum gr5ssten 
Theile aus jenen neueren AnkSufen, durch welche sich Director Lippmann um 
das dortige Museum wohl verdient gemacht hat. Solche Enbloc-Erwerbungen 
werden dadurch nicht entwerthet, dass man weniger Gutes und gar Falsches 
mit in den Kauf nehmen muss. DafOr kann kein Director verantwortlich ge- 
macht werden. Verantwortlich wird erst der Kunsthistoriker, der die verdSchtige 
und falsche Waare gleichwerthig mit der echten auf den gelehrten Markt bringt. 
Da beginnt die Pflicht der wissenschafliichen Kritik, der wir uns hiermit unterziehen. 
Von den 69 Berliner Zeichnungen, welche Dr. Lippmann so musterhaft publicirt 
hat, sind 51 unzweifelhafle, tadellose Originale von DOrer's Hand. Nr. 3, das 
Reiterpaar von 1496, ist eine werthvolle Zeichnung aus jenem Jahre von der 
Hand eines verwandten NOrnberger Meisters, aber nicht von DQrer. Es wQrde 
auch nichts fQr Durer beweisen, wenn, wie der Herausgeber berichtet, die 
Gruppe auf dem grossen Kupferstiche von PPW, der den Schweizerkrieg von 
1499 illustrirt, vork&me. Dass sie aber dort vorkomme, ist bloss eine der 
vielen unwahren Behauptungen, von denen es in den Schriflen des M. Charles 
Ephrussi wimmelt, die aber ein ernster Forscher ohne PrOfung nicht nach- 
schreiben sollte. Nr. 17, der Profilkopf Kaiser Maximilians L ist eine gute alte 
Zeichnung, die ofifenbar in DOrer's Besitz war, denn sie trSgt rechts unten von 
Diirer's Hand die Zahl 1507 und den Namen des Dai-gestellten. Vermuthlich 
hatte ihm das Blatt als Studium zum Kaiser im Boserkranzfeste von 1506 zu 
Venedig gedient; vielleicht ward sie ihm von einem Augsburger Meister ge- 
liefert. Die Zeichnung scheint nach einer Miinze oder Medaille vergr5ssert zu 
sein und ist so unklar und gewischt, dass die Hand Diirer's schwerlich mehr 
in ihr zu erkennen ist. Die Zeichnung bleibt mindestens zweifelhaft^ was doch 
gesagt werden sollte. Nr. 43 und 44 sind originale Landschaftsskizzen eines 
anderen Meisters, wie schon die fremde, doch gleichzeitige Schrift und das 
Datum 1515 auf den Blatter n beweist. Wie kann man dem Betrachter der 
drei anderen echten Landschaften im Bande zumuthen, diese beiden Diirer 
zuzuschreiben, der Qberdies 1515 mit der Ehrenpforte u. a. vollauf beschfiftigt 
war und sich nicht in Schwaben aufhielt I Nr. 69, Draperiestudien sind jeden- 
falls nicht von Durer, vielleicht von Baldung Grien.* Alle bisher genannten 
Blotter sind iibrigens werthvoll genug, um mit richtiger Benennung fdr das 
Studium von Diirer's Zeitgenossen willkommen zu sein. 

Protesliren miissen wir nur gegen die 8 Nummern 8, 9, 11, 12, 13, 15, 
33 und 48, denn diese sind sslmmtlich FSlschungen, und zwar meist von der 
Hand eines und desselben Betrfigers, der ein auf den erslen Blick erkennbares 
falsches Monogramm mit ausgebogenen Schfiften des A und mit einem im 
Querbalken des A hfingenden D affichirt. Diese sieben Stiicke sind das Papier 
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nicht werth, auf welches ihre Facsimile gedruckt wurden. Es entfallen somit 
auf den Berliner AnUieil der Publication 13 Zeichnungen, die hlltten weg- 
bleiben k5nnen, eine zweifelhafle , vier von andern Meistern und acht offen- 
bare Falscbungen. 

Das ist freilich kein UnglQck, aber deshalb doch bedauerlich, weil bei 
einiger Vorsicht andere, echte, ungleich werthvollere Stiicke im Berliner Cabinet 
hatten gefunden werden kSnnen. Ungerne vermissen wir auch die eine herr- 
liche DQrerzeichnung des benachbarten Beuth-Schinkel-Museums , welche eine 
Yorstufe zu dem Altarflugelchen mit der Philisterschlacht darstellt. Gerade 
die Zusammenstellung mit dem nach langer Vorbereitung vollendeten Werke 
wire sehr lehrreich gewesen. Oder theilt vielleicht auch hierin der Heraus- 
geber die Heinung seines Freundes M. Charles Ephrussi, dass jene Zeichnung 
des Beuth-Schinkel-Museums unecht sei? Das kann ich doch von einem Kenner 
wie Director Lippmann nicht annehmen; vielmehr ist zu hoffen, dass er sich 
foo der h5chst merkwQrdigen Zeichnung mit ihrer echten Inschrift : »Memento 
mei« anrufen lasse und uns dieselbe in einem folgenden Bande seines ver- 
dieostlichen Werkes nachliefere. Ueberhaupt m5chten wir der Auffassung 
nicht Raum iassen, als oh wir die Veidienste, die sich Director Lippmann 
durch sein Prachtwerk um DQrer erworben hat, herabsetzen wollten. Wir 
appelliren bloss von dem Qbel berathenen Herausgeber an den besser zu be- 
rathenden, indem wir eine Pflicht der Kritik (iben, zu der wir uns nach wie 
▼or berufen fuhlen. Und wenn schon — wie wir wiederholen ^ — im Ver- 
haltniss zu der Berliner DOrer-Festpublication von 1871 diejenige von 1883 
einen so grossen Fortschritt constatirt, so hoffen wir auch zuversichtlich, dass 
es noch nicht der letzte sei. Dem Einbande, zu dessen Verzierung die soge- 
nannte Tapete DOrer*s, ein ihm fillschlich zugeschriebener Holzschnitt, benOtzt 
wurde, hUtte eine geschmackvoUere Farbenzusammenstellung wohlgethan. 

Rom, im November 1883. Moriz Thausing. 

Studien zur Geschichte der hollftndischen Malerei von Wilhelm 
B«4e. Mit Facsimiles der Kilnstlerinschriften. Braunschweig, Druck und 
Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn 1883. 

So bedeutend unsere Kenntniss der niederlandischen Malerschulen durch 
Einzelforschungen in den letzten zwei Dezennien auch gef5rdert wurde, so ist 
doch der Versuch einer Gesammtdarstellung bisher nicht gemacht worden. 
Wenigstens in Deutschland, wo doch das Verst&ndniss und die Liebe fQr diese 
Schulen so gross ist als irgendwo, erscheint das vorliegende Werk Bode^s 
nach dem Waagen'schen Handbuch als das erste, welches in gewissem Sinne 
abgerundet die Detailforschungen zusammenfasst. Da nun der Verfasser un- 
bestritten als die erste Autorit&t auf diesem Gebiete bei uns gilt, so haben vfir 
alle Ursache, seine Studien zur Geschichte der hollandischen Malerei mit der 
grossten Freude zu begrOssen, zumal dieselben als reife Frucht eines zwanzig- 
jihrigen Studiums vom Baume seiner Erkenntniss abgefallen sind und nicht 
unreif von einem speculativen Verleger unter Assistenz des Autors abgeschQttelt 
warden. Bode hfitte uns zwar gewiss, wenn er gewollt, noch mehr geben 
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kfinnen, aber in der Beschrfinkung zeigt sich auch hier der Meister. Er fQhlte 
am besten, dass selbst seine KrSfle zu einem Gesammtbilde der hollUndischen 
Malerei noch nicht ausreichlen, oder dass die Stunde hiefflr Oberhaupt noch 
nicht gekommen und hat dies gleich in den ersten Satzen der Vorrede zu 
seinera Buch offen ausgesprochen, indem er sagt: >Die vorliegende Sammlung 
von AufsSlzen Qber hollandische Maler bielet einen Theil des Materials, welches 
der Verfasser fiir eine Geschichte der holiandischen Malerei gesammelt hat. 
Ueber den Vorarbeiten zu diesem seit langerer Zeit geplanten Unternehmen ist 
es ihm jedoch klar geworden, dass die Zeit fiir eine gluckliche L6sung einer 
so schwierigen Aufgabe noch nicht gekommen ist.« 

Einen soliden Grundstein aber hat er in diesen Studien dazu gelegt. 
Einzelne Capitel desselben stammen zwar aus alterer Zeit, wie die Ober Frans 
Hals, Elsheimer und die Jugendentwickelung Rembrandt's, sind aber grQndlich 
Qberarbeitet, durch neues Material vermehrt und in einen inneren Zusammen- 
hang gebracht. Der Schwerpunkt des Ganzen indess liegt in der Schlusshalfle 
des Buches, einem ebenso umfangreichen als durch die unerreichte Beherrschung 
und einsichtsvolle Sichtung des Materials epochemachenden Werk Qber die 
gesammte kiinstlerische Entwickelung Rembrandt's nebst einem geographisch 
angeordneten Verzeichniss von dessen GemSlden. Dadurch sind alle bisherigen 
Versuche der Art antiquirt, selbst der Vosmaer's, welcher sich ira Verlaufe der 
Bode'schen Arbeiten eine ganze Reihe von RichUgstellungen und Erg&nzungen 
gefallen lassen muss. 

>Die Entwickelung der hollfindischen Malerei in ihren Grundzugen« bildet 
das erste Capitel des Buches, welches zum Theil dem von Jul. Meyer und 
Bode gemeinsam verfassten » Verzeichniss der Sammlungen des Herrn B. Suer- 
mondt« mit des Ersteren Zustimmung entnommen ist. Jedermann kennt die 
vortrefTlichen Ausfiihrungen dieser Publication, die, weil nicht im Buchhandel 
erschienen, mit praktischem Griff schon in der dem Frans Hals gewidmeten 
Biographic von Dohme's >Kunst und Kiinstler« zur Verwerthung kamen. Sehr 
dankenswerth ist bei dem revidirten Neuabdruck derselben besonders die grosse 
Anmerkung, welche dem von Bode sogenannten >Braunschweiger Monogram- 
misten« gewidmet ist, den der Verfasser hier auf Grund der bis jetzt von dem- 
selben bekannten Werke einer zusammenfassenden Betrachtung wOrdigt. Er 
zShlt ihn ohne Weiteres zu den Hollandern, ob mit Recht, werden wir bald 
sehen. Dabei deutet er, wenn auch nicht ausdrucklich, so doch beilSufig da- 
rauf bin, dass derselbe italienischen Einfluss und zwar hauptsachlich des Michel- 
angelo empfangen babe. Im Allgemeinen cliarakterisirt er denselben folgender- 
massen : >Naiv derbe, aber keineswegs sinnliche Auffassung, ruhige, fast etwas 
steife Haltung, tuchtige Modellirung, durchgehende Typen seiner Mfinner und 
Weiber (an denen der Meister sofort erkennbar ist), reiche und feine FSrbung 
bei einem warmen braunlichen Ton sind die charakterischen Eigenschaften 
dieser Bilder.c 

Ich glaube kiirzlich auf einer Studienreise durch Holland und Belgien 
die Spur des Meisters in einem mit voUem Kiinstlernamen bezeichnelen Bilde 
entdeckt zu haben. Derselbe wird den meisten Fachgenossen , die sich fiir 
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die FVage iDteressiren, (iberraschend klingen, doch bin ich fest Oberzeugt, dass 
ich richtig gesehen. Im Museum zu BrQssel findet sich nSmlich unter Nr. 298 
eiue Scene aus dem Leben des verlorenen Sohnes und zwar eine, die vortreff- 
lich zum bekannten Darstellungskreis des Monogrammisten passt — der ver- 
lorene Sohn unter den Dirnen. Man wird fragen, wesshalb Bode selbst nicht 
auf dieses Oemfilde aufmerksam geworden und dessen Urheber mit seinem 
Braunschweiger Monogrammisten identificirt babe? Ich denke, weil er es noch 
nicht gesehen hat. Es ist n&mlich erst im Jabre 1881 vom Grafen Necanda 
erworben worden. Die Bezeichnung desselben, links am Rande eines Tisches 
befindlich und in der neuesten Auflage des BrQsseler Kataloges facsimilirt, 
lautet: lOES DE HEMESSEN PINGEBAT, 1536 (nicht 1556, wie Jos. van 
den Branden in einem Nachtrag seiner kOrzlich vollendeten »Geschiedenis der 
Antwerpsche Schilderschool« irrthQoilich angibt). Im Vordergrund des Bildes 
sitzt der verlorene Sohn in der offenen Vorhalle des Hauses vor einem mit 
Resten einer Mahlzeil bedeckten Tische zwischen zwei jungen Weibern, deren 
Eine mit rother, die Andere mit blauer Jacke angethan ist. Rings um den 
Tisch gruppirt sich noch weiteres Bordellinventar, Kuppler, Kupplerinnen und 
Musikanten. Links im Mittelplan, auf der Treppe des Hauses, wird der be- 
th5rte JQngling von den Dirnen hinweggejagt und im Hintergrund sieht man 
ihn als Schweinehirt und endlich als reuigen SOnder ins Vaterhaus zurtick- 
kehrend. Die kleinen Figuren des Mittel- und Hintergrundes sind in Bewegung, 
Farbe und Ausdruck genau dieselben, wie auf den bekannten Gem&lden des 
Monogranmiisten zu Braunschweig, Berlin und Frankfurt. Dem widersprechen 
auch die grossen Figuren des Vordergrundes nicht, die in ihrer Gesammt- 
haltung durchaus zu jenen passen und weder das Abstossende im Ausdruck 
noch den trOben brUunlichen Ton wie die Werke Hemessen*s beispielsweise in 
der Mdndener Pinakothek haben, wogegen die drei grossen genrehaften Bilder 
im Belvedere zu Wien wieder grosse Verwandtschaft mit diesem Brilsseler Gemfilde 
zeigen. Dazu kommt, dass das Monogranun des Braunschweigers gut zu dem 
Namen Jan Sanders van Hemessen passt, wenigstens mit den drei ersten 
Buchstaben I (Jan), S (Sanders), V (van) — die weiteren Buchstaben aber 
sind zwischen Bode und Riegel strittig. Der Erstere gibt das Monogramm in 
Facsimile so wieder, dass es mit Sicherheit ein I, ein S, ein V und ein M 
enthfiU, ausserdem ein halbes H, wenn man so will, und ein halbes A. Riegel 
dagegen so , dass man bei gutem Willen neben den genannten sicheren Buch- 
staben ein ganzes A und noch ein L lesen kann. Dazu kommt aber eine 
dritte Auffassung von Seiten Scheibler*s, die er mir brieflich dargelegt und 
die nur die ganz zweifellosen Buchstaben I, S, v und M gelten lassen will. 
Welchem der drei Forscher soil man nun folgen? Ich wage keine Entscheidung 
und behaupte nur so viel, dass keine dieser Lesarten meiner Auslegung des 
Monogramms widerspricht. Zu dem vollen Namen Jan Sanders van Hemessen 
passen mit Ausnahme des L, dessen Vorhandensein mir Obrigens fraglich er- 
scheint, alle von den obigen GewfthrsmUnnern gelesenen Buchstaben. Und 
somit wiederhole ich meine Ueberzeugung, dass der » Braunschweiger Mono- 
grammistc kein Anderer als Hemessen ist. Als Beleg seien noch zwei weitere 
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, GemSlde desselben Meisters angefQhrt, uber welche mir Scheibler schreibt : >Ich 
sehe jelzt, dass auf der Photographie des Hemessen in Madrid (> Operation*) 
die kleinen Figuren des Hintergrundes merkwQrdig an den Monogrammisten 
geraahnen. Auch erinnere ich Sie daran, dass ich das Bild in Karlsrube der 
Figflrchen des Hintergrundes wegen dem Monogrammisten zugeschrieben babe 
und auch bei den grossen des Vordergrundes nicht an Hemessen glauben wollte, 
wie Woltmann das Bild genannt hatte.« Es sind dies EinrSumungen, die mir 
Scheibler macht, nachdem er von vornherein und im Allgemeinen sich skep- 
tisch gegenflber meiner Wahrnehmung verhalten. Doch ich bin vdllig zu- 
frieden mil diesen schliesslichen ZugestSndnissen , denn was kann mehr fOr 
mich sprechen, als wenn Woltmann ein frQher anders (Massys) benanntes 
Bild dem Hemessen zuweist (ofifenbar naph den grSsseren Figuren im Vorder- 
grunde) und dann Scheibler aus den Figflrchen im Hintergrunde auf den 
Braunschweiger Monogrammisten schliesst? Stimmt da nicht beides auffallend 
zu meiner Ansicht und behalten wir nicht schliesslich alle Drei Becht? 

Zu des Kflnstlers Charakteristik in Bode*s Anmerkung mochte ich nur 
noch hinzufflgen, dass mir in den kleineren Figuren des Brflsseler Bildes der 
unverkennbare italienische Einfluss mehr von Andrea del Sarto als von Michel 
Angelo auszugehen scheint, wShrend Bode ofifenbar ganz Becht hat, wenn er 
bei dem Hauptwerke in Braunschweig eher an michelangeleske Beminiscenzen 
denkt. 

Nicht etwa zufSllig oder weil der Verfasser seine fruhesten Studien 
auf Frans Hals concentrirt hatte, sondern historisch folgerichtig reiht er der 
allgemeinen Betrachtung liber die hollSndische Malerei sein berflhmtes Capitel 
fiber jenen filtesten und neben Bembrandt wichtigsten Meister der BlOthezeit 
an. Ihm hat er von jeher eine besondre Liebe und Sorgfalt gewidmet. Mil 
Becht, war er doch vorher von den Porschern und Sammlern ungebfihrlich 
vernachlilssigt. Dass er ihm freilich eine so grosse Anzahl von Schfllern und 
Nachfolgern vindicirt, hat namentlich fruher, wo der Nachweis so Qberraschend 
kam, manches Kopfschfltteln hervorgerufen , aber man hat sich doch allmUlig 
daran gew6hnt, da man fand, dass der Verfasser in den meisten Fallen Becht 
hatte. Auch hat dieser es flber sich vermocht, in einzelnen Punkten sich 
selbst zu rectificiren. So z. B. in Bezug auf van der Heist, von dem er ein- 
rSumt, dass derselbe nicht ein Schfller des Hals, wohl aber des Thomas de 
Keyser gewesen sein dflrfte. 

Auch der Bang des Meisters selbst muss sich am Schluss eine Ein- 
schrllnkung gefallen lassen. Verfasser findet, dass Frans Hals in letzter Zeit 
flberschStzt und uberzahlt worden sei — und er mag darin nicht Unrecht haben. 

Mit dem Capitel, in welchem van der Heist beruhrt wird, sind wir be- 
reits zur Schule und weiteren Nachfolge des F. Hals ubergegangen. Hier 
m6chte ich an die Vermuthung des Verfassers, jener berfihmte Bildnissmaler 
sei nicht in Haarlem, sondern in Amsterdam ausgebildet worden, meinerseits 
eine Frage knflpfen, welche aufzuwerfen gewiss nicht unn6thig erscheint. Zu- 
gegeben, v. d. Heist sei ein Schfller des Th. de Keyser gewesen, wer war dann 
aber der Lehrer des Letzteren? Man weiss, dass Waagen ihn in die Urn- 
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gebung des Hals rQcken wollte, Bode dem aber widersprach. Doch wenn ich 
mir ein Bild ins GedScbtniss zur(}ckrufe, welches im ietzten Zimmer des Ryks- 
museums zu Amsterdam II. Stock links, sich findet, Nr. 183, Rombout Hoger- 
beets mit Frau und Kindern in einem Park stehend, kleine Figuren, so kann 
ich mich der Vermuthung nicht entschlagen, der Urheber desselben (es ist 
mit dem bekannten Monogramm Thomas de Keyser*s gezeichnet) babe seinen 
Unterricht neben Dirk Hals genossen. Denn es hat eine auffallende Aehn- 
lichkeit mit den Werken dieses Bruders und SchQlers des alten Frans. Und 
auch sonst scheinen mir die Werke dieses ansgezeichnetsten unter den filteren 
Amsterdamer Meistern, namentlich diejenigen mit kleinen Figuren, in welchen 
die sicheren Pinselstriche einzeln und unvertrieben neben einander stehen, 
ganz in der Art der beiden Hals, deutlich dafOr zu sprechen, dass Th. de 
Keyser seinen Hauptanstoss aus jener einflussreichen Schule von Haarlem 
empfangen habe. Wer war auch ums Jahr 1612—1615, da derselbe seine 
Ausbitdung zum Meister genoss, in ganz Holland befUhigter, als F. Hals, einen 
SchOler zum PortrStmaler auszubilden? Ueberdies ist de Keyser, wie man 
jetzt annimmt, um 14 — 15 Jahre jOnger als Hals, kann also fOglich sein Schdler 
gewesen sein. Ich hoffe, mein verehrter College Bode wird diese Controverse 
wenigstens nochmals Qberlegenswerth Unden. 

Unter den Bildnissmalern , welche sich unbestritten unter Hals ausge- 
bfldet haben, ist der bekannteste Jan Cornelisz Verspronck, der seinem 
Vorbild zuweilen so nahe kommt, dass Werke des SchQlers dem Meister zu- 
geschrieben werden, wie es z. B. noch hartnfickig mit der Nr. 175 im Stfidel- 
schen Institut geschleht. Dem Verzeichniss seiner Werke in deutschen Samm- 
lungen, welches Bode giebt, mCchte ich das Bildniss einer ftlteren Frau in der 
Galerie zu Stuttgart, Nr. 848, hinzufOgen, welches dort ausnahmsweise dem 
Rembrandt zugeschrieben wird, eine Tfiuschung, welche durch die gefftlschte 
Bezeichnung hervorgerufen scheint. 

Den Bildnissmalern iSsst der Verfasser »die Gesellschaftsmaler« 
und >die Maler des Bauernlebens«, diesen »die Architektur-« und 
endlich »die Stilllebenmaler« folgen. Gegen diese Eintheilung und Reihen- 
folge wird Niemand etwas einzuwenden haben, nur m5chte ich auf eine kleine 
Sussere Inconsequenz in Bezeichnung der Unterabtheilungen durch Buchstaben 
aufmerksam machen, indcm im dritten Capitel »Das hollftndische Sittenbildc 
u. s, w. auf A. die >Gesellschaftsmaler« kein B. folgt, was doch der Rubrik 
»die Maler des Bauernlebensc zukfime. 

Die reichste Abtheilung ist gem&ss der Entwickelung dieser Schule die 
genannte dritte, das Si tt en hi Id. Und hier steht natOrlich Allen voran Dirk 
Hals, der Ghorfuhrer der ganzen Haariemer Gruppe. Von ihm zShlt Bode 
eine Reihe Bilder auf, die blsher in der Litteratur nicht verzeichnet waren, 
wie denn Oberhaupt des Verfassers Studie aus dem Jahre 1871, Frans Hals 
und seine Schule, in dem zur Besprechung stehenden Buche eine durch- 
greifende Umarbeitung und Vermehrung erfahren hat. Doch mOssen dem 
hier aufgestellten Werke des Dirk Hals nach meiner Meinung wieder drei 
Nummem abgenommen werden, n^unlich die aus der vormals grfiflich Sier- 
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storpfschen, jetzt Barpn von Cramm'schen Sammlung angefQhrten. Es sind 
ziemlich indififerente Schulbilder, die schwerlicb einen der bedeutenderen Namen 
der Haarlemer Gesellschaftsmaler verdienen, auch den des Duck nicht, den 
zwei derselben fiibren, wogegen — um dies nachtr^Iich noch zu erwahnen 
— das kleine Bildniss eines stehenden jungen Mannes, welches der Verfasser 
bei den Zusfitzen und Berichtigungen unter Frans Hals aus dieser Privatsamm- 
lung nachtr^, Hcht und hiibsch ist. Nebenbei bemerkt verdient diese, in 
dem reizend gelegenen westphalischen Bade Driburg befindlich, sehr wohl den 
Besuch aller Freunde der niederl^ndischen Malerei. 

Dem Haarlemer Dirk Hals reiht sich der Delfler Antoni Palamedesz 
Stevaerts an, dessen Biographie Bode richtig stellt. Man weiss, dass derseibe 
frflher 6flers mil seinem jiingeren Bruder Palamedes Palamedesz St. verwechselt 
wurde, was nach den Daten, die fur Beide jetzt urkundlich feststehen, nicht 
mehr mdglich ist. Neuerdings wurde auch noch der 27. November 1673 als 
sein Todestag festgestellt. Eine directe Beruhrung mit F. Hals ist zwar fur 
ihn nicht nachzuweisen, indess spricht, wie der Verfasser mit Recht hervor- 
hebt, »die schlichte Lebenswahrheit und eine feine Farbenstimmung in hellem 
kdhlem Tone« wenigstens indirect fOr den Einfluss des Haarlemer Altmeisters 
in fihnlicher Weise, wie wir es in den Bildern des Verspronck sehen. Dies 
sagt er indess nicht, ohne vorher, was eben so wahr ist, in den lebensgrossen 
Bildnissen des Palamedesz den Mangel einer frischen energischen Auffassung 
und Behandlung hervorgehoben zu haben. » Seine kl einen Bildnisse in ganzer 
Figure, ffihrt Bode sehr fein fort, > haben dagegen nicht nur durch Auffassung, 
Anordnung und Umgebung eineti ^nlich sittenbildlichen Beiz wie seine Ge- 
sellschaftsstucke, sondern in Folge jener vornehmen ZurQckhaltung und Ein- 
fachheit seiner Anschauung etwas Behfibiges, wie Thomas de Keyser, und 
Distinguirtcs, wie Gerard Terborch. In solchen Bildnissen wird er daher mit 
dem Ersteren gelegentlich verwechselt und ist er der Vorlfiufer des Letzteren.« 

Zum Verzeichniss der GemUlde des A. Palamedesz ist eine Wachtstube 
aus der Sammlung E. Habich in der Galerie zu Kassel nachzutragen, 
bezeichnet A. Palamedes, ein coloristisch sehr reizvolles Werk. Und die kleine 
Zahl seiner Zeichnungen hat durch Bode selbst eine unerwartete Bereicherung 
erfahren, indem derseibe die durch mehrfache Nachbildung allgemein bekannte 
Studie des auf einen Stuhl sich stutzenden jungen Cavaliers, unter dem Namen 
Frans Hals aus der Sammlung Suermondt in das Berliner Museum Oberge- 
gangen, jetzt wohl mit Recht dem Palamedesz gibt. 

Ihm, den Kunsthandler und Liebhaber noch immer als Collectivnamen 
behandeln, iSsst der Verfasser den bisher in seinem Autornamen ebenfalls sehr 
missbrauchten Duck folgen. Unter franz6sirender Verballhornung seines Namens 
als Jean le Ducq in der Laien Munde wurden und werden ihm und Pala- 
medes mit der grSssten Hartnackigkeit alle Werke dieser sittenbildlichen Rich- 
tung aufgebiirdet. Bei Duck ist dies insofem erklfirlich und verzeihlich, als 
man sich bis vor Kurzem selbst in den Fachkreisen Qber seinen richtigen 
Namen nicht klar war, ja es selbst jetzt noch nicht vfillig zu sem scheint 
Schuld daran ist, dass er in den Schten Bezeichnungen seinen Vornamen nie- 
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mals ausgeschrieben , sondern inimer nur mit Initialen angedeutet hat. Am 
hSufigsten ist es ein mit einem A verschlungenes J, zuweilen aber auch, wie 
Bode aDfQhrt, ein blosses A. Trotzdem aber will man sich jetzt dardber 
einigen, ihn Jacob zu nennen, da A. Bredius verschiedene ErwShnungen von 
GemSlden aus dem XVIL Jahrhundert gefunden hat, deren Urheber diesen Vor- 
namen fQhrt und die sehr wahrscheinlich von ihm herrdhren. Er war von 
Utrecht, trat als Lehrling 1621 in die Gilde daselbst ein, und wurde 1630 
za deren Mitglied gemacht. Bald nach dieser Zeit muss er sich aber in Haar- 
lem aufgehalten haben, da ein Geselischaftsstdck von ihm 1636 in einer 
Ton Haarlemer KQnstlern veranstalteten Verloosung vorkommt 

-Mit grosser Liebe und Ausfdhrlichkeit behandelt der Verfasser sodann 
den neuerdings als Amsterdamer Kind nachgewiesenen Pieter Codde. Und 
mit Recht ; ist er doch gleichsam sein eigenstes Oesch5pf, das er, wenn auch 
nicht wie Pygmalion seine Frau selbst erschaffen, so doch wiederbelebt hat, 
nachdem es, wenigstens von der Kunstlitteratur, gfinzlich vergessen war. Wer 
wusste vor 20 Jahren etwas von Pieter Codde? Niemand. Wer weiss jetzt 
nicht von ihm? Niemand. Dies ist Bode's Verdienst, auf das er ein wenig 
stolz sein darf. Denn Codde steht an Bedeutung den Vorgenannten urn nichts 
nach und wir m5chten ihn in dem Concert der hollSndischen Malerei heute 
nicht mehr missen. 

Leider ruht seine Biographic noch auf sehr schwachen FOssen, wenig- 
stens in soweit sie von Henry Havard herrOhrt und es kann uns hier nur in- 
teressiren, was Bode dber eine Ehtdeckung von A. de Vries mittheilt. Darnach 
hekam nUmlich ein Maler Namens Pieter Codde aus Amsterdam im Jahre 1637 
den ehrenvollen Auftrag, das von Frans Hals unfertig gelassene DoelenstOck 
der Amsterdamer Schutzengilde , welches im dortigen Rathhaus noch existirt, 
zu vollenden. Und dies dOrfle doch wohl kein anderer als Bode's Codde ge- 
wesen sein. Da dieser aber damals gerade nicht der WOrdigste in Amsterdam 
war, die letzte Hand an dieses ausgezeichnete Werk des grossen Bildnissmalers 
zu legen, so liegt es nahe, diesen Auftrag durch persdnliche Beziehung zu F. 
Hals zu erklSren. Dadurch wird natdrlich die Ansicht Bode's von der Schul- 
beziehung Codde's zu Haarlem stark unterstatzt. Mir selbst war es indess 
nicht mdglich, die Hand des P. Codde in der von dem Verfasser bezeichneten 
Figur auf dem GemSlde zu erkennen. Doch gebe ich zu, das Bild hangt so 
schlecht beleuchtet, dass ich vielleicht nicht genOgend scharf sehen konnte. 
Moglich, dass Bode mit der Leiter nSher gerQckt ist. 

Derselbe ist jetzt im Stande, wenn ich recht gezahlt babe, 58 Werke 
dieses Blalers nachzuweisen, welche ich noch durch zwei weitere vermehren kann 
zwei Pendants in der kleinen Sammlung der Akademie der bildenden Kdnste 
zu BrOssel, KniestQcke eines jungen Mannes und eines M^chens in kleinen 
Figuren. Der Erstere, auf einem Stuhl sitzend und die Mandoline spielend, 
wShrend das MSdchen oder junge Frau ebenfalls auf einem Stuhl sitzend zu- 
zuhdren scheint. Letztere mit dem gewdhnlichen , aus P und C zusammen- 
gesetzten Monogramm bezeichnet. Sie sind in dem Codde eigenthOmlichen 
brSunlichen Gesammtlon sehr fein durchgefOhrt. 

VII 15 
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Von einem umfUnglich und inhaltlich bedeutenden Werke, das frQher 
im Haag im Privatbesitz, jetzt in der Oudheitkundige Genootschap zu Amster- 
dam sich befindet, ist zii bemerken, dass es aus Versehen von dem Verfasser 
an zwei Stellen seines Buches unter verschiedenen Namen angefdhrt wird; 
einmal hier, S. 151, Anmerkung, unter Codde und dann S. 170 unter Jan 
▼an Bylert. Es soil die »Bruiloft von A. Plovs van Amstel mit Agnes van 
Byler 1616c darstellen und geh6rt offenbar in die Nfthe Goddess, wfthrend es 
bei Bylert unbedingt zu streichen ist Letzterer scheint mir Qberhaupt per 
nefas in die Schule des Frans Hals gerathen zu sein. 

Den vier bisher behandelten Gesellschaftsmalem unter dem Einflusse 
des F. Hals fQgt Bode als nach seiner Meinung ebenbQrtig, ja zum Theil 
Oberlegen den Jan Kick an. Ich gestehe, denselben zu wenig zu kennen, um 
mir ein Urtheil darQber zu erlauben. 

Alsdann folgt als hierher geh6rig eine Reihe von minder wichtigen 
Kdnstlem, iiber die wir bis jetzt keine biographische Nachrichten besitzen, 
ja deren Namen zum Theil noch nicht einmal mit Sicherheit feststehen, indem 
sie nur in Monogrammen gezeichnet haben, deren Entzifferung entweder strittig 
Oder vorerst gar nicht m5glich ist. 

Zu jenen geh6rt der Monogrammist HP, in welchem man theils Horatius 
Paulyn, theils Hendrik Pot gesucht hat. Bode selbst wagt keine letzte Ent- 
scheidung, neigt aber stark zur Ansicht, dass es Hendrik Pot sei und bringt 
dafOr auch schwerwiegende GrQnde bei. 

Auf alle Uebrigen k6nnen wir uns hier nicht weiter einlassen und 
nennen nur noch ihre Namen. Es sind: W. G. Duyster, M. Stoop, H. Doncker, 
Laurence Neter, Isack Elyas, ein Limborch (nicht Hendrik), M. ▼. Musscher 
(nicht der bekannte 1645 zu Rotterdam geborene dieses Naroens, sondern ein 
aiterer), Fr. Badens, Kastelyn und die Monogrammisten W. v. H. und F. W. 

Pieter Potter und einige Andere, die der Verfasser desshalb hier noch 
nennt, weil sie »gelegentlichc — ein Wort, das Bode von Waagen Qbernommen 
und das er gleich diesem in der drolligsten Weise zu Tode hetzt — ebenfalls 
sittenbildliche VorwOrfe fflr ihre GemSlde w&hlten, seien nur kurz erwShnt. 
Potter erweckt ein besonderes Interesse durch seinen berilhmten Sohn, dem 
zuweilen gerade Werke des Vaters aus dieser Richtung zugeschrieben werden, 
wie z. B. die Reiter, welche in einem Stall Stroh schneiden (Nr. 280 des 
Ryksmuseums zu Amsterdam). 

Von den sieben Gemftlden des Ludolf de Jonghe, welche Bode als hier- 
her gehdrig aufzUhlt, werden die roeisten Fachgenossen nur die beiden in der 
Galerie zu Aschaffenburg und in der Sammlung des Baron Steengracht im 
Haag kennen, letzteres in der That so gut, dass sein Urheber einen hervor- 
ragenden Platz unter dieser Gruppe von Gesellschaftsmalem verdient. 

Sodann sind Pieter Quast und W. Bartsius, welch* Letzterer in Zukunft 
eine gr5ssere Rolle zu spielen berufen sein dOrfte, mit einigen wenigen Bil- 
dem genannt und wird das Capitel mit einem einschlftgigen Werke des Jan 
Baptista Weenix geschlossen, das, wenn auch vielleicht das Einzige dieser Art 
▼on ihm doch so ausgezeichnet ist, »dass kaum ein Bild der bisher genannten 
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Meister diesem gleichkoinmen m5chte.< Die derbkomische , ja bedenkliche 
Scene ist in ihrer Bedeutung nicht ganz klar, docb folgert Bode aus der phan- 
tastiscfa - antikisirenden Tracbt der agirenden Pei*sonen, es k5nne ein histo- 
risches Oder biblisches Motiv, vielleicbt Simson bei Delila gemeint sein. Im 
▼origen Jahrhundert in der Galerie Orleans, befindet es sich jetzt in der ge- 
wfthlten Sammlung des Grafen Mniszek zu Paris. 

WeenJx, der sich sonst auf ganz anderer Bahn bewegt, wfire hier viel- 
leicbt besser weggeblieben, indem Bode selbst zugesteht, dass auch dies Uni- 
cum im Werke des Kdnstlers schon mehr den Einfluss Rembrandt*s, als den 
des Hals zeige und dass dies noch mehr der Fall sei bei dem auf der Auction 
Beumonville yersteigerten Gegenstuck desselben. 

Dagegen hStte er vielleicbt beil&ufig des Pieter de Bloot, der ja kein 
Vlame, sondern wie man neuerdings erfahren, ein Rotterdamer war, und des 
Hendrik Heerschop erwfthnen k5nnen, von denen einzelne Werke vorkommen, 
die einen deutlichen Einfluss der Haarlemer Schule bekunden, fiSr Heerschop 
z. B. das Bild Nr. 650 der Kasseler Galerie, Soldaten mit einem Weib Karten 
spielend, worin er sich dem Jacob A. Duck sehr verwandt zeigt und fur 
Bloot Nr. 39 im Trippenhuys zu Amsterdam, das Bureau eines Advocaten, 
eine ziemlich robe Leistung, aus der aber unverkennbar Abhslngigkeit von der 
um Dirk Hals sich schaarenden Kiinstlergruppe spricht. 

Eine Art Uebergang von den Gesellschaftsmalern zu den Malern des 
Bauernlebens bildet Jan Mien sen Molenaer, dem jetzt Bode mit Recht auch 
jene wenigen, auffallend zur Hals^schen Schule stimmenden Bilder aus dem 
Anfang der dreissiger Jahre zuschreibt, welche er ihm in seinem Aufsatze: 
Frans Hals und seine Schule vom Jahre 1871 noch absprechen zu mOssen 
glaubte, doch nicht, weil er sie scheinbar »Rolenaer< bezeichnet fand, sondern 
weil ihm damals noch die Uebergfinge von dieser frQhen Manier des Molenaer 
zu seiner sp&teren Rembrandtischen fehlten, die er seither in GemSlden der 
Galerien zu Kopenhagen , des Filrsten Liechtenstein, des St&derschen Instituts 
und der interessanten Sammlung des Senators G. Morelli zu Mailand gefunden 
bat Eines derselben, das in der erstgenannten Galerie, fOhrt in seiner Auf- 
sohrift Qbrigens nicht das fatale R, wShrend es in den Monogrammen sp&terer 
Werke wieder auftaucht Ich halte es fOr das harmlose Schluss-R des Namens 
Molenaer und scheint mir >Rolenaer< ein Unding von Namen zu sein, das in 
ganz Holland weder je vorkam , noch vorkommt ; es ist , wie wenn man aus 
MQller — »Ruller€ machte, eine Namensbildung , die sicher in Deutschland 
nicht zu finden ist. 

Dagegen kann ich Bode nicht beipflichten in der Entzifferung des 
Namens auf dem Bilde des Landraths von Niesewand in MOlheim bei 
Koln a. R., den er MOLENAER 1629 liest. Wenigstens konnte ich beim 
besten Willen diesen Namen nicht in der darauf befindlichen Bezeichnung 
erkennen, wenn ich auch gem zugebe, dass der Maler dieses Bildes mit dem 
Boursse bei Sir Richard Wallace nichts zu thun hat, sondern dem Dirk Hals 
und Molenaer nahe steht. Doch fand ich es feiner, als die Werke wenigstens 
des Letzteren. 
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Seitdem man angefangen, Ostade's friihe Werke aus den 80er Jahren 
als solche anzuerkennen und nicht mehr seinem Bruder Isack oder dem Brou- 
wer zu geben , liegt seine Entwickelung als SchOler des Frans Hals so klar 
vor uns und ist so unbestritten, dass wir hier nicht weiter darauf cinzugehen 
brauchen. Bode*s Charakteristik dieser ersten Periode Ostade*s ist (ibrigens 
so scharf und treffend, dass wir sie dem Leser nur angelegentlich zur Kennt- 
nissnahme empfehlen wollen. 

Minder klar liegt das Verh&ltniss bei dem andern ebenso berOhmten 
Schiller des F. Hals, bei Adriaen Brouwer, der sogar eine Zeit lang der Haar- 
lemer Schule ganz und gar entzogen werden soUte. Es war W. Schmidt, 
der durch seine im Jahre 1873 verdfTentlichte, dialektisch vorzilglich geschrie- 
bene Schrift den Glauben an die Tradition, Brouwer habe bei Hals gelernt, 
stark erschOtterte und hatte ich damals eine schwere Stellung, als ich ihm 
bei Besprechung seiner Schrift entgegentrat und den conservativen Standpunkt 
wahrte. Heute steht die Sache umgekehrt Schmidt sieht sich in seiner Po- 
sition durch die Zeichnung des Mattys van den Bergh scharf bedrfingt und 
wird sich, wie ich h5re, durch Auffindung weiterer Beweise dafur, dass Brou- 
wer in Haarlem lemte, noch mehr bedr&ngt sehen. Man g6nne mir den kleinen 
Triumph, dies schon jetzt zu verrathen! Es stehen die Publication eines 
jQngeren hollSndischen Kunstforschers, der neues Licht in dieser Frage ver- 
breiten wird , wie mir A. de Vries kiirzlich mittheilte und eine Monographic 
Brouwer's von Seiten Bode's in Aussicht, auf die man gespannt sein darf. 
So viel steht indess jetzt schon fest, sie werden die hoIlSndische Herkunft Brou- 
wer's mehr und mehr erh&rten. Bode wird ausserdem auch, fflrchte ich, 
unter den dem Brouwer zugeschriebenen Gem&lden scharfe Musterung halten 
und wohl manchem verdSchtigen Cantonisten den Laufpass ertheilen. 

Was schliesslich die moralische Rettung Brouwer*s aniangt, so ist die- 
selbe endgiSltig ebenfalls verungluckt, denn nach van den Branden*s urkund- 
lichen Mittheilungen ist der auch hierin gelehrige SchOler des alten lustigen 
Frans keineswegs ein Muster an Fleiss, Ordnung und Sparsamkeit gewesen, 
und die »Schnurren€, welche Houbraken und Andere Qber ihn beibringen, 
stimmen sehr wohl zu dem Bilde, das man sich auf Grund jener Mittheilungen 
von dem genialen Adriaen machen muss. DafQr malte er aber zuweilen aus- 
gezeichnete Bilder, die indess nach Ausscheidung der vlSmisch aussehenden, 
welche wahrscheinlich von Teniers herrQhren, einen stark ausgeprSgten hol- 
landischen Zug zeigen. 

Auch war es ein Irrthum, den Dirk van Delen der Schule des F.Hals 
abzusprechen. Bode macht mit Recht darauf aufmerksam, dass man es mit 
der Logik des C. de Bie nicht allzu genau nehraen dOrfe und die bewusste 
Stelle doch nicht auf Wouwerman, sondern auf Delen zu beziehen sei. Dies 
beweise nicht allein das Bild des Hiob Berck-Heyde im Haarlemer Museum, 
welches das Atelier des Frans Hals und unter den Schillern des bejahrten 
Meisters auch den Dirk van Delen darstelle, sondern der Charakter seiner Ge- 
mfilde selbst und der Umstand, dass gerade die Meister aus dem Kreise der 
Hals^schen Schuler und Nachahmer die GemSlde des Delen staffirt haben. 



Digitized by 



Google 



Litteraturberichi. 217 

Den wichtigeren GemSlden, welche der Verfasser von diesem Kunstler 
erwShnt, m5chte ich noch ein besonders urofangreiches und interessantes bei- 
fugen. Vom Museum zu BrQssel 1881 erworben, stellt es die Vorhalle eines 
Palastes nebst Umgebung dar, belebt durch zablreiche theils promenirende und 
plaudernde, theils rousicirende Gruppen von der Hand des A. Palamedes, denen 
spater merkwOrdiger Weise Bildnisse ganz im Vordergrunde beigefugt sind, 
aus deren dem Beschauer zugewandter, zur Qbrigen Staffirung des feinen 
Werkes nicht passender Pose sich, wie der Katalog jenes Museums richtig be- 
merkt, schliessen l&sst, dass sie die Familie des spSteren Besitzers desselben 
darstellen. Sie sind von der Hand des Emanuel Biset, an sich ganz hQbsch. 
Das Bild ist indess nur von D. v. Delen bezeicbnet und 1642 datirt. 

Unter den vom alten Hals beeinflussten Stilllebenmalern Obergehen wir 
den jOngeren Frans Hals, P. Roestraten und Willem Claasz Heda, um bei 
dem neuerdings stark in Aufnahme gekommenen Monogrammisten P. C. einen 
Augenblick zu verweilen. Bekanntlich hat A. Bredius denselben mil grosser 
Wahrscheinlichkeit als Pieter Claasz, Vater des Nicolaas Berchem glaubhafl 
gemacht und hat man seitdem eine Reihe von Werken desselben nachge- 
wiesen, die Bode aufzShlt und die noch durch zwei weilere im Besitze von 
Victor de Stuers im Haag zu vermehren wSren. Ein leiser Zweifel, der gegen 
die Richtigkeit dieses Nachweises noch erhoben werden k5nnte, wird vielleicht 
durch den kiirzlich ausgegebenen Katalog des Suermondt-Museums zu Aachen 
getiigt, der das facsimilirte Monogramm eines Stilllebens mittheilt, welches 
neben dem P oben noch ein deutliches r enthSlt. 

Von F. Hals und seiner Umgebung geht der Verfasser zu Elsheimer 
uber. Man k5nnte diesen Schritt einen willkiirlichen und unorganischen nennen 
wollen, aber er ist es nicht, sobald man die Griinde beriicksichtigt, welche 
dazu veranlassten. Der erste Bahnbrecher der hollllndischen Malerei in ihrer 
Bluthezeit ist Frans Hals, der zweite, jiingere, Rembrandt. Da dieser aber 
nicht aus Hals herausgewachsen, sondern auf andern Schultern steht, so muss 
es uns nothwendig interessiren, zu erfahren, auf welchen. Und da ist es nun 
erklarlich, dass der Verfasser, um dies nachzuweisen, etwas weit ausholt und 
auf die Quellen der hollandischen Vorlfiufer Rembrandt's zurfickgreifend den 
Deutschen Adam Elsheimer und seine Schule der Betrachtung eines zweiten 
grossen Capitels zu Grunde legt. Von Seiten der Hollander hat man ihm dies 
zum Theil als deutschen Chauvinlsmus zum Vorwurf gemacht, doch mit Un- 
rechl. Elsheimer ist unstreitig ein Kflnstler von tiefgehendster Bedeulung, war 
aber, ehe ihn Bode einer ersch^pfenden Betrachtung wOrdigte, trotz der ihm 
gewidmeten Studien Passavant's, KoUoffs, Schnaase's, Vosmaer's und Anderer 
noch immer nicht genug beachtet. Man sollte fast vermuthen, dass die meist 
unscheinbaren Formate seiner Bilder dieselben einer geringeren WQrdigung 
anheimfallen liessen, als sie bei naherer Betrachtung verdienten; doch ist 
nicht zu vergessen, dass die Zahl seiner heute noch nachzuweisenden Werke 
eine verhSltnissm^sig geringe ist, dass sie sehr zerstreut sind und dass 
zur vollen WQrdigung dieses merkwiirdigen Kiinstlers vor Allem eben auch 
seine Zeichnungen geh5rten, auf die mit besonderem Nachdruck hinge- 
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wiesen und deren Verzeichniss zusammengestellt zu habeD, Bode*s eigenstes 
Verdienst ist. 

Nach einer kurzen Einleitung, in welcher er die GrOnde auseinander- 
setzt, wesshalb er bier eine ausfiihrlicbe WOrdigung Elsheimer's gibt und den 
bisberigen Stand der Forschung andeutet, beschreibt er uns seinen Lebens- 
lauf, geht auf seine Entwicklung als Mensch und KQnsiler ein und stellt als- 
dann ein Verzeichniss der Werke auf. Fur die Biographie benutzt er, wenn 
auch nicht zuerst, so doch vollsUlndig, wie sie es verdient, die »Vita di Adamo 
Tedesco* des Baglione, die er im italienischen Wortlaut abdruckt. Ihr reiht 
er zwei auf Elsheimer bezOgliche Stellen eines spanischen Malers (Martinez) 
und eines italienischen Arztes (Mancini) an, auf welche Justi und Janitschek 
aufmerksam gemacht haben, und gewinnt dadurch ein wesentlich anderes 
Bild des Lebens und Wirkens dieses eigenartigen Kdnstlers, als Sandrart und 
Andre es uns (iberliefert haben. 

Wir wissen jetzt, Elsheimer lebte in keinen glSnzenden VerhSltnissen, 
aber von seiner Verschuldung und daran sich knOpfenden Schuldhaft ist keine 
Rede mehr. Er war von einsiedlerischem , in sich gekehrtem Wesen, aber 
dabei von grosser LiebenswOrdigkeit und Beliebtheit bei den Italienern sowohl 
als seinen nordischen Collegen. Ja, er stand selbst bei dem Papst in solcher 
Gunst, dass dieser ihn durch Naturallieferungen aus dem vaticanischen Palast 
unterstiltzte. Daraus geht wohl hervor, dass er Katholik war, worQber sich 
Bode nicht Hussert Seine Frau war eine Schottin, keine R5merin, wie man 
bisher annahm. Ueber den Zeitpunkt seines Todes macht zwar Baglione 
keine genaue Angabe, doch verlegt ihn der Verfasser auf Grund anderer An- 
haltspunkte mit ziemlicher Sicherheit in das Jahr 1620. 

Hinsichtlich der kOnstlerischen Stationen, die Elsheimer durchlaufen, wird 
die ansprechende Vermuthung aufgestellt, derselbe habe selir wahrscheinlich 
seinen Weg nach Rom (iber Venedig genommen und daselbst Rottenhammer's 
Unterricht genossen. Es ist dies Obrigens keine blosse Hypothese von Bode, 
sondern er stfltzt sich dabei ausser auf merkliche Uebereinstimmung in manchen 
Werken Beider auch auf die Unterschrifl des Hollar^schen Stiches von Els- 
heimer's Bildniss, welcher 1649 in der Sammlung der KQnstlerbildnisse yon 
Jan Meyssens orschien. Denn sie lautet: faisoit son aprentisage a Venise chez 
Johan Rottenhamer gran dessignateur etc. 

Weitere directe Einflflsse, abgesehen von seinem Jugendunterricht bei 
Philipp UfTenbach, sind wohl kaum bei ihm nachzuweisen , wie denn Qber- 
haupt sein Entwickelungsgang sehr schwer zu verfolgen ist, da er seine Ge- 
m&lde nie datirt. Desshalb versucht auch der Verfasser keine systematische 
Darlegung verschiedener bestimmter Phasen seiner KQnstlerlaufbahn, sondern 
macht nur auf einige in ofTenbar friihen Bildern des Meisters hervortretende 
Einwirkungen italienischer Meister, wie der Caracci, Guercino's, Caravaggio's, 
Correggio's u. s. w. aufmerksam, wozu in seinen Zeichnungen noch Studien 
nach Raphael, Mantegna, Lucas von Leyden und auch seiner niederl&ndischen 
Zeitgenossen Rubens, Jacob de Gheyn etc. kommen, und datirt dann seine selb- 
standige Weise etwa vom Jahre 1605 ab. Diese Periode der Meisterschaft 
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charakterisirt Bode sehr eingehend und mit tiefem VerstfiDdniss. Es ist ein 
hSchst geistToll und warm geschriebenes Capitel, an dem sich jeder Leser 
erfreuen wird. 

In dem nun folgenden Verzeichniss der Werke Elsheimer^s werden etwa 
60 Gem&lde aufgezfihlt, ohne dass damit kflnftiger Vermebrung eine Schranke 
gesetzt wfire. Ich m5chte z. B. gleich aus der Sammlung Milani in Frank- 
furt a. M. noch ein kleines Bildchen nachtragen, der junge Tobias mit dem 
Engel auf der Reise, welches dort seinem Schdler Johannes Kdnig zugeschrieben 
wird, aber nach der »sammetartigen< und leuchtenden FUrbung gewiss yon 
ihm selber ist und zwei weitere Werke in der Sammlung des Duke of Wel- 
lington in London, die in einem gewdhnlich nicht zugSnglichen Raume des 
Palastes aufbewahrt werden. Das eine zeigt Judith, wie sie eben das Haupt 
des Holofemes abschlfigt, der Gegenstand des anderen ist mir momentan 
nicht gegenw&rtig. 

An Zeichnungen weist Bode etwa 800 nach, fOgt jedoch bei: >Nach 
dem Umstande, dass mir in kleinen Priyatsammlungen wie bei HSndlem und 
auf Versteigerungen echte Zeichnungen Elsheimer's gar nicht selten vorge- 
kommen sind, zweifle ich nicht daran, dass sich diese Zahl mit der Zeit nicht 
unwesentUch wird erh5hen lassen.c Vielleicht dass man gerade unter Zeich- 
nungen, die dem Rembrandt zugeschrieben werden, eine Vermebrung dieser 
Ldste suchen dtirfte, wie ich mich z. B. erinnere, im Teyler-Museum zu Haarlem 
ein schdnes Blatt von ihm unter Rembrandt's Namen gesehen zu haben. Und 
dies ist verzeihlich, denn wenn es einen Vorlfiufer des Letzteren in seiner 
breiten und wirkungsvollen Weise zu zeichnen gegeben hat, so war es eben 
Elsheimer. 

Hier sei noch erw&hnt, dass die aus der vormals Weigerschen Samm- 
lung von Bode citirten kleinen Studien zu Figuren und Gruppen seither in 
den Besitz des Hrn. Ed. Habich in Kassel Obergegangen sind. 

Wir wenden uns nun zu denjenigen Schulen, welche mehr oder weniger 
Anregung durch Elsheimer empfangen. Der Verfasser berOhrt hier nur im 
Allgemeinen die Impulse, welche die Kunstweise des deutschen Meisters der 
italienischen Landschaftsmalerei jener Zeit gegeben, urn dann ganz besonders 
auf die unverkennbare und gewiss nicht zufUllige Verwandtschaft zwischen 
ihm und Claude Lorrain hinzudeuten, wobei er sich mit Recht wundert, dass 
darauf bisher noch Niemand aufmerksam geworden war. 

Unter den Deutschen werden als seine eigentlichen Schfller nur Jacob 
Ernst Thoman von Hagelstein und Johannes K6nig genannt, doch 
kennt von dem Ersteren selbst Bode kein sicheres Werk und von K5nig wenig- 
stens nichts Bedeutendes. 

Ohne Vergleich wichtiger und weitreichender ist des Meisters Einfluss 
auf die Niederl^der. Hier schickt der Verfasser die Vlamen Teniers,d. Aelt. 
und Rubens voran. Nach dem Zeugniss des C. de Bie soil der Erstere zehn 
Jahre bei Elsheimer »gewohnt< haben. Bode weist nach, dass dies ein Irrthum 
sein mQsse und betont Qberdies mit Recht, wir wQrden in den Bildern des 
Teniers ohne das Zeugniss Sandrart's und de Bie's schwerlich einen so nahen 
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ZusammenhaDg mil Elsheimer erkennen. Der Eindruck, den dagegen Rubens 
von dem deutschen Meister empfangen, war schon frClher durch die beiden 
Rubens'schen Darstellungen der Flucht nach Aegypten in der Kasseler Galerie 
und im Louvre, Bearbeitungen des gleichen Gegenstandes von Elsheimer, sowie 
durch die eigentlichen Copien nach Bildem und Zeichnungen desselben bekannt 
genug. Dass die beiden KQnstler auch pers5nlich mil einander in BerOhrung 
gekommen, hat man erst neuerdings durch die Publication eines Briefes von 
Rubens an Peeter van Veen erfahren, worin derselbe fiber eine besondere 
Manier Elsheimer^s, die Kupferplatte mit einer weissen Masse zu decken und 
darin zu radiren sich ausspricht — ein Verfahren, Ober das ihn Elsheimer 
seiner Zeit selbst belehrt babe. 

Weit intensiver jedoch ist der Eindruck, den Elsheimer's Kunstweise 
auf die HolUlnder hervorbrachte. 

Cornelis Poelenburg und die ganze Reihe seiner Nachfolger gehen direct 
auf ihn zuriick — dies ist zu einleuchtend, als dass wir dabei zu verweilen 
brauchten. Nur einige von Bode neu in die Liiteratur eingefOhrte KOnstler 
verdienen wenigstens mit Namen genannt zu werden; es sind: P. van Hattik, 
P. van Laeck, Cornelis Willaerts, der Monogrammist S. K. und Jan Lap. 
Ich fOge denselben noch Wernherus Rysen, von dem eine allerdiugs nur 
mit dem Monogramm W. R. bezeichnete bilssende Magdalena, dem Poelen- 
burg zum Verwechseln slhnlich, nur etwas kOhler im Ton, in der Galerie zu 
Kassel sich befindet, und A. v. Ertvelt bei, ein Name, den ich auf zwei 
kleinen Landschaflen der retrospectiven Ausstellung in Amsterdam 1883 fand, 
welche einen etwas derben, aber evidenten Nachfolger Elsheimer's kennen 
lehren. Sollte es der gleichnamige Antwerpener Marinemaler sein? 

Als ein Schiiler von Poelenburg wird gew5hnlich auch Breenbergh ge- 
nannt, doch wohl mit Unrecht, denn abgesehen davon, dass er nicht so spfit 
geboren ist, als man bisher annahm, — Havard hat gefunden, dass er im 
Jahre 1633 schon 33 Jahre alt war — sprechen auch seine Werke dagegen. 
Sie haben einen durchaus eigenartigen Charakter, sind viel energischer, in 
manchen Beziehungen auch alterthOmlicher, als die Bilder Poelenburg's, der 
etwas Weichliches, ja oft geradezu Siisshches hat, was bei seinen Schulern 
noch auffmiiger zu Tage tritt. Auch spricht der Umstand, dass einige seiner 
Gemalde von der Hand Poelenburg^s staffirt sind, doch keineswegs dafOr, dass 
er sein Schiller war, sondern bezeugt nur ein gegenseitiges freundschaftliches 
Verhaltniss der Beiden. Viel wahrscheinlicher ist es mir und stimme ich darin 
durchaus mit Bode und Schlie iiberein, dass Breenbergh sich nach Elsheimer 
gebildet babe, nur bin ich der Ansicht, dass dafQr weniger die Nro. 493 als 
vielmehr 495 der Kasseler Galerie zum Beweis dienen k5nne. 

Wohl Rembrandt's wegen, zu dem sie den organischen Uebergang bilden, 
lasst Bode erst jetzt eine Gruppe von Slteren Meistem folgen, die ebenfalls 
Elsheimer nahe, ja noch n&her stehen, als die eben Besprochenen. Es sind 
Moses van Uytenbroeck, P. Lastmann, Jan und Jacob Pynas, Jacob 
van Swanenburgh, Claas Moeyaert, Gerrit Claesz Bleker und Leo- 
nard Bramer. Sie sind das eigentliche Bindeglied zwischen Elsheimer und 
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Rembrandt, sind Schfller oder Nachfolger des Ersleren und theils Lehrer, 
theils Vorlfiufer des Letzteren. 

Die Zahl der GemSlde Uytenbroeck's, deren Vosmaer nur erst fiinf kennt, 
weiss der Verfasser betrftchtlich zu yermehren ; ebenso die des Pieter Lastmann. 
Zu den Zeichnungen, die er von Letzterem erwShnt, ist nachzutragen , dass 
das Blatt »Opfer Isaaksc aus der Sammlung Weigel in den Besitz von Ed. 
Habich zu Kassel Qbergegangen ist. Die Bemerkung Bode's, dass das darauf 
befindliche frOhe Datum (1598) und die Namensbezeichnung von sp&terer Hand 
aufgesetzt seien, scheint mir richtig, doch ist die Zeichnung selbst echt und 
bedeutend. Sebr dankenswerth sodann erscheint, was fiber die beiden Pynas, 
Jacob und Jan, Ersterer angeblich Lehrer Rembrandt's, beigebracht wird. Die- 
selben waren, wenigstens in ihren Gem&lden, bisher so gut wie gar nicht 
bekannt, auch ist die Eigenart der beiden Brflder (?) sehr schwer auseinander 
zu halten, d. h. sie gleichen sich oft so, dass auch Bode kein entscheidendes 
Urtbeil wagt. Er zShlt ein halbes Dutzend ihrer Gemalde auf, wShrend Vosmaer 
selbst in der zweiten Auflage seines Rembrandt noch keines kennt oder wenig- 
stens keines nennt. Vielleicht liesse sich die Zahl derselben noch um ein 
debentes vermehren, um ein Portrfit in der 5ffentlichen Sammlung zu Gotha. 
Es ist das Brustbild eines Mannes mit braunem Haupthaar und Bart, in einem 
violettbraunen Mantel, lebensgross — ein tflchtiges Werk, das, allerdings HP 
bezeichnet, noch n&her darauf zu untersuchen ist, wie es zu dem Namen 
Pynas kommt. 

Die Zeichnungen dieser beiden Maler sind dagegen weit hSufiger, wenig- 
stens die des Jacob. Doch haben diese, wie Bode mittheilt, im Vergleich mit 
einer grau getuschten Kreidezeichnung des Jan, einer sonnigen italienischen 
HQgellandschaft, die er aus dem Kunsthandel kennt, »einen etwas philistr^sen 
Qnd kleinlichen Zugc. 

Die Frage, ob Jacob Pynas wirklich einer der Lehrer Rembrandt's war, 
iSsst der Verfasser unerSrtert, findet aber, dass einzelne Typen auf einem 
i. J. 1876 der Berliner Galerie zum Kauf angebotenen bezeichneten und datirlen 
GemSlde desselben einzelnen Gestalten auf Rembrandt's friihesten Werken auf- 
fallend verwandt sind. 

In den wenigen von Jacob van Swanenburgh, Claas Moeyaert und Gerrit 
(Haesz Bleker oder Blecker auf uns gekommenen Werken ist die Verwandt- 
schafl, beziehungsweise AbhSngigkeit von Elsheimer ebenso augenscheinlich, 
wie bei den bisher Genannten, wenigstens bei den beiden Ersten. Bleker kam 
jedoch wahrscheinlich erst nach Elsheimer's Tode nach Italien und hat nur 
aus dessen Werken Anstoss empfangen. Moeyaert aber wurde aus einem Vor- 
iSufer spfiter ein Nachfolger Rembrandt's. Aus dieser Periode ist ein Bild von 
ihm auch in Schleissheim vorhanden, welches Bode entgangen zu sein scheint. 

Als der Eigenartigste dieser Gruppe wird zuletzt Leonard Bramer genannt. 
In seinen fruhesten Bildern kleinen Formats gleichfalls mit Elsheimer'schen 
Elementen versetzt, wird er wie Moeyaert in seinen spfiteren Werken wohl 
ebenso als ein Nachfolger dieses grossen Meisters zu gelten haben. Man hat 
bemerkt, dass er ausserdem auch durch die Kunstweise Honlhorst's beeinflusst 
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worden sei. Dies fand ich bewahrheitet in einem GemlUde a. d. J. 1642, 
welches sich in der interessanten kleinen Sammlung des Herm des Tombe 
im Haag befindet 

Nachdem so die Bahn bereitet war, trat das grosste Genie Hollands auf, 
um die Schule seines Landes zum Gipfel der Vollendung zu fQhren. Doch 
nicht fertig und in sich beschlossen, wie zu ibrer Zeit die BrQder van Eyck, 
sondern in langsamem Ringen, in steter Fort- und Umbildung seiner Kr&fte 
begrififen, schreitet Rembrandt seine vierzigj&hrige Laufbahn dahin, anfangs 
auf den Schultern seiner VorUiufer fussend, aber bald in dem zum hdchsten 
malerischen Prinzip durch ihn erhobenen Helldunkel als der gr5sste Maier 
aller Zeiten sich bekundend. Jedermann kennt ihn als solchen in den Werken 
seiner h5chsten Vollendung, wenn auch nicht Alle in gleicher Weise von dem 
m&rchenhaften Zauber dieser eigenthCimlichen geschlossenen Belcuchtung hin- 
genommen sind. Weniger jedoch pflegen ihn Laien und Kiinstler in den 
Werken seiner Jugend zu erkennen und zu schStzen, ja selbst den Fach- 
genossen ist er darin weniger gel^ufig, als man es annehmen sollte, wie denn 
z. B. Hermann Riegel eines der bezeichnendsten und schfinsten aus dieser 
Zeit den »Paulus im Gef&ngnissc a. d. J. 1627 im Museum zu Stuttgart, fQr 
unecht erkl^rt und es dem Jan de Wet geben will. 

Ich selbst bekenne mich schuldig, w&hrend der erst en Zeit meines 
Aufenthaltes in Kassel an der Echtheit des kleinen, hier befindlichen Selbst- 
portrSts gezweifelt zu haben. Dasselbe ist allerdings weniger in dem Sinne 
eines eigentlichen Bildnisses, denn vielmehr als Beleuchtungsstudie entstanden, 
aber seine Echtheit steht mir jetzt ausser aller Frage. 

Auf diese h6chst interessanten Jugendwerke nun mit ganz besonderem 
Nachdruck hingewiesen, sie vielfach erst bestimmt, ihre Zahl zusammen- 
getragen, ihre Bedeutung richtig erkannt und definirt zu haben, dies ist das 
grosse Verdienst Wilhelm Bode's. 

Er hat dieser ersten Entwickelungsphase Rembrandt's in der Zeitschrift 
»Die graphischen KOnste* vor zwei Jahren eine eingehende, mit guten Ab- 
bildungen versehene Studie gewidmet, die er nun hier mit einigen Zus&tzen 
in dem » Rembrandt's kCinstlerischer Entwickelungsgang in seinen Gem&lden* 
betitelten Buche voranstellt. Ich k5nnte dieselbe als allgemein bekannt voraus- 
setzen und gleich einen Schritt weitergehen, wenn ich mich nicht mit dem 
Verfasser in einem Punkte, der ihm aber, wie man weiss, besonders am 
Herzen liegt, uneins wQsste. Es ist die Frage Ober die Echtheit des im Ger- 
manischen Museum zu Ntirnberg befindlichen frOhen kleinen Selbstportr§ts. 
Ich muss ihm darin leider Unrecht geben, denn ich halte dasselbe entschieden 
fOr unecht. Dass ich mich dagegen bezOglich des hiesigen Studienk6pfchens, 
wozu sich der jugendliche Meister ebenfalls selbst gesessen, zur besseren Ein- 
sicht bekehrt, bemerkte ich bereits oben und hatte es auch schon in dem vor 
zwei Jahren erschienenen Fiihrer durch die Kgl. Gem&ldegalerie zu Kassel 
ausgesprochen. 

Wenn ich somit dem Jugendwerke Rembrandt's ein ihm zugeschriebenes 
Bild nehmen zu mOssen glaube, so m5chte ich ihm dafur, wenn auch nur 
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z5gernd und mit einem Fragezeichen , ein bisher wle mir scheint zu wenig 
beachtetes, jedenfalls h5chst gediegenes und interessantes kleines Gefe&lde, die 
Nr. 511 der Galerie zu BrOssel, zuscbreiben. Dasselbe stellt eine alte Frau 
auf dem Todtenbett dar und ist im Jahre 1880 aus der Vente Kiihnen als 
»holl£md]sche Schule* erworben. Die charaktervolle, markige Auffassung, die 
malerische Behandlung, der feine graue Ton ganz wie in den besten Werken 
vor dem Jahre 1630 scheinen mir entschieden fOr Rembrandt zu sprechen. 

Aus der nun folgenden weiteren Darstellung Bode's, in welcher er die 
gesammten Sch5pfungen des Meisters in ihrer chronologischen Folge einer 
kritischen WGrdigung unterzieht, wobei er indess nicht pedantisch und Susser- 
lich verf^hrt, sondern nach inneren GrOnden und immer das Ganze im Auge 
behaltend, greife ich, wie bisher, nur einzelne Punkte heraus, da es den Rahmen 
einer Anzeige Qberschreiten wiirde, wenn ich dem Verfasser Schritt fur Schritt 
folgen woUte, zumal ich in den allermeisten F&llen durchaus mit ihm Qber- 
einstimme. 

Bode gibt seinen Capitein folgende Ueberschriften : 
I. Die Jugendzeit. 
1627-1636. 
Einleitung. 

1. Die ThStigkeit Rembrandt's in seiner Vaterstadt Leyden: Erste An- 
fSnge, 1627—1631. 

2. Erste Th&tigkeit in Amsterdam: Sturm- und Drangperiode, 1632—1636. 
Rembrandt als Modebildnissmaler in Amsterdam, 1632—1634. 
Selbstbildnisse und Studienk6pfe. 

Die Gattin Saskia van Ulenburgh und die Familie des Kiinstlers in den 
WeAen Rembrandt's. 

Historische Darstellungen. 

IL Mannesalter und Meisterschaft. 

1637-1654. 

Erste Periode: Herrschaft des goldig-braunen Tones, 1637—1642. 

Zweite Periode: Das farbige Helldunkel, 1642—1654. 

III. Die Werke des Alters. 

1655-1669. 

1. TrQbe Tage, 1655-1657. 

2. Letzte ThStigkeit in gesammelter Kraft und leuchtender Fftrbung, 
1658—1669. 

Diese Eintheilung geht im Einzelnen von richtiger Beobachtung aus, aber 
im Ganzen nicht von denselben Principien, denn einmal knOpft sich dieselbe 
an die verschiedenen Orte, an welchen der Kflnstler thfitig war, dann*an die 
Personen, mit denen er in BeriShrung trat, ferner an die GegenstHnde, die er 
behandelte, weiter an die QualitSt seiner Malerei und endlich an seine Susseren 
Schicksale. Ich fQrchte, dass- dies bei Uneingeweihten einige Confusion her- 
vomifen wird. Gewiss ist ja solche Eintheilung eine rein fiusserliche und 
ziemlich gleichgOltige Angelegenheit, aber wenn wir sie als Deutsche n5thig 
haben, da wir nun doch einmal dazu verurtheilt sind, Principien zu reiten, 
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so m5chte ich vorschlagen, die allereinfachste zu wahlen, also z. B. die ge- 
satnmten Unterabtbeilungen wegzulassen und nur die drei Capitel: Jugend- 
zeit, Mannesalter und Meisterschaft, die Werke des Alters zu nehmen. 
AUes Uebrige verwirrt nur und ist zu incongruent — »Sturm- und Drang- 
periode* fOr den Verfasser, der mil Recht alles Poetisiren und Aesthetisiren 
in solchen Dingen perhorrescirt, zu poetisch, »Rembrandt als Modebildniss- 
inaler* zu picant, »Herrschaft des goldig-braunen Tones« Ifisst sich in dieser 
scharfen Abgrenzung nicht festbalten, »TrObe Tagec ist zu sentimental und 
»Letzte Tb^tigkeit in leuchtender F£rbung« kann auf den Maler bezogen, also 
in komischer Weise missverstanden werden. 

In dem Capitel: Rembrandt's TbStigkeit in Amsterdam bespricbt der 
Verfasser unter den hervorragendsten Werken aus dem Jahre 1632 oder 83 
aucb den sogenannten Coppenol, Nr. 358 der Kasseler Galerie, an dessen 
richtiger Benennung in Bezug auf die dargestellte Pers6nlichkeit er aber mit 
Grund zweifelt. Dieses Bildniss kann unmQglicb identisch mit dem Coppenol 
der Radirungen sein, da dem nicht allein der Bau der Nase, sondern des 
ganzen Gesichtes, ja Kopfes widerspricht. 

WShrend Bode dieses Gem&lde mit Recht sehr hoch schatzt, scheint er 
mir dagegen den damit in Parallele gestellten Poeten Jan Krul aus derselben 
Samralung zu unterschStzen. Er findet die Anordnung etwas niichterner, die 
Durchfflhrung fast zu weit getrieben'und das Licht von einem kuhleren, fahl- 
grauen Ton, w&hrend ich davon nichts sehen kann, ja mir sogar der Eindruck 
bedeutender, die Durchffihrung mindestens ebenso breit und der Ton ebenso 
warm wie bei dem sogenannten Coppenol erscheint. 

Sehr erfreulich dagegen war mir, was der Verfasser fiber das Selbst- 
portrSt mit der Sturmhaube vom Jahre 1684 in derselben Galerie sagt, indem 
er gegeniiber der oft beobachteten UnterschStzung dieses Bildes seitens der 
Laien dessen Auffassung ebenso originell als lebendig, die Beleuchtung ausser- 
ordenllich wirkungsvoll, die Ffirbung von grosser Feinheit findet. 

Wesshalb Bode aber das sehr feine Bildchen in der Sammlung des 
Herzogs von Arenberg zu Briissel, Tobias salbt die Augen seines Vaters, nicht 
gelten lassen will, ist mir unverstSndlich, er mflsste es denn lange nicht mehr 
gesehen haben. Ich dagegen prQfte es mit des Verfassers Verdacht im Kopf 
und seinem Buch in der Tasche ganz kiirzlich eingehend und fand es dber 
alien Zweifel erhaben. Auch ist dasselbe, abgesehen von seinen Qbrigen 
Qualitaten, links gegen unten echt bezeichnet und datirt. 

Der friiher sogenannte Burgermeister Six in der Kasseler Galerie, Nr. 364, 
hat auf des Verfassers Vorschlag seiner Zeit diesen Namen mit dem Rem- 
brandt^s selbst vertauscht und liess ich mich eine Zeit lang uberreden, diese 
Umtaufe annehmbar zu finden. Doch bin ich neuerdings zur Ueberzeugung 
gekommen, dass dieses weingrCine Gesicht nicht dasjenige des Kunstlers sein 
kann. Die ZHge sind doch gar verschieden von denen Rembrandt's, auch 
triigt der Dargestellte hellblondes Haar, wUhrend jener brSunliches hatte, und 
zeigt, wie gesagt, eine etwas verdachtige Gesundheit auf Wangen und Nase 
zur Schau, welche auf keinem Selbstbildniss Rembrandt's sonst zu finden ist. 
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Mit der Annahme, dass das Portr&t der Saskia in der Galerie zu Ant- 
werpen nur eine freie Copie des bekannten ProfilbildDisses in Kassel sei, hat 
Bode gewiss Recht und begreife ich nicht, wie Vosmaer jenes vergleichsweise 
robe Product fQr ein Original halten kann. Doch bezwdfle ich gleich diesem, 
dass das in Berlin Saskia genannte Bild a. d. J. 1648 auch wirklich die Frau 
Rembrandt's darstelle. 

Die hi. Familie, welche unter dem Namen »Die Holzhacker£amiliec be* 
kannt ist, Nr. 366 derselben Sammlung, war von mir als hi. Familie schon 
in der yierten Auflage des Verzeichnisses der in der Kgl. GemlUde-Galerie zu 
Kassel befindlichen Bilder so benannt, was der Verfasser dbersehen zu haben 
scheint. Ebenso ist der Irrthum in Angabe des Datums, 1686 statt 1646, auf 
der kleinen Winterlandschaft Nr. 868 ebendort iSngst getilgt. 

Die beiden Studienk5pfe eines Mannes in mittleren und eines in Slteren 
Jahren, Nr. 862 und Nr. 868 in der Galerie zu Kassel, sind keine GegenstQcke, 
da der Kopf auf Nr. 868 betrftchtlich gr6sser ist als derjenige der vorher- 
gehenden Nummer. 

Der »Architektc ebenda, dessen Originalit&t Bode in Schutz nehmen zu 
mussen glaubt, ist gewiss weder von A. de Gelder, noch von Nicolaas Maes, 
den man auch schon in Vorschlag gebracht hat, oder sonst einem SchQler^ 
sondern von des Meisters eigener Hand, nur durch schlechte Rentoilage und 
plumpe Retouchen im Gesammteindruck derart beeintr&chtigt, dass ein Zweifel 
an der Echthelt allerdings erklfirlich erscheint, wie denn der Verfasser auch 
richtig beobachtet hat, dass die Bezeichnung sowohl als die Jahreszahl des 
Elides, in ihrem gegenwfirtigen Zustand wenigstens, nicht mehr ursprOnglich 
sind. Das Bildniss in Schwerin, welches er mit dem eben besprochenen in 
Parallele stellt, kenne ich nicht, doch das Portr&t eines jQngeren Mannes in 
der Pinakothek zu MQnchen, welches er ebenfalls damit in Zusammenhang 
bringt, hat nach meiner Ueberzeugung mit dem Kasseler Architekten nichts 
gemein und ist, wenn auch kein Carel Fabritius, so doch jedenfalls auch kein 
Rembrandt, vorausgesetzt, dass wir Beide dasselbe Gem&lde meinen. Ich bin 
geneigt, es fQr ein ausgezeichnetes Werk des Bernaert Fabritius zu nehmen, 
muss mir indess eine nochmalige Besichtigung vorbehalten. 

Das Datum auf dem Bildniss des Nicolaus Bruyningh lese ich, nachdem 
es gereinigt worden, 1652, nicht 1658, das auf dem Selbstportr&t Rembrandt*s 
aus spfiteren Jahren, Nr. 860 der Kasseler Galerie, 1654, nicht 1659. 

Diese wenigen Bemerkangen genQgen natOrlich nicht, um einen Begriff 
von dem gewaltigen Material zu geben, welches uns der Verfasser in seinem 
Buche bietet. Doch m6gen sie wenigstens als Anregung dienen, dass Berufene 
sich selbstthatig und befruchtend damit beschSftigen. Ihm selbst aber, der 
hier schon das Schwierigste fOr eine erschdpfende Erkenntniss von Rembrandt's 
Wirksamkeit geleistet, die Erkenntniss und Krilik seiner GemSlde, m6ge es 
verg6nnt sein, auch eine WOrdigung seiner Radirungen und Zeichnungen, sowie 
das biographische Material hinzuzuthun, um damit eine abschliessende Mono- 
graphic des gr5ssten holl&ndischen KQnstlers zu vollenden. Daran schldssen 
sich dann vielleicht mit der Zeit die SchOler desselben und die noch fehlenden 
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selbstflndigen HollftDder, ein Jan Steen, Cuyp u. s. w., desgleichen die Vlam- 
Iftnder. Denn welchen Berufeneren gfibe es, uns ein treffendes Bild von Ru- 
bens und seiner Scbule zu entwerfen, als eben Bode? 

Zum Schluss sei mir gestattet, noch auf Folgendes aufmerksam zu 
macben. 

Es ist ein eigentbQmlicbes Zusammentreffen, dass Bode gerade zwei Ge- 
mfilde Rembrandt's mit besonderer Wftrme in seinem Buche S. 484 u. 485 
bervorhebt und ausfabrlich beschreibt, welche nicbt lange, nacbdem dasselbe 
erscbienen, durcb gQnstige Verkettung der Umst&nde in den Besitz der Berliner 
Galerie flbergingen. Sollte dieses tbatkrSftige Zugreifen nicbt in ursficblicbem 
Zusammenbang mit Bode*s Erkenntniss steben? 

Icb babe die beiden Werke, eine »Susannac und »Josepb von Potipbars 
Frau verklagtc, noch nicbt geseben, aber man wird nacb der Obereinstimmen- 
den Bewunderung, die ibnen von alien Seiten zu Tbeil wird, ofifenbar der 
Berliner Galerie ganz besonders zu diesen Erwerbungen GlQck v^Onscben dQrfen 
und so seben wir Bode*s tbeoretiscbe und praktiscbe Wirksamkeit in erfreu- 
licbster Weise Hand in Hand geben. 0. Eisenmann. 



Litteratur uber Museen, Ausstellungen, Eunstinstitute! 

Rapbael Santi in der Ungariscben Reicbs-Galerie. Von Dr. Karl 
V. Pnlsckj. Mit vierzebn Illustrationen im Text. Budapest. Friedricb 
Kilian. 1882. 

Von dem Director der Ungariscben Reicbs-Galerie Dr. Karl v. Pulszky, 
der sicb gleicb durcb seine kunstgescbicbtlicbe Erstlingsarbeit » Rapbael und die 
Antikec als ein ebenso grilndlicber wie feinsinniger Rapbaelforscber erwiesen 
bat, liegt mir eine Studie vor, welcbe es versucbt, die in der Ungariscben Reicbs- 
Galerie Rapbael zugeeigneten Gemfilde und Handzeicbnungen in die kOnstle- 
riscbe Entwicklung des Meisters einzureihen. Der Pester Galerie tbut es 
nicbt Notb, sicb fOr ibre Werke nacb grossen Namen umzuseben ; vollst&ndige 
wissenscbafllicbe Unbefangenbeit kommt der Studie zu und es dQrfte scbwer 
werden, einen wissenscbaftlicb zureicbenden Beweis zu erbringen, dass der 
Verfasser in Zuweisung der besprochenen Arbeiten zu bocb gegriffen babe. 

Den Beginn macbt die Studie mit der Besprecbung einer Madonna mit 
dem Kinde (Nr. 48), die unter jene Madonnenfamilie geb5rt, die gemeiniglich 
auf Ingegno zurQckgefObrt wird; da dessen Kiinstler-Persdnlicbkeit — dessen 
bistoriscbe Existenz ja zweifellos ist — aber nocb ganz pbysiognomielos ist, 
so bat Pulszky mit vollem Recbte sicb begnQgt zu constatiren, dass das Bild 
eine peruginiscbe Arbeit vom Ende des 15. Jabrbunderts sei 0. Es ist dies das 



*) In meiner Mittheilung fiber einen Besucb in der Pester Galerie (Reper- 
torium V, S. 80) fflhrte ich dies Bild als >wabrscheinlicb« von Pinturicchio an. 
Unter diesem Namen kommt es auch im Katalog von 1870 vor. Pulszky besUtigt 
dies Urtbeil nur in Betrefif der Annunziala der StafTel des Rahmens. Dieser Rabmen 
bat aber nicbt ursprunglich zu dem Bilde gehOrt, wie Pulszky nacbweist. 
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einzige Bild, welches die umbrische KuDstrichtung in der Pester Galerie vertritt 
Die Besprechung der RaphaerscheD Arbeiten beginnt mit der Federzeichnung, 
die Passavant unter Nummer 240 anfOhrt; sie geh6rt zu den Studien Kr5nung 
MariSs, die Raphael auf Bestellung Maddalena*s degli Oddi fQr San Francesco 
in Perugia malte und legt das interessante Zeugniss dafQr ab, dass Raphael 
anfangs eine Himmelfahrt malte und dann erst im Verlaufe der Arbeit einen 
Compoeitionswechsel eintreten Hess — wie spfiter bei der Grablegung und der 
Transfiguration ; Springer hat bereits die Ausfdhrungen Pulszky*s in ihrem Re- 
sultat acceptirt (vergl. Raphael und Michelangelo II. Aufl. I. S. 69). Die Echtheit 
dieses Blattes ist also bereits von so competenter Seite anerkannt ; fOr jene 
aber, die trotz alledem mit hyperkritischen Zweifeln an das Blatt berantreten 
mdchten, lasse ich eine Stelle aus einem Briefe Pulszky's an mich folgen, die 
den stilistischen Zusammenhang der Pester Zeichnung mit einer Reihe an- 
derer Blotter, die zu dem Kr5nungsbild in fernerer oder nSherer Beziehung 
stefaen, unwiderleglich darthut: Pulszky schreibt: Ich glaube fQr den Raphael- 
schen Ursprung noch folgendes vorbringen zu k5nnen: 

»Das Oxforder Blatt Pass. 493, Robinson 9, besteht aus zwei BlSttern, die 
zusammen montirt sind, auf dem einen steht in alter Schrift 38, auf dem andern 
39. Auf 38 ist die Actstudie fQr den Tamburinschl&ger des Bildes, der am 
ersten Platz am Rand der Kr5nung steht, die Anordnnng aller Olieder stimmt 
Qberein, nur der Kopf ist auf dem Act, mehr in Vorder-Ansicht. Am selben 
Platz in der Himmelfahrtszeichnung steht ein Violinspieler, zu dem die Act- 
studie auf 39 geh6rt, Fussstellung, Wendung des Oberk5rpers, Eopfhaltung, 
Richtung des Blickes — nach unten zu seiner Rechten — ist identisch, nur 
die H§nde sind ein wenig verschieden, was durch die verschiedene 6r5sse der 
Instrumente bedingt ist; auf unserer Zeichnung spielt er die Geige, auf der 
Oxforder die Taschenviole. Die Stellung des linken Fusses des Tamburin- 
spielers auf dem Bild, und die Haltung der H&nde, die auf dem Oxforder Blatt 
besonders studirt worden ist, kommt auf der Himmelfahrt bei dem Tamburin- 
spieler vor, der hinter dem Geiger am zweiten Platz steht, das rechte Knie 
dagegen bleibt unsichtbar, und die Kopfhaltung ist verschieden, da unserer zur 
Madonna hinaufblickt Raphael hat also das Motiv des vorderen Engels der 
Himmelfahrt, das er nach der Natur auf Oxford 39 studirt hat, fallen lassen 
and dafiQr den Tamburinspieler der Himmelfahrt und des Oxforder 38 an die 
erste Stelle gerQckt. 

Zwischen dem Engel, der auf dem Bild die Violine spielt, (am rechten 
Rand) der Naturstudie in Lille, Pass, 383 und dem Engel am selben Platz un- 
serer Himmelfahrt, der die Taschenviole spielt, ist wieder ein enger Zusam- 
menhang. Die Fussstellung ist bei uns und in Lille identisch — die Sohle 
seines rechten Fusses, der ganz im Profil steht und die Spitze des linken, der 
aus voller Vorderansicht verkQrzt ist, stehen in einer H6he — auf dem Bild 
ist diese linke Fussspitze nach unten gerichtet, so dass wir eine Draufsicht 
haben, und der Contour dieses Fusses mit dem der rechten Sohle einen rechten 
Winkel bildet. Das Gewandmotiv am untern Theil des K5rpers stimmt auf 
dem Bild und unserer Zeichnung. Auf der Liller Zeichnung flattert nur das 
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untere Ende des Rocks, bei uns und auf dem Bild hat der Rock bei den 
HQflen einen flatternden Bausch. Oberk6rper und Kopf sind bei uns ganz im 
Profil, in Lille *A , — der Blick ist aber noch wie bei uns nach unten gegen 
die Mitte des Bildes gerichtet — auf der Kr()nung in Vorderansicht, der Blick 
nach unten aber gegen den Rand des Bildes gerichtet. Pie Kopftypen unserer 
Engel sind verschieden. Der Tamburin- und Yiolinspieler haben verhftltniss- 
massig stumpfe Nasen, breite Kinnbacken, ziemlich kurzes Kinn, im Vergleiche 
zu ihnen hat der Harfen- und Taschenviolespieler spitze Nase, schmales Gesicht, 
lUngeres Kinn. Den ersten Typus finden wir auf den Oxforder Naturstudien 
Pass. 493 auf dem Kopf nach der Natur in Lille P.i07, den zweiten Typus sehen 
wir bei dem Liller Geigenspieler P. 383, der Maria in der Oxforder Zeichnung 
zur Presentation P. 456, dem Louvrecarton zur Anuntiation bei dem Engel 
P. 320 und etwas weniger ausgepr&gt auf der Studie zum Geigenspieler des 
Bildes im British Mus. P. 440. Die zwei Typen lassen sich auch sonst in den 
sicheren Handzeichnungen Raphaels verfolgen. 

Der Zusammenhang unserer Madonna und der der Kronung scheint mir 
auch ziemlich augenfslllig. Zwei Motive der Himmelfahrtzeichnung wurden auf 
dem Bild beibehalten: das des Mantels, der den Kopf bedeckt, das Gesicht 
umrahmt, den Hals und Ausschnitt des Unterkleids sehen lUsst, auf der Brust 
mit einer runden Schnalle geschlossen ist, wieder auseinander geht und die 
H&nde und Leib blicken Islsst und bei den HQften wieder zusammengeschlossen 
ist. Eine vermittelnde Stellung zwischen den verschiedenen Kopfhaltungen 
der Himmelfahrt- und Kr6nungs-Madonnen nimmt eine Zeichnung ein, die 
meines Wissens noch nicht in Verbindung gebracht worden ist mit diesem 
Werk. Es ist eine wundersch6ne Kopfstudie, die bereits von Ottley (The Ita- 
lian school of dessin) abgebildet, dann 1879 in Paris in der Ecole des Beaux 
Arts ausgestellt war, von Braun photographirt wurde (N. 116) bei Passavant 
367, Ruland p. 332 XXIV angefOhrt ist. Das Mantelmotiv ist dasselbe wie 
bei uns und dem Bild. Den Contouren des Mantels und der Schultem nach 
zu urtheilen, gehort der Kopf zu einer stehenden Figur. Der Blick ist aber 
nicht nach oben, sondern nach unten gerichtet, die Stirne kommt also weiter 
vor und das Kinn weiter zuriick als auf der Himmelfahrt, und wir haben 
keine Untersicht der Nase wie bei uns, sondern eine Draufsicht. — Hat Raphael 
etwa im Laufe des Componirens an eine Madonna della Cintola gedacht? — 
Der gesenkte Blick ist im Bild geblieben, aber hier neigt die Madonna den 
Kopf nach ihrer linken Scbulter, und ihr Hals ist fast im Profil ; auf der Zeich- 
nung neigt sie den Kopf nach ihrer rechten Schulter und die gegenseitige 
Stellung des Halses und des Kinnes ist ganz so wie auf der Himmelfahrt. Das 
andere Motiv , welches auf unserer Himmelfahrt und dem Bild Qbereinstimmt, 
bei der Madonna ist die Haltung der Hande ; die Fingerspitzen berQhren sich, 
die beiden kleinen Finger sind von den ubrigen ein bischen getrennt, auf dem 
Bild dasselbe en contrapartie. 

Fiir einen ganz specifisch RaphaeFschen Zug halte ich die beiden Engel- 
kinder, die bei den Fussen der Madonna, neben der Mandorla emportauchen 
— es sind keine Seraphim, diese sind ja die Kinderk5pfe mit sechs FlOgeln, 
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auf der Himmelfahrt sind ihrer fOnf oder sechs; an der oberen Spitze der 
Mandorla, rechts und links in der Luft, unten, unter den Fdssen der Madonna 
zwei und vielleicht ein dritter zwischen ihnen, dem obersten entsprechend, yon 
diesen unteren ist nur das halbe Gesicht da, der untere Rand der Zeichnung 
durchschneidet sie. Die Engelkinder sind beflClgelte Putti, deren Schultern und 
H2nde sichtbar sind. Ich erinnere mich nicht, dass sie Yor Raphael bei Perugin 
oder Pintoricchio Torkommen. Jenes links auf der Zeichnung hat die Hfinde 
geHaltet und blickt nach oben, wie der entsprechende auf dem Bild, nur sind 
die HSnde nach aussen gerichtet und der Kopf nach seiner linken Schulter 
geneigt, wiihrend auf dem Bild dies umgekehrt ist. Jener rechts hfilt seinen 
Kopf ganz so wie der entsprechende des Bildes, seme Arme sind kaum an- 
gedeuteL 

In der Beschreibung des Bildes babe ich den JOngling rechts — vom 
Beschauer aus — fOr den St. Johannes angesehen, den links mit dem Buch 
fOr den Jacobus. Dies Ifisst sich freilich nicht beweisen. Ich babe auch Qber- 
sehen, dass Passavant und Ruland umgekehrt den mit dem Buch fOr Johannes 
aussprechen. Die Confusion, die sie mit den darauf bezQglichen StudienblSttem 
machen und die ich berichtigt babe, bleibt dieselbe, da sie den Kopf des Ve- 
nezianer Buchs auf den Johannes, die Kdpfe in Oxford und bei Maleolen auf 
den Jacobus beziehen, wiihrend sie alle mit einer Figur — meinem Johannes — 
zu thun haben. KahPs Bemerkung fiber den schmerzlichen Ausdruck des 
Venezianer Kopfes ist richtig und darauf bin kann man ihn ruhig. aus der 
Serie streichen. 

Crowe und Cavalcaselle beschreiben im neuen Raphael p. 113, 144 ausfdhr- 
lich unsere Zeichnung, aber begehen dabei einen kleinen Irrthum. Sie sagen »the 
head of the Eternal in the assex of the Mandorla* , sie mussten die FlQgel 
des Seraph fOr einen Bart angesehen haben. Dann steht >the left side of the 
drawing is much staind.< Dieser Theil der Zeichnung ist ebenso erhalten wie 
die Qbrigen, nur ist mit rother Kreide ein Acanthusblatt hingezeichnet.* 

Der Entwicklung RaphaeVs folgend kommt nun der Verfasser zur Be- 
sprechung der beiden Gem&lde, welche die Galerie von Raphael besitzt. Das 
dne, das Portrait eines jungen Mannes in braunem Gewand, rothem Unter- 
kleid und mit einem rothen Biretum auf dem Kopfe, ist bereits von Passavant 
und Ruland als ein Werk Raphaels in Anspruch genommen worden ; Springer 
and Cavalcaselle schweigen da von. Den Charakter der Echtheit trSgt das 
Werk; es geh5rt der florentinischen Periode an. — Die Anordnung der 
Figur ftbnelt unbedingt der des Angelo Doni-Portraits , doch ist die Haltung 
angezwungener, freier, deutet also auf einen Fortschritt flber jenes erste Stadium 
hinaus — ich mdchte desshalb nicht gerade mit dem Verfasser die gleichzeitige 
Entstehung des Bildes mit dem Doni Portrait als evident hinstellen — freilich 
kdnnte die Zeitspanne, welcbe sie trennt, nur eine geringe sein. Das andere 
GemUlde ist die bekannte Madonna Esterhazy. In der Composition zeigt sie 
die letzte Hfihe seiner florentinischen Entwicklung. Die Ruinen-Architektur, 
die in dem Bilde vorkommt, hat schon Manchem den Text verschoben, man 
hat darin schon die Bekanntschaft mit der TrQmmerwelt der ewigen Stadt 
VU 16 
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sehen wollen. Nichts von alledem. Weder yor dem Bilde, noch jetzt yor 
einer genauen Nachzeichnung der Architektur in dem Bilde, vermochte und 
yermag ich ein bestimmtes r6miscbes Motiy aufzufinden; der allgemeine Charakter 
weicht nicht ab von jenen arcbitektoniscben HintergrQnden und MittelgrOndeny 
wie sie uns namentlich oft in den Bildern der umbriscben Scbule begegnen. 
Ein solches Zusammensein von Resten anliker Tempelarcbitektur und cbrist- 
licbem Kircbenbau konnte man wohl aucb ausserhalb Roms zu Gesicbt be- 
kommen; Oberdiess deutet die ganze Anordnung auf pbantasie voile Composition, 
nicbt aber auf eine Aufnabme nacb der Wirklichkeit. Die Zeicbnungen, welche 
zur Esterhazy-Madonna in Beziebung steben, werden vom Verfasser eingehend 
er5rtert, Alles drfingt darauf bin, die Entstehung des Bilds unmittelbar vor 
Raphael's Uebersiedlung nacb Rom zu setzen ; da es nicht ganz vollendet wurde, 
so geb5rt es wohl zu jenen Arbeiten, die er nacb Vasari*s Aussage in Folge der 
Abreise unvollendet in Florenz zurdckgelassen hat. Der unfertige Zustand des 
Bildes gewfibrt einen Einblick in Raphaels Technik. Pulszky theilte mir das 
Ergebniss einer eingehenden PrQfung derselben mit. Die Zeichnung ist mil 
Silberstift auf den sebr glatten Kreidegrund aufgetragen, die Localfarben mit 
entsprechenden Farben untermalt, die Schatten und Lichter gr5sstentheils 
pastos aufgesetzt. Lasuren sind sebr selten; diinn aufgetragene Farben, die nicbt 
yollstfindig decken, also den Grund oder die Untermalung an einzelnen Stellen 
frei lassen, kommen mehr vor; von Tempera lasst sich nichts nachweisen. 
Nun kommt Pulszky zur Besprecbung der Handzeichnungen , welche 
die Galerie zur Disputa besitzt. Ein Blalt, das auf beiden Seiten Figuren 
zeigt, giebt auf der einen Seite eine Studie zu einem Sculpturwerk in ganz 
leicht hingeworfener Sepiazeichnung , auf der anderen Seite oben eine zu- 
sammengedrfingte Gruppe von neun Engelkindern , darunter nur in wenigen 
Strichen angedeutet den Oberk(>rper eines JQnglings ; die Identitfit dieser Figur 
mit der »etwas mehr ausgefQbrten* auf dem Oxforder Blatt (Passavant 503, 
Ruland S. 182, 91) erscheint mir zweifelhaft, dagegen ist die Gruppe der 
Engel als Studie fiir die Engelsglorie in der Disputa wohl gesichert; der 
eine aus der Gruppe des Pester Blattes erscheint sogar unverfindert auf dem 
Bilde. Wfihrend das jetzt beschriebene Blatt bisher unbeachtet blieb, ist eine 
andere Studie zur Disputa von den Raphaelforschern bereits notirt worden. 
Ruland hat es beschrieben (S. 163, Nr. 110) und mit der Bemerkung ver- 
sehen »wahrscheinlich eine alte Gopie« der in der Sammlung des Herrn 
Gbisc in Paris oder der in der Sammlung des Herzogs von Devonshire in 
Chatsworth befindlichen Zeicbnungen. Pulszky spricht bestimmt aus, dass es 
Copie sei, und dass wahrscheinlich Giovan Battista franco der Autor sei. Die 
Darstellung der Entwicklung der Composition der Disputa, die Pulszky mit 
grosser Ausfiihrlichkeit gibt, hat ibren besonderen Werth fflr die Geschichte 
dieses Werkes Raphael's. Den Schluss der Studie bildet die Besprechung einer 
Handzeichnung, welche Pulszky als Handzeichnung zur Roxane benennt. Ich 
glaube an den Raphaerschen Ursprung der Roxane-Zeichnung in der Albertina ; 
auch der RaphaeFsche Ursprung der Zeichnung der Pester Galerie ist zweifellos 
— auch Ruland hat sie in seinem Katalog erwfihnt (S. 317 Nr. XXXI), aber 
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den ZusaiDmenhang mil der Roxanezeichnung in der Albertina ni5chte ich 
nicht einrftumen. Wo soil dieser liegen ? Die Haltung der Arme und Hfinde an 
der Pester Zeichnung ist eine solche, dass sie, wenn man hundert Acte be- 
traehten wOrde, mit neunzig iibereinstimmte. Sie kann auch gar nicht als 
Entwicklungsstufe der Composition — wie sie die Albertinazeichnung andeutet 
— betrachtet werden, es ist hdchstens auf das gleiche Modell fOr dieses und 
das Albertinablatt zu schliessen. Die Arbeit Pulszky^s beweist aufs Neue 
einer wie ausgezeichneten Kraft die Leitung der Ungarischen Reichsgalerie 
anvertraut ist H. J, 



Kunstindustrie. 

Molinier, £., Les majoliques italiennes en Italic. Paris, Picard, 1888. 

Die Neubearbeitung des seit llhsgerer Zeit vergriffenen Katalogs der Ma- 
jolica-Sammlung des Louvrei welche der Obhut des Verfassers anvertraut ist, 
hat Molinier zum Studium zunHchst der italienischen Sammlungen yeranlasst. 
Dass trotz des massenhaflen Exports wfihrend mehrerer Jahrhunderte doch 
Doch eine Reihe nicht unbedeutender Sammlungen yon Majoliken in Italien 
Torhanden sind, ist bekannt; doch ist mit Ausnahme der im Museo Correr 
Ton keiner derselben ein Katalog vorhanden. So darf man es nur mit Freude 
begrOssen, dass ein mit der Sache durchaus vertrauter Mann in dem yor- 
liegenden Buch Qber das m Italien vorhandene Material Bericht erstattet. 

Wir haben es hier mit einer wirklich vortrefflichen, niichternen, streng 
kritischen Arbeit zu thun, welche sich sehr yortheilhaft yon sonstigen fran- 
zosischen und — deutschen Biichern uber Keramik unterscheidet. Molinier 
DQdchte seine Arbeit, die frflher bruchstiickweise in der Zeitschrift >L'art< er- 
schienen ist, als >une contribution k Thistoire des majoliques, comme diraient 
nos voisins d'outre-Rhin< bezeichnet wissen. Der Verfasser ist weit entfemt, 
Kataloge der yon ihm besuchten Sammlungen zu geben : er begniigt sich, den 
Werth derselben kurz zu charakterisiren, hebt dann die wichtigeren StOcke durch 
genauere Beschreibungen heryor , wobei gelegentlich Skizzen , yor Allem aber 
Marken in Facsimile gegeben werden und streut, wenn sich Veranlassung 
bietet, kleine Excurse ein. Ist schon diese Sichtung in nebensachliches und 
fur specielle Forschungen wichtiges Material yon Werth, so liegt die Bedeutung 
des Buches in den oben erw^hnten Excursen, die zum Theil h5chst werthyolle 
Untersuchungen enthalten, welche der Verfasser an anderer Stelle hofifentlich 
weiter ausfuhren wird. Diese kleinen Untersuchungen sind unzweifelhaft der 
werthyollste Theil des Buches, sie zeigen am deutlichsten, in wie weit Molinier 
das Gebiet, auf dem er sich hier bewegt, beherrscht : es ist hier Manches zum 
ersten Mai gedruckt, zum Theil bewiesen^ was unter den Fachleuten schon 
lange als wahrscheinlich gait ; freilich werden dadurch auch manche bisher als 
»{iables conyenues* geltende Dinge umgestossen. 

Der Verfasser hat zum ersten Mai die zahlreichen erhaltenen Majolica- 
Fussboden Italiens, deren Herkunft nach urkundlichen und inschriftlichen Zeug- 
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nissen feststeht, in den Bereich seiner Untersuchungen gezogen; wie sofort 
in die Augen spring! , ein liberaus wichtiges, bisher unyerwerthetes Material. 

Wir erbalten bier die ersten zuyerl£ssigen Copien der Inschriften des 
Fussbodens in San Petronio zu Bologna. Seit Malagola^s Untersuchungen 
(memorie stor. suUe maioliche di Faenza. Bologna 1880) , welcher eine Gasa 
Betini als Werkstatt in Faenza nachweist, konntc nicht mebr daran gezweifelt 
werden, dass die tbeilweise zerstdrte Hauptiuscbrift dieses Fussbodens zu er- 
erg&nzen sei: >(in casa) Betini fee it. «: Molinier hat dies zuerst ausgesprochen, 
dadurch ist der Fussboden als Erzeugniss von Faenza ebenso sicher gestellt, 
wie durch dies Factum eine ganze Beihe von Majoliken , die heute Caffagiolo 
zugeschrieben werden, Faenza zuriickgegeben werden mQssen. 

Denselben Ursprung schreibt Molinier, auf Grund der Verwandtschaft mit 
den Bologneser Fiiesen, dem Fussboden der Capelle Lando in San Sebastiano zu 
Venedig zu, datirt vom Jahre 1510, aber nicht bezeichnet. Lazari nahm s. Z. 
Gastel Durante als Herstellungsort an, Fortnum dagegen wies ibn, zum Theil 
allerdings verleitet durch die mir sehr fragliche Verwandtschaft der auf ein- 
zelnen Fiiesen vorkommenden Monogramme mit den Marken gewisser Majoliken, 
Faenza zu. Man wird Oberhaupt allmShlich immer mebr dahin kommen, den 
Botegen von Faenza weit mehr zuzutheilen, als heute geschieht Namentlich 
seit Malagola^s Untersuchungen, welche neben yielem Verkehrten auch sehr 
yiel neues und richtiges Material enthalten, wird die neben Urbino berCihmteste 
Statte der Majolicafabrication allm&hlich wieder zu ihrem Recht gelangen ; man 
spricht eben nicht umsonst von » Faience* I 

Der Fussboden in San Pietro zu Perugia gibt dem Verfasser Veranlassung 
zu einem Excurs Ober die Majolica von Deruta. Deruta ist eine der dunkelsten 
Fabriken und wenn man Molinier auch darin beistimmen kann und muss, 
dass die von ihm bier zusammengestellten Gruppen einer Fabrik angeh5ren, 
so hat er den Beweis, dass diese Stfitte Deruta sei, noch nicht geliefert. Selbst 
im mOndlichen Verkehr, wo wir ausfilhrlicber auf diese Frage eingehen konnten, 
hat mich Molinier nicht uberzeugen k5nnen. Die bezeichneten Stiicke von 
Deruta gehdren durchweg einer spSteren Zeit — das friiheste ist 1535 datirt — 
an ; fiir die friihere Zeit fehlt jeder Anhalt, auch die litterarische Ueberlieferung 
ist fiusserst sp^lich. Die bekannte Marke : C mit einem verticalen geschwun- 
genen Strich wird allgemein als Marke von Deruta angesehen, eine Annahme, 
die aber erst noch zu beweisen ist. Die Gruppe von Majoliken, welche Mo- 
linier als Deruta ansieht, umfasst zunftchst jene grossen SchOsseln, deren tiefen 
Boden zumeist ein grosser Profilkopf, in scharfem blauen Contour und kraftiger 
Schattirung in gleicher Farbe schmOckt. Der Rand ist in der Regel in ein- 
zelne Felder getheilt, abwechselnd mit schuppenartigen Ornamenten und stili- 
sirten BlOtenzweigen in lebhaflen aber kalten Farben geziert; gelegentlich 
bedeckt ibn ein streng stilisirtes laufendes Muster. Die StQcke sind in den 
Sammlungen bald Caffagiolo, bald Faenza, bald Deruta zugetheilt: sicherlich 
geh6ren sie einer und derselben Fabrik an. Ferner rechnet Molinier, fflr 
mich wenigstens, mit grosser Wahrscheinlichkeit hieher die ganze Masse der 
bald Pesaro, bald Deruta zugeschriebenen grossen SchOsseln mit Gold- und 
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Perlmutter-Lflster. Dieselbe Art des Decors in Fond und Rand, dieselbe Mo- 
dellirung ausschliesslich in blau wOrden nicht lustrirte Stucke sofort als zur 
ersten Gruppe geborig erkennen lassen. Die Anwendung bunter Farben f^Ilt 
bier des Luster wegen meist fort; mir sind nur gelb und blau vorgekommen. 
Als Herkunfl dieser Majoliken geben Piccolpasso und Passeri ihre Heimat Pe- 
saro an. Nun ist Piccolpasso eine bisher ebenso wenig von berufener Seite 
untersuchte Quelle, wie Passeri; dass letzterer ersteren ausgeschrieben , steht 
fest. Passeri wusste, das ist ihm auf jeder Seite nachzuweisen, Ober die Majo- 
liken seiner zweiten Heimat nicht mehr, als er aus den Stdcken ersehen konnte; 
das archivaliscbe Material, welches er verarbeitet hat, bringt uns hier nicht 
weiter. Jeden falls ist die kritische Bearbeitung der filteren Schriften Ober die 
italienische Majolica eine dringend n5thige Arbeit, die der Herausgabe des 
Katalogs der Berliner Majolica-Sammlung vorausgehen wird. Die Notizen bei 
Piccolpasso und Passeri gelten dem Verfasser in dieser Hinsicht gar nichts, 
mir scheint durchaus mit Recht: diese Majoliken sind also vorlslufig heiroat- 
los. Gleicher Art ist nun der Fussboden in San Pietro zu Perugia, — leider 
ist er nicht bezeichnet. Wir sind damit der L5sung der Deruta-Frage um 
keinen Schritt nfiher, die Wahrscheinlichkeit ist ja da, aber es fehlt der Be- 
weis fur die Zugeh5rigkeit dieser Gruppe zu Deruta. Mit einer »vorlfiufigen< 
Benennung solcher namenloser Majoliken kann ich mich absolut nicht be- 
freunden; das gibt nur zu IrrthOmern aller Art Veranlassung und bringt die 
ganzen keramischen Studien, worin ohnehin genug von Ignoranten »gearbeitet< 
wird, in Misscredit. Damit wende ich mich keineswegs gegen Molinier; es sollte 
hier nur darauf hingewiesen werden, dass dieser wichtige Passus in seiner Arbeit 
als noch nicht abgeschlossen angesehen werden kann; in der Sache stimme 
ich ihm unbedingt bei, soweit vermag ich seiner ganz methodischen Unter- 
suchung zu folgen; dagegen kann ich zu einem Abschluss in Bezug auf die 
Herkunft nicht gelangen, da ich, um mit Otto Jahn zu reden, es vorziehe, die 
Acten zum Spruche vorzubereiten, als diesen zu iibereilen, wenn ich ihn nach 
reiflicher Ueberlegung nicht mit gewissenhafter Ueberzeugung fallen kann. 

Von grossem Werth sind die genaueren Nachrichten, welche Molinier 
uber die hdchst wichtige Sammlung zu Pesaro, von der ein unbrauchbares 
Verzeichniss seit einigen Jahren vorhanden ist, giebt. Der Reichthum dieser 
Sammlung an StQcken von Gubbio scheint nur durch unsere in dieser Hinsicht 
allerdings einzig dastehende Berliner Sammlung (ibertroffen zu werden. Eine 
bei dieser Gelegenheit erwahnte Fabrik von Santa Natoia (Mark Ancona) war 
bisher g^nzlich unbekannt. 

Zum ersten Mai stellt Molinier die eigenthQmlichen Arbeiten der Familie 
Cutius von Pavia zusammen: Arbeiten, die Fortnum und Genolini noch als 
»poterie d*amateur« ansahen, hauptsSchlich deshalb, weil nur von einem An- 
tonius Maria Cutius gezeichnete StOcke bisher bekannt waren ; durch die Ein- 
fuhrung eines Johannes Antonius Barnabas Cutius in die Geschichte der Ke- 
ramik macht der Verfasser wahrscheinlich, dass wir es hier mit einer Familie 
zu thun haben, in der das TSpferhandwerk heimisch war, d. h. wir haben 
hier eine sichere WerkstStte in Pavia, allerdings aus dem 17. Jahrhundert. 
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Noch nHher auf Einzelnes einzugehen, yerbietet der Raum; schon diese 

Besprechung ist etwas lang geworden ; icb hielt es jedoch fdr wfinschenswerth, 

auf das werthyolle, yon ernsten Studien zeugende kleine Buch hinzuweisen, 

zumal es in Deutschland voraussichtlich nur in Weniger Hande gelangen wird. 

Berlin. A. PabsL 

Die Geschichle der Texlilkunst. Nebst Text zu den 160 Tafeln des 
Werkes >Ornamente der Gewebe* von Friedrich Fischbach, Director der 
Kunstgewerbeschule zu St. Gallen. Commissionsverlag von G. M. Alberti in 
Hanau. 1883. Lex.-8°, XXIV u. 208 SS. 

»Schwieriger als das Sammeln und Litbographiren der Ornaraente war 
die Abfassung des Textes, welcher theils als Erlfiuterung der Tafeln, theils 
als Gescbichte der Textilkunst zu ordnen war,< sagt der Verfasser in dem 
Nacbwort, und das kann man ihm aufs Wort glauben. Aber etwas mehr, 
als dass er sich die Sache hat herzlicb sauer werden lassen, dOrfle der vor- 
liegenden Arbeit selbst W. v. LQbke niclit bezeugen k6nnen, dessen in dem 
bekannten Ciberschw^nglichen Stil gehaltene Anzeige der Publication »Orna- 
mente der Gewebe* auf dem Unischlag der »Gescbichte« abgedruckt ist. Nicht 
ohne Theilnahme wird man beobachten, wie iSberzeugt der Verfasser ist, die 
Aufgabe gelfist zu haben, vor welcher »B6tticher und Semper* einst zurilck- 
schraken, wfihrend er doch nur den ganzlichen Mangel der BefShigung dafur 
darthut. Dariiber, dass ihm die Behandlung der deutschen Sprache grosse 
Schwierigkeiten bereitet und dass er — was in solchem Falle ja nicht unge- 
wQhnlich — sich in Phrasen gefSllt, deren Sinn dem Leser dunkel bleibt, 
liesse sich liinwegsehen. Allein er ist sichtlich ausser Stande, sein grosses 
Notizen material zu sichten und zu gruppiren, und driickt sich auch da, wo 
ganz positiv gestellte Fragen, z. B. aus der Technik, gestellt sind, hfiufig so 
verschwommen aus, dass Zweifel erwachsen, ob er selbst fiber dieselben im 
Klaren sei. Man vergleiche z. B. was er S. 74 flF. fiber Siklatfin , bedruckte 
und golddurchwirkte StofFe u. s. w. sagt, oder das Capilel fiber die Technik 
des Spinnens und Webens bei den Alten. Augenscheinlich hfitte er sich besser 
auf das erlSuternde Verzeichniss zu seinem Ornamentenwerke beschrfinkt; 
wie nfithig dem letzteren die, S. 177 — 200 der »Geschichte« einnehmende, 
Deschreibung ist, machen die vielfachen Berichtigungen in Beziehung auf die 
Farbe deutlich, die manchmal auch hSchst originell gefassl sind. So zu Nr. 25 : 
»Das Roth ist im Original heller wiedergegeben. (!) Audi tritt bei der leuch- 
tenden Seide die blaugraue Seide weniger hell hervor.* Zu Nr. 7 : »Das Ori- 
ginal zeigt kein Gold. Die Goldpunkte dienen nur dazu, um den Schimmer 
der Seide hervorzubringen.* Und dabei soil die Publication eine >classische 
Schule der Ornamente der Gewebe* sein! B. B, 
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H. Grimm*s »Zehn ausgewfihlte Essays zur Einfiihrung in das 
Studium der Neueren Kunst< sind in zweiter Auflage erschienen (Berlin, 
F. Dummler's Verlagsbuchhandlung, 1883). Zu den zehn Essays der ersten Auf- 
lage, die keiner wesentlichen Umarbeitung yom Verfasser unterzogen wurden, trat 
ein Anhang von sieben hinzu, die — sieht man von dem bereits im Jahre 1861 ge- 
scbdebenen uber Tizians Assunta ab — siunmtlich neuesten Ursprungs sind. Ich 
hebe da hervor die Besprechung der beiden letzten, im FrQhlinge 1883 bei Gurlitt 
in Berlin ausgestellten Gem&lde Arnold B5cklin*s, welche eine gerecht abwSgende 
und in die Tiefe dringende Gharakteristik des grossen Meisters gibt. In der Unter- 
suchung Ober Raphael^s Geburtstag entscheidet sich nun auch der Verfasser fOr 
den 6. April, nachdem er frdher ffir den 28. Mfirz als Geburtstag des Kdnstlers 
eingetreten war. Die Grabschrift Bembo^s liisst auch keine andere Deutung als 
den 6. April zu — und der Werth dieser Quelle steht jedenfalls hdher als der 
Vasari's, abgesehen von anderen Zeugnissen, welche Bembo^s Angabe stOtzen. 
Die Abhandlung >Raphael und das neue Testament* gibt eine dankenswerthe 
Erdrterung yon Raphael's Stellung zur Vulgata; das Paradoxon, dass in der 
Schule von Athen Paulus als Hauptfigur dargestellt sei, wird hier als selbst- 
verstflndliche Thatsache gegeben. Die Polemik gegen die Kunstakademien, 
die in verschiedenen Essays mit Schfirfe gefQhrt wird, steht im Dienste eines 
durchaus richtigen und gesunden Gedankens. Es ist unleugbar: nach ihrer 
jetzigen Oi^nisation sind sie fi5rderlicher der Vermehrung des KQnstlerprole- 
tariats als der Erziehung wahrhafl grosser KQnstler. 

Von E. Mtintz liegt eine kleine Schrift vor : Les Pabriques de Tapis- 
series de Nancy (Nancy, Typographic de G. Cr^pin-Leblond, 1883), welche 
wiederum einen wichtigen Beitrag zur Geschichte der Teppichweberei gibt. Es 
scheint, dass der Verfasser zu dieser Arbeit ganz besonders durch die 1882 in 
Wien im KQnstlerhause veranstaltete Ausstellung von Tapeten und Gobelins an- 
geregt wurde. Sie gibt die Geschichte dieses Industriezweiges in Nancy, der 
dort zwar schon Ende des 16. Jahrhunderts in Aufnahme kam, dessen hdchste 
BlQthe-Epoche aber dem 17. Jahrhundert angeh5rt. Der Verfall desselben ist 
erst mit Ende des 18. Jahrhunderts ganz entschieden. Der Verfasser bedauert 
es, dass von dieser reichen Production in Nancy selbst kaum etwas von Belang 
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zurQckgeblieben sei. Die zahlreichsten und werthvollsten Arbeiten der Teppich- 
weberei in Nancy besitzen die Sammlungen des 5sterreichischen Kaiserhauses 
in Wien. Die Studie von E. Miintz zeigt jene feine sorgf^tige Durcharbeitung, 
welche wir schon gew5hnt sind, bei diesem Forscher als selbstverst&ndlich 
vorauszusetzen. 

H. Bldmner gibt in einem Separatabdruck (aus der Neuen Zaricher 
Zeitung?) Mitlheilungen aus Briefen an Leonhard Usteri. Abgesehen 
von deren allgemein culturgeschichtlichem Werth, geben sie werthvolle Nach- 
trSge zu dem vor Kurzem publicirten Briefwechsel Winckelmann^s an seine 
Zdricher Freunde. Von Winckelmann selbst bringen diese Mitlheilungen zwei 
bisher unedirte Briefe, der eine ist an Hans Rudolf Fuessli gerichtet, der andere 
an Paciaudi. Beide betreffen den jungen (Hans Heinrich) Fuessli. Interessant 
sind diese Mitlheilungen auch deswegen, weil wir aus den zahlreich ange- 
fQhrlen Brief fragmenlen ein gules Bild des jungen Fuessli gewinnen, der durch 
die enlhusiaslische Neigung Winckelmann's zu einer hislorisch inleressanlen 
Individualilftl geworden isl. 

Von Alfred v. Reumonl liegl eine ausfdhrliche Biographie des Allerlhums- 
forschers Cornel Peter Bock vor (besonderer Abdruck aus dem V. Band 
der Zeilschrift des Aachener Geschichlsvereins, Aachen, 1883, Palm), die 
nichl bloss willkommen geheissen werden muss, weil sie eine Dankespflicht 
gegen emen im VerhSllniss zu seinen Leistungen zu wenig gekannten Gelehrten 
ablrfigl, sondern auch weil sie wieder die Aufmerksamkeit auf eine Reihe von 
Unlersuchungen lenkl, welche naraenllich fdr die Kunslgeschichle des Zeit- 
alters Karls des Grossen von grundlegender Bedeulung sind. Die ErfQllung 
des Wunsches des Biographen: es m5ge zum mindeslen eine Sammlung der 
zerslreuten kleinen Schriften des Autors veranslallet werden, iSssl hofifentlich 
nichl zu lange auf Erfullung warlen ; wie wSre es, wenn der gelehrle Biograph 
selbst eine solche Sammlung redigirle? 

Von A. Venlurii dem ausgezeichnelen Verfasser der Geschichle der 
Modenesischen Sammlungen, liegl eine kleine Abhandlung, La Data della 
Morle di Viltor Pisano, vor (Abdruck aus »per nozze Bovigli-Valcavi, Mo- 
dena, Toschi, 1883), welche einen kaum anfechlbaren Beweis bringl, dass das 
von Crowe und Cavalcaselle beigebrachle Datum, womach Vittor Pisano noch 
am 17. August 1455 die Zahlung von Lionello d'Este erhallen haben soil, irrig 
gclesen worden sein muss. Die Zahlung fand stall August 1445. Darnach 
isl das Todesdatum Pisano^s wieder auf ca. 1451 fixirt, zu welcher Annahme 
schon frOher kritische Exegese zeitgendssischer Zeugnisse drfingte. 

Prof. A. Hauser liess zwei von ihm im Qsterr. Museum gehaltene Vor- 
Irage dber Spalalo im Dmck erscheinen (Wien, 1883, Alfred Holder). Der 
erste bespricht die rdmischen Monumenle Spalato^s, der zweile die Restauration 
des dorligen Doms. Im erslen stellt Hauser die grosse kunslgeschichtliche 
Bedeulung des Palasles Dioclelians fest : derselbe »slehl ebenso zwischen dem 
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rdmischen und christlichen Style, wie die Bauten der Diadochenzeit zwischen 
dem griechischen uDd rdmischen Style stehen« — UDd zwar bekundet sich 
diese Stellung in der Art der Verwerthung von Sfiule und Bogen (Anordnung 
Ton Bdgen unmittelbar auf Sfiulen). Im zweiten Vortrag legt Hauser die 
Grundsitze dar, welche ihn bei dem Restaurationsproject — dessen Urheber 
CT ist — leiteten. Wir mQssen dieselben yollkommen billigen: der Dom von 
Spa]ato darf seinen historischen Charakter nicht yerlieren; hfttte man ihn 
einseitig als antikes Monument wieder herstellen wollen, so wfire dies ebenso 
fehlerhafl gewesen, wie wenn man in erster Linie die christlichen Um- und 
Zubauten beracksichtigt h£tte. Also Erhaltung und Wiederherstellung der 
ursprOnglichen Anlage, aber auch der kQnstlerisch werthyollen Theile der 
spfiteren Zeit, dagegen Entfemung alles Flick werks, aller Provisorien. M6ge 
es dem Verfasser gegonnt sein, nicht bloss die Restauration des Innem, sondem 
auch des Thurmes und des Aeusseren nach seinem Plane und seinen Grund- 
sStzen durchzufOhren. 

Von Bruno Bucher*s Real-Lexikon der Kunstgewerbe (Verlag von 
G. P. Faesy in Wien) sind die beiden Schlusslieferungen (4 und 5) ausgegeben 
worden. Ein Werk von eminenter praktischer Brauchbarkeit ist damit zum Ab- 
schlnss gekommen. Der Schwerpunkt liegt und musste liegen in der Erklfirung 
der kunsttechnischen Ausdrdcke — - aber auch das Historische ist entsprechend 
berOcksichtigt worden. Doch konnte bier nur das NSchstliegende, Wissens- 
nothwendigste gesagt werden. Eine gewisse Ungleichm&ssigkeit in Behandlung 
der Grenzgebiete rfiumt der Verfasser selbst ein — er hat aber auch recht, 
dass hier ein annfihernd richtiger Abschluss zu den schwierigsten Aufgaben 
gehort. Hier kann die Kritik die besten Winke geben. Sehr gesteigert wird 
der Werth dieses trefllichen Haudbuches durch die umfassenden Litteratur- 
nachweise, welche der Verfasser nach den Hauptzweigen der Kunstindustrie 
geordnet in einem Anhang gibt. Auch diese Litteraturnachweise sollen nicht 
dem gelehrten Fachmann imponiren, sondem dem grOndliche Belehrung aber 
diesen oder jenen Zweig des Eunstgewerbes Suchenden das Beste der vor- 
handenen Litteratur kund geben. Dass in einer zweiten Auflage, die gewiss 
nur ganz kurze Zeit auf sich warten lassen wird, der WorterklSrung hie und 
da Ulustrationen zu Hilfe kommen m5gen, dem m5chte auch ich das Wort 
reden. Noch nachtrSglich muss ich so nebenbei einen hervorragenden Kunst- 
industriellen Oesterreich nehraen: Theodor Deck ist nicht Sleyrer, sondem 
Elsasser; er wurde zu Gebweiler 1823 geboren. 

Von Hermann Alex. MOller*s Lexikon der bildenden KQnste (Leipzig 
1883, Verlag des bibliographischen Instituts) liegen Lieferung 2 — 5 vor (bis 
Artikel Florenz). Soweit nach dem Vorhandenen ein Urtheil mSglich, diirfle 
anch in diesem Lexikon ein recht praktisches Handbuch — namentlich dem 
grossen Publicum willkoromen — geschafifen werden. Ikonographie, Kunst- 
und KQnstlergeschichte, Kunsttopographie, kOnstlerische Technik finden abge- 
messene BerOcksichtigung und in den meisten Fallen zeigt sich der Verfasser 
mit den vorgeschrittensten Resultaten der Forschung vertraut. Zur Correctur 
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yon Details wird wohl von yerschiedenen Seiten nach Abschluss des Werkes 
beigetragen werden. Eine allgemeine Bemerkung sei jetzt schon gemacbt: 
die Litteraturangaben sind ?war nicht ohne Wahl und Kritik getroffen, aber 
doch ohne System ; sie werden bei einzelnen Artikein in Reichlichkeit gegeben, 
bei vielen mangeln sie ganz. Wftre nicht am b.esten gewesen, fihnlich wie 
ira oben besprochenen Lexikon der Kunstgewerbe, dem Werke als An hang 
einen knappen litterarischen Handweiser zu geben und im Texte alle Litteratur- 
angaben fortzulassen ? 

Von P.X.Kraus, Real-Encyklopfidie der christlichen AlterthQmer 
(Freiburg i. B., Herder), ist die neunte Lieferung erschienen. Es ynrd darin die 
umfangreiche Abhandlung Qber die Katakomben (von dem Herausgeber) ab- 
geschlossen. Von den andern Artikein heben wir hervor: die uber katechetischen 
Unterricht und Katechumenen von Weiss, die Artikel Stevenson's Ober Kathe- 
drale und Kathedra des hi. Petrus (mit Zusatzen von Kraus), von SeidI Qber 
den Kelch. Den Schluss des Heftes bildet der Beginn der Abhandlung iiber 
liturgische Kleidung. Es ist keine Aussicht vorhanden, dass das Werk dem 
ursprflnglichen Plan entsprechend in zw6lf Lieferungen den Abschluss finden wird. 

Im Verlage von Opitz Sc Co. in Giistrow erschien soeben »Das Altar- 
werk der beiden Briisseler Meister Jan Borman und Bernaert van 
Or ley in der Pfarrkirche zu Giistrow*, neun Photographien mit kurzer Erlftu- 
terung von Schlie. Das Repertorium wird Ober diese sch6ne und interessante 
Publication demnSchst ausfiihrlich handeln; der hohen Wichtigkeit wegen sei 
das Erscheinen noch folgender Werke signalisirt , auf die wir in den n&chsten 
Heften des Repertoriums ausfiihrlich zurilckkommen werden: M"»® Mark Pa- 
tisson: Claude Lorrain, Cavalucci et Molinier: Les Delia Robbiae, 
beide im Verlage von J. Rouam in Paris, schliesslich die fflr die kunstgeschicht- 
liche Bibliographic so wichtige Neuausgabe des Katalogs der Bibliothek 
des 5sterreichischen Museums von Bibliothekar Ed. Chmelarz. 



Notizen. 

(Der Brief des Bartholomeus Fontius Qber die Auffindung 
der r5mischen Leiche von 1485.) Es wurde in der letzten Zeit die Auf- 
findung der r6mischen Leiche von 1485 in der kunstgeschichtlichen Litteratur 
vielfach discutirt. Die vorhandenen zeitgendssischen Nachrichten fanden Er* 
g&nzung — so wurden z. B. fast zu gleicher Zeit der Brief eines Messer Daniel 
da San Sebastiano, dann der Brief eines Anonymus im Hartmann Schederschen 
Codex (716 der MQnchner Bibliothek), im Courrier de L'Art (28. Juni 1883) 
und im Juliheft der Mittheilungen des Instituts fiir 58terreichische Geschichts- 
forschung publicirt. Als wichtigstes Document blieb aber doch bestehen der 
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Brief des Bartholomeus Fontius an Francesco Sacchetti. Da der erete Ab- 
dniok desselben in meiner Schrift : >Die Gesellschaft der Renaissance in Italien 
and die Kunst* durch erhebliche Druckfehler entstellt ist, da feraer die Hand- 
schrift selbst, nach welcher der Abdruck geschah, eine nicht gerade sorgf&ltige 
Abschrift des Originals zu sein scheint, so publicire ich nun diesen Brief 
in einer tweiten, von Fontius gleich anflnglich fOr die Publication hergestellten 
Redaction. Mein hochyerehrter College, Herr Professor Michaelis, hat die- 
selbe in dem Codex Asburnham, fond Libri no 1174 cntdeckt und sofort eine 
sorgfldtige Abschrift fOr mich genommen. Alles Zweifelhafte der Bologneser 
Handschrift wird damit beseitigt, jede Gonjectur in Bezug auf dort verdorbene 
Stellen unn5thig gemacht Der in den einleitenden Zeilen des Briefes erw&hnte 
Liber kann kein anderes Werk sein als jenes, das Fontius wfihrend seines ersten 
Aufenthaltes in Rom (1461 bis ca. 1467) verfasste und das bereits 1469 circu- 
iirte. Im December dieses Jahres nfimlich heisst es in einem Briefe an Guillelmo 
Rocciforte: »Is (Cosmus Saxettus) per litteras mihi significavit antiquitatis 
noscendae te cupidum yalde optare quae olim yeterum monumenta collegerim. 
Quare quum me totum ad te amandum jampridie fama tui nominis excitaris, 
banc meae erga te optimae voluntatis declarandae idoneam nactus occasionem 
eum ad te librum transmisi ut huic tuo honestissimo desiderio inservirem . . .< 

1481 ging Fontius neuerdings nach Rom, wo er bis gegen Ende 1485 
▼erblieb. Auf Ersuchen seines Gdnners Francesco Sachetti vervollstSndigte 
er dann jenen Liber de monumentis antiquis mit seinem Bericht Ober die 
Aufiindung des Leichnams. (Vergl. Ambrosii Traversari Epistolae ed. Mehus, 
bes. pag. LVI). 

Bartholomeus Fontius Francisco Saxetto suo sal. 

Petiisti a me, Saxette charissime, cadaver ut illud foemineum in Appia 
via nuper repertum ceteris hujus libri monumentis insererem. Qua 
sane in re non solum probo sed etiam laudo vehementer studium tuum in 
tantis occupation ibus antiquitatis noscendae percupidum. Sed vellem aequare 
posse scribendo cadaveris huius formam et vetustatem mille et cccc an- 
nos iuditio omnium excedentis. Quod incredibile videretur fideque ad 
posteros careret, nisi testem haberet omnem Romanam civitatem, quae 
eius visendi studio in Capitolium commigravit. Nam XVIIL Cal. Maii 
operariis quibusdam fundamenta sepulchrorum ad inquirenda marroora ad VL 
ab urbe lapidem in via Appia eruentibus, munitissimum lateritium arcum intra 
terram pedes XII cum evertissent, marmoream capsam invenere. Qua ada- 
perta cadaver in faciem Cubans odoro oblitum cortice repertum est ad cras- 
situdinem duorum digitorum. Capsa quoque omnis interior eiusdem erat 
odoribus tanquam tectorio quodam circu mlita. Quo suave fragranti amoto 
cortice facies (ut a capite ordiar) erat subpallida, ac si eodem die puella se- 
pulta esset. Capilli et longi et nigri, cuti tenaciter adhaerentes, in nodum 
torti coraamque in geminam puellari more dispartiti, reticulo erant serico 
atque aureo obvoluti. Aures exiguae; frons brevis; supercilia nigra; decentes 
oculi albidique intus apparebant. Nares quidem adeo molles ct integrae, ut 
digito pressae flecterentur et cederent. Labra erant in rubro pallentia; dentes 
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niyei et exigui; lingua tola a palato coccinea. Genas, mentum, collum, iugu- 
lum spirantis diceres. Brachia Integra humeris pendentia quacunque duceres 
sequebantur. Manus in longitudinem patens, digitique teretes et longi cum 
unguibus atque adeo haerentes et firmi, ut yelli ab internodiis nequirent 
Pectus autem et stomacbus venter que se in latum coaequayerant et adoro 
amoto cortice candicabant. Cervix quidem et renes sedesque statum suum 
et gratiam optinebant. Coxarum quoque ac feminum crurumque decus viventis 
faciem praeferebat. Ad sum mam et formosissima simul et generosissima haec 
puella florente adhuc urbe Romana fuit. Sed cum insigne monumentum quod 
supra terram extabat multis ante saeculis eversum sit nullo titulo apparente, 
cumque in capsa hac marmorea nullae sint incisae litterae, et nomen et 
genus et aetas latet huius admirandi cadaveris, quod ita conqueri Tamyras 
adolescens Romanus inducit hoc carmine: 

Me licet absumptum corpus spectetis et umbram, 

Et nihil extincto gutture posse loqui, 
Spiritus hie habitat vivoque includitur artu, 
Nostraque in exiguo sanguine vena tepet 
Quid iuvat haec igitur spoliato cortice membra 

Inficere? et somnos laedere quidve iuvat? 
Hae mihi sunt vestes; has si mihi supprimis, alter 

Sic veniat cineri crudlor oro tuo. 
Nonne satis fuerat violasse sepulchra parentum 

Quae mihi cum luctu composuere gravi? 
Pro pudor, bine illinc iaceant cum mille ruinae, 

Huic poteras saxo parcere, saeva manus. 
Attamen hoc nihil est, dolor hie est triste, quod urbem 
Quo quondam visa est lumine non video. 

Caeterum hoc corpus cum XVIII. Cal. Mail anno a nativitate Christi mille- 
simo quadringentesimo octogesimo quinto, sedente Innocentio PP. VIIL, anno 
ejus pontificatus prime, repertum sit apud casale fratrum Sanctae Mariae 
novae in via Appia ad sextum ab urbe lapidem, biduo post relatum est in 
Capitolium maximo populi concursu jussu conservatorum urbis.« 

Es folgt nun die sehr ungelenke Zeichnung des nackten Leichnams, 
auf einer Art Sarkophag ruhend, und mit einer rothen netzartigen Kopf- 
bedeckung versehen. H, J. 
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Verzeichniss der wichtigeren Besprechungen. 



Armand, Alfr. Les m^dailleura italiens 

des quinzi^me et seizi^me sidcles. (Re- 

vae de Tart chr^tien, octob. — Revue 

critiqae d*histoire, 84.) 
BSdeker,KBT\, Griechenland. (Furtw&ng- 

ler, Deutsche Litter.-Ztg., 42.) 
Btnndorf. Zwei teterreichische arcbfto- 

logische Expeditionen nacb Kleinasien. 

(Kekul^, Deut. Utter.-Ztg., 24.) 
Blades' Numismata typograpbica. (Aca- 
demy, 18. Aug.) 
BlUmner, H. Laokoon-Studien. II. (Hirscb- 

feld, Deut. Litter.-Ztg., 35.) 
Bode, W. Italieniscbe Portrfttsculpturen 

des XV. Jahrhunderts. (W. v. Seydlitz, 

Deut Litter.-Ztg., 28.) 
Blfttieher^ A. Auf griecbiscben Landstras- 

sen. (Belger, Allgem. Ztg., B. 166.) 
Boito, Cam. Arcbitettura del medio evo 

in lUlia. (Ridolfi, Arcb. stor., XII, 4.) 
Bologna, Carlo. Inventario de' mobili 

di Francesco di Angelo Gaddi, 1496. 

(Arcbivio stor., XII, 4.) 
Bosc, Em. Dictionnaire de Tart (Deut. 

Litter.-Ztg., 43.) 
Boumand, Histoire de Tart. (Revue 

critique, 28.) 
Burekhardt'Biedermann, Tb. Das rO- 

miscbe Theater zu Augusta Raurica. 

(Lubke, AUgem. Ztg., B. 184.) 
Burtif, Ph. Froment-Meurice , argentier 

de la yille de Paris. (Gaz. des B.-Art8, 

nov. — Le Livre, octob.) 
Breuner-Enk^fOrth, Graf. ROmisch kais. 

Maj. KriegsvOlker im Zeitalter der Lands- 

knecbte. Mit Text von Jak. v. Falke. 

(Graph. KOnste, VI, 1.) 
Brufi,CarI. Luini. (Courrier de TArt, 37.) 
Catalogue des livres de la bibliotb^que 

de TAcad^mie r. des sciences, des let- 

tres et des beaux-arts de Belgique. 

(Athenaeum beige, 9.) 



Cawadias, Histoire de Tart grec (Rev. 

critique, 24.) 
CavalcaseUe, G. B. e J. A. Crowe, Storia 

della pittura in Italia. II. (Janitschek, 

Deut. Litter.-Ztg., 42.) 
Champfleury, Les vignettes romantiques, 

(Athenaeum, 2918.) 
Cbodowiecki*8 Reise von Berlin nacb 

Danzig. (Lessing, Westermann*s Mo- 

natsbefte, October.) 
Crowe and CavdleaseUe, Raphael. (6()t- 

tinger gelebrte Anzeigen, 32.) 
Cuno u. C. Schdfer, Holz- Architektur vom 

XIV-XVIII. Jabrbundert. (Blatter f. 

Kunstgew., 8.) 
Curtis, Gh. B. Velasquez and Murillo. 

(Leroi, L'Art, 455. — Athenaeum, 4. Aug.) 
DavUUer. Les origines de la porcelaine 

en Europe. (Athenaeum^ 25. Aug. — 

Litterar. Centralbl., 45.) 
Ddaborde, H. La gravure en Italie avant 

Marc-Aotoine. (Gaz. des B.-Arts, nov. 

— Le Livre, aoOt.) 
De la Croix, Cam. M^moire arcb^ologique 

sur les d^couvertes d*Herbord, dites de 

Sanxay. (Revue de Tart chr^tien, oct.) 
Ddavitte le Boulx, Les arcbives, la bi- 

blioth^que et le tr^sor de Saint-Jean 

de Jerusalem k Malte. (Marsy, Cto de, 

Revue de Tart cbr^tien, octob.) 
Delisle, L. Les tr^s anciens manuscrits 

du Fonds Libri. (Litterar. Centralbl., 39.) 
Deeforges, Et. Notice historique sur le 

chateau de S. Germain en Laye. (Ck>r- 

blet. Rev. de Tart chr^tien, oct.) 
De^ardine, Abel. La vie et Toeuvre de 

Jean Bologne. (Graph. Kflnste, VI, 1.) 
Dix, J. A. English art and art criticism. 

(The Nation, 5. Juli.) 
Du deuaiou, H. L'art national. (Le Livre, 

juillet.) 
DOtsehke, Antike Bildwerke in Oberita- 

lien. (La Cultura, 1. Juni.) 
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Dumreicher, A. Freih. v. Reform -Pro- 

gramm fOr das gewerhl. Schulwesen im 

IniJustriestaate Oesterreich. (Schweiz. 

Gewerbebl., 19.) 
Eastlake^s Guides to the Louvre and Brera 

Galleries. (Academy, 11. Aug.) 
Etcerbeck, Fr. u. A. Neumeister. Die Re- 
naissance in Belgien und Holland. 

(Zeitschr. f. bild. Kunst, XIX. 1.) 
Fabricius, P. Le Kremlin de Moscou. 

(Le Livre, octob.) 
Fergusson's the Parthenon, (Middleton, 

Academy, 14. Juli.) 
Fleury, Ed. Guiliaume Dupre, statuaire 

et graveur de m^dailles. (Valabr^gue, 

Courrier de TArt, 38.) 
Franketit D. und J. P. van der Kdlen. 

L*o€uvre de Jan van de Velde. (Zeit- 

schrift f. bild. Kunst, B. 88.) 
Friedel, Der Bronzepfahlbau in Spandau. 

(Archiv f. Anthropologic, XIV, 8. 4.) 
FQhrer durch die Sammlungen des her- 

zoglichen Museums in Braunschweig. 

(Zeitschr. f. Museologie, 12.) 
Gehhardt, 0. v. The miniatures of the 

Ashbumham Pentateuch. (Mitth. des 

Oesterr. Museums, 216. — Rev. critique, 

26.) 
OSbeh Theod. Friedrich KOnig und die 

Erfindung der Schnellpresse. (Allgem. 

Zlg., B. 289.) 
Goder v. Bavensburg, Friedr. Freih. Peter 

Paul Rubens als Gelehrter, Diplomat, 

KQnstler und Mensch. Ein Charakter- 

bild. (Bull. Rubens, 2« livr.) 
Gdtzinger^ E. Reallexikon der deutschen 

AlterthQmer. (Zeitschr. f. Museologie, 

17.) 
Grimm, H. Zehn ausgew&hlte Essays. 

(Mitth. d. Oesterr. Museum?, 217.) 
Die Grossherzogl. badlsche AlterthQmer- 

Sammlung in Karlsruhe. Antike Bron- 

zen. (LQbke, Allg. Ztg., B. 285.) 
Hartmann-Franzenskuld , E. v. Wiener 

Geschlechterbuch. (Blankenburg, Allg. 

Kunst-Ghronik, 43) 
Hasse, C. Die Venus von Milo. (Mitth. 

d. Oesterr. Museums, 214.) 
Hauck, Guido. Die malerische Perspec- 
tive. (Litterar. Centralblatt, 42.) 
Havard, H. L^Art dans la maison. (Gaz. 

d. B.-Arts, nov.) 
Heiss. Les m^dailleurs de la renaissance. 

(Revue critique, 34.) 
Henning^ R. Das deutsche Haus in seinen 

volksthQmlichen Formen. (Peez. Allg. 

Zt(?., B. 164. — Meringer, Allg. Kunst- 

Chronik, 39.) 
Herder, J. G. Denkmal Job. Winckel- 

mann's. (Litterar. Centralbl., 43.) 



Hermann. Lehrbuch der griechischen 
Antiquilfiten. IV. (Revue critique, 23.) 

HommA, Fritz. Die vorsemitischen Cul- 
turen in Aegypten und Babylonien. 
(Allgem. Ztg.. B. 216.) 

Jahrbuch der kunsthistoriscben Samm- 
lungen des Allerh. Kaiserhauses. I. (W. 
v. Seydlitz. Deutsche Litter.-Ztg., 25.) 

Jouin, H. Antoine Goyzevox, sa vie, son 
oeavre et ses contemporains. (L^ris, 
G. de, Courrier de TArt, lU, 30.) 

— Conferences de TAcad^mie royale de 
peinture et de sculpture. (Le Livre, juill.) 

Karabaeek, Jos. Die Theodor Grafschen 
Funde in Aegypten. (Erman, Deutsche 
Litter.-Ztg., 36.) 

KektUd. Zur Deutung u. Zeitbestimmung 
des Laokoon. (BlQmer, Deut. Litter.- 
Ztg., 26.) 

— Laokoon. (Academy, 28* JuIi.) 
Klemm, A. WQrttembergische Baumeister 

u. Bildhauer. (Litterar. Centralbl., 43.) 

Kolb, H. u. E. H6gg. Vorbilder fflr das 
Ornamentzeichnen. (Schweiz. Gewerbe- 
blatt, 9.) 

Kraus, F. X. Realencyclopfidie d. christ- 
lichen AlterthQmer. (Zeitschr. f. Museo- 
logie, 14.) 

Lalanne, Lud. Le livre de fortune, des- 
sins de Jean Cousin. (Litterar. Central.- 
blatt, 45.) 

Lamprecht, K. Initial • Ornamentik des 
VIII. bis XIU. Jahrhunderts. (Laschitzer, 
Mitth. des Instit. f. Osterr. Geschichts- 
forschung, IV, 4. — Getting, gelehrte 
Anzeigen, 25—26. — - WOrmann, Zeit- 
schritt f. bild. Kunst, 12.) 

Laspeyres. Kirchen der Renaissance in 
der Mark Ancona und Umbrien. (Allg. 
Zlg., B. 138.) 

Lehner, Die Marienverehrung in den 
ersten Jahrhunderten. (LQbke, Nord 
u. SQd, Octoh.) 

Lenormant, Fr. A travers TApulie et la 
Lucanie. (Chron. des Arts, 26. — Cour- 
rier de TArt, III, 26) 

— Monnaies et m^dailles. (Chronique 
des Arts, 83.) 

LMque. Raphael peintre de portraits. 
(Journal des Savants, aoQt.) 

Lindau, M. B. Lucas Kranach. Ein 
Lebensbild aus dem Zeitalter der Re- 
formation. (Zeitschr. f. Museologie, 14. 
— Deut. Litter.-Ztg., 34.) 

Lindenschmit, L. Handbuch der deutschen 
Alterthumskunde. (Zeitschr. f. Museo- 
logie, 16.) 

Linton. History of wood-engraving in 
Am.erica. (Academy, 21. Juli.) 

Ldffelholz von Kolberg, W. Oettingana. 
Neuer Beitrag zur Oetting. Geschichte, 
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insbesondere zur Geschichte d. Oettintr. 

MOnzwesens. (Anzeig. f. K. d. deutscb. 

Vorzeit, 9.) 
Lognon, Aug. Documents parisiens sur 

riconographie de Saint Louis. (Richard, 

Rev. de Tart chr6tien, oct.) 
Loriquet, Ch. Lesj tapisseries de Notre- 

Dame de Rheims. (Le Livre, juillet.) 
Hagenta, I Visconti e gli Sforza nel ca- 

stello di Pavia. (Litteraturbl. f. german. 

u. romanische Philologie, 8. — Scar- 

tazxini. Allgem. Ztg., B. 195 ) 
Die Martinikirche in Breslau und das 

v.Rechenberg'scheAltarwerk inKlitsch- 

dorf. (Labke, ZeiUchr. f. bild. Kunst, 

B. 40.) 
Matz, Antike Bildwerke in Rom. (La 

Gultura, 1. Juni.) 
Mayer, A. Wiens Buchdrucker-Geschichte 

1482—1882. L (Anzeig. f. Kunde der 

deuL Vorzeit, 9.) 
Minardy Ren^. Histoire artistique du 

m^Ul. (Allg. Kunst-Chronik, 29.) 
MichaeUs. Ancient marbles in Great Bri- 
tain. (La Cultura, 1. Juni.) 
MOchhdfer, A. Die Anfftnge der Kunst 

in Griechenland. (Veit Valentin, Zeit- 

schrift f. bildende Kunst, XIX, 1. — 

Philolog. Rundschau, 32. — Wester- 
mannas Monatsbefte, Sept.) 
Milet, Ambr. Riocreux, conservateur du 

mus^ c^ramique de Severs. (Leroi, 

L'Art, 460.) 
Matter, Alex. Lexicon der bild. KQnste. 

(Anzeig. f. K. d. deut. Vorzeit, 10.) 
Matter, P. Das Riesenthor des S. Stephans- 

Domes zu Wien. (Allgemeine Kunst- 

Chronik, 26.) 
MOfUz, Eug. Les arts k la cour des pa- 

pes. III. (Litterar. Centralbl., 36.) 

— Les mosaiques de Naples. (Revue de 
Tart Chretien, octob.) 

— La tapisserie. (Schneider, Deutsche 
Litter.-Ztg., 42.) 

— Les pr^curseurs de la renaissance. 
(Brun, Zeitschr. f. bild. Kunst, 12.) 

Mantz & Frothingham. II Tesoro della 

basilica di S. Pietro in Vaticano. (Arch. 

della Soc. Romana di storia patria, 

VI, 1. 2.) 
Niemann, G. Palastbauten des Barockstils 

in Wien. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 10.) 
Oeri, J. J. Der Onyx von Schaffhausen. 

(LQbke, Allgem. Ztg., B. 184.) 
PaoU, Cesare. Prograrama di paleografia 

latina e di diplomatica. (Cipolla, Ar- 

chivio stor., XII, 6.) 
Plan. Benvenuto Cellini. (La Cultura, 

1. Juli.) 
Perrot. Histoire de Tart dans Tantiquit^. 

(Rev. politique et litt6raire, 20.) 



Perrot Les c^ramiques de la Gr^ce propre. 

(Journ. des Savants, mai.) 
Perrot, G. u. Ch. Chipiez. Geschichte der 

Kunst im Alterthum. I. (LQbke, Allg. 

Ztg., B. 173.) 
PiecicdU'Taeggi, 0. Paleografia artistica 

di Montecassino. (Arch, stor., XII, 4.) 
Edhn., R. Kunst- und Wanderstudien aus 

der Sch weiz. (Leutz, k\W, Ztg., B. 223 fif. 

- LQbke, Allg. Ztg., B. 184.) 
Bichter, J. P. Italian Art in the National 

Gallery. (Monhouse, Academy, 582.) 

— The literary works of Leonardo da 
Vinci. (Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 38. 

— Blind, Gegenwart, 28.) 

Biegel, Herm. Beitrftge zur niederlftn- 
dischen Kunstgeschichte. (Litterar. 
Centralbl., 41.) 

— Peter Cornelius. Festschrift. (Zeitschr. 
f. bild. Kunst, B. 45.) 

Bodt, E. v. Kunstgeschichtliche Denk- 
mftler der Schweiz. (LQbke. Allgem. 
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Von Friedrlch Niedermayor. 
(Von der technischen Hochschule in MQnchen gekrOnte PreisschrifU) 

(SchlUBB.) 

Ich gehe nun zu den ubrigen noch vorhandenen Werken Grune- 
wald's uber. In seiner Vaterstadt und deren Umgebung haben sich 
nur wenige Spuren seiner Thatigkeit erhalten. Diese wenigen aber legen 
neuerdings Zeugniss ab, dass wir ihm die Gemalde in Golmar mil voUem 
Recht zuschreiben diirfen. 

Zunachst ist es eine Predella in der Stiftskirche zu 
Aschaffenburg, welche durch ihre frappante Uebereinstimmung mit 
der am Isenheimer Altar auffallt *'). 

In der Mitte liegt der mit Striemen und Wunden bedeckte, hell 
aus der dunklen Umgebung hervortretende Leichnam Christi mit ideal 
aufgefasstem Kopfe. Die blauen Lippen, die ins Blaue und theilweise 
ins Grunliche ubergehenden Schatten lassen ein bereits vorgeschrittenes 
Stadium der Verwesung ahnen. Wie unabhangig von aller Tradition 
Grunewald zu Werke geht, beweisen zwei ringende Hande einer sonst 
unsichtbaren Figur, wahrscheinlich Maria angehorig. Dahinter kommt 
das Antlitz eines Mannes, wohl des hi. Johannes, zum Vorschein. Zu 
den Fussen des Leichnams ist Magdalena, die vor Seelenschmerz in 
lautes Schreien ausbricht. 

Zur aussersten Linken halt ein alterer Mann das Mainz-Branden- 
burger Wappen, wahrend gegenuber ein Pilger das Wappen der Schenk 
von Erbach herbeitragt. 

Christus scheint soeben vom Kreuze genommen zu sein, denn 
hinter Maria ist der Kreuzesstamm sichtbar, an dem noch die Leiter 



") Dieses, wie verschiedene andere Gemftlde GrQnewaid's habe ich bereits 
kuTz in der Kunstcbronik XVI, Nr. 43 besprochen. ' 

VII 17 
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lehnt ; dicht daneben steht der holzerne Sarg. Die noch freien Stellen 
fullt eine in Dammerung gehullte bergige Landschaft aus **). 

Das Bild hat alle Vorzuge und alle Fehler der Colmarer Grab- 
legung. Ueberaus satte glanzende Farbengebung, im Leichnam bis zum 
Entsetzen naturwahre Auffassung, aber auch grosse VerstSsse gegen 
die Zeichnung und Vernachlassigung aller Proportion der Figuren zu 
einander. Ferner scheint sich der Meister bei beiden Bildern keine 
Rechenschaft gegeben zu haben, wie die K5rperstellung der Nebenfiguren 
zu denken ist. Entschieden aber verdient das Aschaffenburger Bild in fleis- 
siger Durchbildung und FarbenschSnheit den Vorzug vor dem in Colmar. 

Die beiden Wappen geben uns einige Anhaltspunkte fiber die Zeit 
der Entstehung. Das Brandenburger Wappen beweist, dass das Bild 
zur Regierungszeit Albrecht II. (1514—1545) gemalt wurde. Der Car- 
dinalshut fiber dem Wappen gibt die weitere Einschrankung, dass wir 
sein Entstehen nach 1518; in welchem Jahre Albrecht Cardinal wurde, 
zu setzen haben. 

Die Schenk*s von Erbach, denen das zweite Wappen angehSrt, 
bekleideten hohe Stellen im Mainzer Clerus und zeichneten sich durch 
mannigfache Stiftungen aus. Finer von ihnen war sogar (1434—1459) 
Erzbischof, wahrend andere bis in die kritische Zeit als Stiftskanoniker 
in Aschaffenburg genannt werden. Am weitesten herab reicht in dem 
bereits mehrfach citirten Anniversarium ein Reinhard Schenk, Cano- 
nicus von 1482—1515, wortlich: »26. Febr. Reinhard Schenk c. h. e. 
1482 — 1515.« Den Beleg, dass der Eintrag auf einen Schenk von Er- 
bach Bezug hat, bringt die im gleichen Archivstficke befindliche Stelle : 
»8. Febr. Schenk Hans de Erbach (-^1458) Margaretha uxor ejus, qui 
pro se et Margaretha ejus conjuge et Eberhardo ejus filio h. e. c. 30 fl. 
(modo Reinhard Schenk). 

Die Verbindung der beiden Wappen stellte ausser Zweifel, dass 
ihre Inhaber in irgend welcher engerer Beziehung zu einander standen 
und liegt es wohl am nachsten, dass der iDominusde Erbach < ein Glied 
des Aschaffenburger Clerus war. 

Es bleiben nun zwei Erklarungen ; entweder ist der Erbach, von 
dem das Bild gestiflet wurde, im Anniversarium gar nicht genannt, 
Oder es hat der aus irgend welchem Grunde dankschuldige Albrecht 11. 
das Gemalde dem Untergebenen als Theil eines Epitaphiums gewidmet, 
woffir auch der Gegenstand passend ist. Solche Widmungen finden sich 
mehrere in der Stiflskirche. 



'^) Durch eine vonQgliche Restauration des Bildes, welche Herr Hauser in 
Miinchen vornahm, ist uns jetzt wieder sein ungeschm&lerter Anblick gegOnnt. 
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Ein anderes Gemalde Grunewald's in der Stiftskirche muss 
schon bald nach seiner Entslehung zu Grunde gegangen sein. Der 
noch erhaltene Sock el zeigt uns mit rother Farbe auf goldenem Grunde 
nebst der Angabe der Stifter auch das Monogramm des Meisters. Die 
in zwei Theilen getheilte Inschrift lautet: 

Ad honorem festi nivis deiparae Virginis Henricus Retzmann 
bujus aedis Gustos et Ganonicus ac Caspar Schauz Canonicus ejusdem. 

Der Sockel befindet sich an seinem ursprunglichen Platz in der 
erhobt angelegten von den Gebrudern Georg und Kaspar Schanz, Stifts- 
kanoniker, erbauten Schneecapelle. 
EE 1519. Ii 

Ich glaube Anhaltspunkte zu haben, dass das Bild eine Anbetung 
der hi. Drei Konige darstellte, da der Altar der Capelle den drei Weisen 
gewidmet war. 

Im Jahre 1532 verkaufte namlich Hans Scherer der Jung von 
Niedemburg an Eckhard Stenger, Vicar des Stifts zu Aschaflfenburg »fur 
den Altar trium regum auf der neuen Kapelle«^ 1 Malter Korn Gilt*®); 
ferner im Jahre 1533 Schulz von Elsshofen an Adam Muris, Vikar 
»der neuen Vikaria trium regum im Stift zu Aschaflfenburg* 1 Malter 
Kom»«>). 

Mit dem Worte »auf« ist deutlich die erhohte Lage der Schnee- 
capelle bezeichnet. 

Das Gemalde scheint bald aus der Capelle entfernt oder zerstort 
worden zu sein, denn schon im Jahre 1577 wurde es durch eine An- 
betung der hi. drei K5nige (auf Wunsch wohl derselbe Gegenstand wie 
fruher) von dem sonst unbekannten und diesem Werke nach auch un- 
bedeutenden Maler Isack Kining aus Speier ersetzt'*). 

Dies sind die wenigen Reste Grunewald'scher Thatigkeit in seiner 
Vaterstadt selbst. 

In dem nahen Tauberbischofsheim war bis vor Kurzem eine 
Kreuzigung von unserem Meister, welche nunmehr in den Besitz des 
Herrn Habich in Kassel ubergegangen ist 3*). 

Zweifel an der Urheberschaft Grunewald*s konnen hier uberhaupt 
nicht aufkommen. Es ist bis auf unbedeutende Aenderungen in der 



**) Pergamenlurkunde Nr. 1648 im Stiflsarchiv zu Aschaffenburg. 

•®) Pergamenlurkunde Nr. 1362 ebenda. 

'*) Der Name Kining findet sich nach den erwfthnten Spitalregistern auch in 
Aflchaffenburg. 

•*) Herr Dr. Eisenmann, der mir in der liebenswOrdigsten Weise Auskunft 
5ber das Gemftlde gab, theilte mir auch mit, dass es jetzt leihweise der Kasseler 
Galerie einverleibt ist. Ich kenne das Bild nur nach der Photographie. 
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Fingerstellung und an der Draperie des Schamtuches ganz derselbe 
Christus, ganz dieselbe zu Tode gemarterte krampfverzerrte Jammer- 
gestalt, wenn auch in plumperen Korperverhaltnissen wie in Colmar. 
Links vom Kreuze sleht stumm vor Schmerz Maria, rechts handeringend 
und scbmerzvoll aufblickend Johannes. 

Das Bild soil prachtig gemalt und der Leichnam packend modellirt 
sein. Dennoch glaube ich, nach den etwas derberen Formen und dem 
schematischen unbeholfenen Faltenwurf zu schliessen, dass diese Kreu- 
zigung vor der in Colmar also vor 1515 entstanden ist. 

Auf der Ruckseite ist noch ein Bild »Christus fallt mil dem 
Kreuzec. Nach Eisenmann stammt es zwar aus derselben Zeit, ist aber 
viel geringer und jedenfalls nicht von Grunewald. 

Das Bild war ursprunglich in einer langst abgebrochenen Capelle 
bei Tauberbischofsheim, kam dann in die Stadtkirche daselbst, wo es 
bis vor Kurzem einen Seitenaltar, den sogen. Kreuzaltar, schmuckte. 
Tauberbischofsheim war friiher eine ^Kellereic des Kurfurstenthums Mainz, 
wodurch sich die Beziehungen zu Aschaffenburg von selbst ergeben. 

Die moglichst ergreifende Versinnlichung der Worte des Evangeliums 
»Und es ward Finsterniss uber das ganze Land und die Sonne verlor 
ihren Schein und Jesus sprach die Worte >>Es ist vollbracht««, neigte sein 
Haupt und verschied« scheint Grunewald mit Vorliebe erwahit zu haben. 

Das Baseler Museum birgt ebenfalls eine Kreuzigung von 
Meister Mathis. Sie unterscheidet sich von den ubrigen hauptsachlich 
durch grosseren Figurenreichthum. Am Fusse des Kreuzes knieen zwei 
jammernde Frauengestalten, links davon steht Maria, anscheinend be- 
reits unempfindlich gegen alle schmerzlichen Regungen, rechts, dicht am 
Kreuze mit dem Ausdruck des tiefsten Seelenschmerzes Johannes, da- 
neben ein geharnischter Ritter mit der emporgehobenen Rechten , der 
die nebenan stehenden Worte spricht: »Vere, illic erat Alius Dei.« Auf 
den dunkelblauen Grund hellblau in den Umrissen gemalt, schweben von 
alien Seiten handeringend und schmerzerfullt Engel zum Kreuze herzu. 

Der sterbende Christus selbst zeigt alle Zuckungen des Todes- 
kampfes, verrath aber weniger anatomische Kenntnisse des Malers als 
die bereits besprochenen. Abweichend von alien ubrigen Kreuzigungen 
ist auch die Stellung der Fusse; insbesondere aber ist zu bemerken, 
dass hier noch nicht der Querbalken an den letzten Kraftanstrengungen 
des Heilandes theilnimmt. Diese Umstande bestimmen mich, die Kreu- 
zigung als die fruheste und uberhaupt als das alteste uns von Grune- 
wald erhaltene Werk zu bezeichnen. 

Bei dem Anblicke des Johannes dachte ich unwillkurlich an fol- 
gende Zeilen Sandrarts: 
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»GIeichfaIls ist zu meiner Zeit in Rom ein heiliger Johannes mit 
zusammengeschlagenen H^nden, das Angesicht uber sich, ob er Christum 
am Kreutz schauete, gewesen uberaus andachtig und beweglich in Lebens- 
grosse mit herrlicher gratia, so astimiret und auch hoch fur Albert 
Durer's Arbeit geschatzt worden, da ich aber von wem es ware er- 
kanndt und den Unterschied der Manier gezeigt, habe ich gleich hinter- 
her mit Oelfarbe (womit ich eben damals des Papstes Contrafat machte) 
dessen Namen also setzen mussen: ,Matthaus Grunewald Alemann 
fedt'.c 

Die Angabe Woltmann's, dass die Originalzeichnung zu diesem 
Bilde im selben Museum aufbewahrt werde, beruht in so feme auf Irr- 
thum, als diese Studie bis ins kleinste Detail mit dem Colmarer Cruci- 
fixus ubereinstimmt, am wenigsten aber mit dem Baseler. Es ist immer- 
hin moglich, dass dieses Blatt auch als Grundlage fur andere Kreuzi- 
gungen gegolten hat. Grau in Grau mit Wasserfarben gemalt bringt 
es das Streben des Meisters nach Helldunkelwirkung durch tiefe Schlag- 
schatten wieder zur vollen Geltung. Die Anwendung von Wasserfarben 
scheint Grunewald mehrmals geubt zu haben, wie aus der Beschreibung 
eines Bildes, die Sandrart gibt, erhellt: 

>Absonderlich ist sehr preiswurdig die mit Wasserfarben gebildete 
Verklarung Christi auf dem Berg Tabor, als worinnen zuvorderst eine 
wunderlichschone Wolke, darinnen Moyses und Elias erscheinen sammt 
denen auf der Erde knieenden Aposteln von Invention, Colorit und alien 
Zierlichkeiten so vortrefiflich gebildet, dass es Selzamkeit halber von nichts 
ubertroffen wird, ja es ist in Manier und Eigenschaften unvergleichlich 
und eine Mutter aller Gratien.« 

Ausser der Wasserfarbenskizze zum Colmarer Altar besitzt Basel 
auch noch eine Kreideskizze des Gekreuzigten. Sie ist auf blaues Papier 
mit schwarzer Kreide gezeichnet und weiss aufgehoht. Wir finden 
wieder den gebogenen Querbalken, im ubrigen aber mehr Massigung 
im Ausdruck der krampfhaften Zuckungen. Die Fussstellung harmo- 
nirt am meisten mit der in warmen Tttnen gehaltenen Kreuzigung des 
Museums. 

Sandrart berichtet noch von einer weiteren Kreuzigung, die 
er bei Herzog Wilhelm von Bayern gesehen hat, mit den Worten : 
>Ferner haben Ihre furstl. Durchlaucht Herzog Wilhelm von Bayern hoch- 
seligsten Angedenkens als vernunftiger Urtheiler und Liebhaber der 
edlen Kunst ein klein Crucifix mit unser lieben Frauen und S. Johann 
sammt einer niederknieenden und andachtig betenden Maria Magdalena 
so fleissig gemahlt von seiner Hand, auch sehr geliebt, ohne dass sie 
gewusst, von wem es sei, selbiges ist wegen des verwunderlichen Christus 
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am Creutz, so gantz abhenkend auf den Fussen ruht, sehr seltsam, dass 
es das wahre Leben nicht anderst thun konnte und gewiss uber alle 
Crucifix naturlich wahr und eigentlich ist, wann ihm mit vernunfliger 







Geduld lang nachgesonnen wird, solches ist deswegen Halb-Bogen gross 
auf gnadigen Befehl hohgedachten Herzogs Anno 1605 von Raphael 
Sadler in Kupfer gestochen worden und erfreute sich nachmalen Ihre 
kurfurstliche Durchlaucht Maximilian seligste Gedachtniss hochlich, da ich 
des Meisters Namen geoffenbaret.« (Siehe Abbildung.) 
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Das (Jemalde ist vermuthlich, wie so manches andere werthvolle 
Stuck beim Residenzbrande 1674 zu Grunde gegangen. Der Kupferstich 
hat sich aber erhalten und lasst uns die vSllige Analogic mit den be- 
sprochenen Ereuzigungen konstatiren. Das gewichtige Zeugniss Sand- 
rart's, der noch vieles Beglaubigte von der Hand des Melsters gesehen 
hat und ihn v5Hig richtig wurdigte, l&sst die letzten Bedenken schwin- 
den, dass wir vorschnell In der Benennung der bisher behandelten 6e- 
malde zu Werke gegangen sind. 

Die Hofzahlamtsrechnungen vom Jahre 1605, aus welchem der 
Kupferstich stammt, erwShnen nur, dass » Raphael Sadeler Kupferstecher 
fur drei gemachte stuck 30 fl.c ausbezahlt erhielt, ohne uber den Gegen- 
stand der Stiche und die zu Grunde gelegten Originalien Auskunft zu 
geben. 

Die mit dem Munster in Basel verbundene mittelalterliche Samm- 
lung enthalt ein mit grosser Feinheit geschnitztes Relief, dem auch obige 
Kreuzigung zu Grunde gelegt wurde — ein Beweis, welcher Beliebtheit 
sich das Bild zu erfreuen hatte. 

Bezuglich einer Kreuzigung mit Jahrzahl 1503 in der Schleissheimer 
Galerie kann ich mich Bayersdorfer's, Eisenmann's und Scheibler's An- 
sicht nicht anschliessen. Was sie mit Grunewald gemein hat, ist stark 
realistische Auffassung, die durcb freiere Anordnung der Kreuze noth- 
wendig gewordenen Verkurzungen , endlich ziemlich warmes Colorit; 
in der Proportion der Figuren, in der fur Grunewald so charakteristi- 
schen Behandlung der Extremitaten und in der Technik weicht sie ent- 
schieden von dem ab, was bis jetzt unzweifelhaft fur Grunewald in 
Anspruch genommen werden muss. 

Auch stimme ich von Reber und Schmid '*) bei, wenn sie die zwei 
Gemalde in der Frauenkirche zu Munchen, Saulus Bekehrung und der 
hi. Martinus, nicht fur Werke Grunewald*s halten. Wie mir Dr. Eisen- 
mann, der zuerst bei den Gemalden an unsern Meister dachte, sagte, 
ist auch er jetzt von seiner fruheren Ansicht zuruckgekommen. 

Ich hege dagegen kein Bedenken, dem AschaflFenburger Meister 
eine Auferstehung im Baseler Museum zuzuschreiben. Es macht 
sich hier dasselbe Haschen nach Lichteflfekten geltend wie beim Bilde 
gleichen Gegenstandes zu Colmar, wahrend man allerdings in der Com- 
position das packende Erfassen des Momentes vermisst. 

In dem »vergleichenden Verzeichniss der verschiedenen Kataloge 
und Inventarien des Auerbach'schen Cabinets* ist das Bild mit der Be- 
zeicbnung angefuhrt: »Jtem Uflferstand Christi in die nacht sampt drey 



»») Zeitschrift fur bildende Kiinst 1880, S. C35. 
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Uechter Mathis von Aschenburg arbeit'*).« Die dreiLichter gehen von 
Christus in der Hohe, einem Engel im Grabe und einem Wachtfeuer 
der Soldaten aus. 

Wegen der Aehnlichkeit in der Auffassung mil dem entsprechen- 
den Colmarer Bilde ist auch eine Versuchung des heiligen Antonius 
im Wallrafmuseum zu Koln Grunewald zugeschrieben worden. Wenn 
mich die Photographie nicht tauscht, ist es aber ein Schulbild Cranach's, 
unter welchem Titel es auch im Katalog angefuhrt ist®^). Den Gegen- 
stand finden wir in ahnlicher Composition oftmals wieder, so auch bei 
den Holzschnitten Cranach's. 

Unter den reichen Kunstschatzen des Klosters Heilsbronn ge- 
horen vier weibliche Heiligengestalten, Margaretha, Lucia, 
Katharina und Barbara — Flugelbilder des Altars der 11000 Jung- 
frauen auch Altar der hi. Ursula genannt — unserm Meister an. 

Zu den Fussen der hi. Barbara ist der Stifter des Altars, Abt 
Sebald Bamberger knieend abgebildet, neben ihm der Wunderbrunnen. 
Sebaldus, von 1493—1513 Abt, legte laut Eintrag im Vigilienbuch^^) 
fur die Gemalde 44^2 A. aus »ad in corparandam tabulam xj virginum 
X 1 x«. In einem Sammelbande^^), der die Ausgaben kurzer zusammen- 
gefasst, ist der Ertrag also: »Tabula Ursule contat xl X.« 

Am Altaruntersatze sieht man im gothischen Schnitzwerk auf sechs 
Schildchen die Marterwerkzeuge Christi, die Jahreszahl 1513 und die 
Buchstaben S. A. (Sebaldus Abbas) 3'). 

Im Laufe der Zeit gingen mit den Bildern manche Veranderungen 
vor sich. Gegenwartig sind mit dem Altar nur mehr die Flugel, Ka- 
tharina und Barbara darstellend, vereint, wahrend die zwei anderen 
im Seitenschiffe Platz gefunden haben. 

Waagen '®) sagt: »Diese Bilder gehoren in jedem Betracht zu dem 
Schonsten, was ich von deutscher Kunst aus dem Ablauf des 15. Jahr- 
hunderts kenne. Die Gesichter sind voll seltener Schonheit der Form 
und grosser Reinheit des keuschen edlen Ausdrucks, die Gestalten 
schlank, die Stellungen einfach und edel in den Linien, die Gewlinder 
von uberraschender. Schonheit und Sehlichtheit der Falten. Besonders 
anziehend ist aber die durchgehende Klarheit und Helligkeit der Far- 



'*) Archiv der Kunstsammlungen Basels. Auf das Bild machle zuerst Wolt- 
mann in » Kunst im Elsass« aufmerksam. 

'^) Leider konnte ich mein Vorhaben, dieses GemSlde wie die Kreuzigung in 
Kassel zu besichligen, bis jetzt nicht zur AusfQhrung bringen. 

'•) Reichsarchiv zu Munchen. 

'^) Muck, Geschichte des Klosters Heilsbronn, Bd, I, S. 208. 

»«) Kunst und Kflnsller in Deutschland, I, S. 807. 
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bung, welche im Fleische warm braunlich, in den Gewandern vorzugs- 
weise hellrolh und hellgrun ist.t Schliesslich schreibt er sie mit Vor- 
behalt Grunewald zu. Er erwahnt ferner, dass der Hintergrand von 
blauen Feldern gebildet wird; gegenwartig ist er golden, jedenfalls, weil 
man den blauen Grund als Uebermalung erkannt hat. 

Diese Werke Grunewald's wurden wie mehrere andere von Wolt- 
mann verworfen, weil er voraussetzte, dass sie jener Gruppe von Bil- 
dern angehoren durften, welche Waagen und mit ihm andere Forscher 
jener Zeit gewohnlich Grunewald zuzuschreiben pflegten**). 

Dasselbe Schicksal traf ein Bild im grossherzoglichen Mu- 



*•) Far den noch unbekannten Urheber dieser Bilder gebraucht man jelzt 
meistens den Namen PseudogrOnewald. Dass dieselben. von Aschafifenburg ihren 
Aasgang nabmen, sowie dass ihr Urheber zu GrOnewald in irgend einer Beziebung 
gestanden haben muss, ist ziemlich sicber. Ich glaube annebmen zu ddrfen, dass 
sich binter diesem Unbekannten ein Maler Simon von Ascbaffenburg verbirgt. 
In einem Glftubigeract AJbrecbt II. von Brandenburg aus dem Kreisarcbiv zu WQrz- 
burg findct sich nftmlicb der bOchst bemerkenswertbe Eintrag: 

»Item ist man fur alle scbuldt So Maister Simon Malerswitwe von Ascbaffen- 
burgk furgewendt nemlicb 1000 fl. Haubtschuld vnd erscbinen pension davon darzu 
ij bundert vnd etlicb fl. der rechnung halben vber das den Newen Baw zu Aschafifen- 
burgk mit Ir ains worden also das Sie gantz vnnd gar Zufrieden gestellt mit ij 
bundert vnd x x £1. wie Sie sich den Solcbes bey dem Notario Winecks Substituten 
verzeigen vnd ist Ir Itzo ij c fl. von dem claider gelt geliffert, die andern 70 fl. 
soln Ir of necbstkunfflige mess werden 150 fl. zu 15 batz 168 fl. 18 alb.c 

Der folgende Eintrag ddrfte die Quittung i&ber die restirenden 70 fl. sein : 

>ltem hat man entlebent auB dieser Kisten 1 x x fl. Zu bezalung Meister 
Simon Malers seligen Wittbin zu Aschaflenburg. S6\\ von dem geldt der cleider 
wiederumb dahin eriegt werdenn 70 fl.« 

Aus dem Zusalz »und erschienen Pension c geht unzweifelbaft bervor, dass 
Meister Simon Hofmaler des Cardinals Albrecht II. war, denn der stets geldbedOrf- 
tige Kunstmftcen hfttte obne Verpflicbtungen wobl keine Pension verabreicbt. Die 
fQr die damalige Zeit enorme rQckstandige Summe weist auf vielfache Verwendung 
des Meisters bin. 

Die Rechnung wegen des neuen Baues bezieht sich auf die nunmehr in 
Ruinen liegende hi. Grabkirche zu Aschafifenburg. Mehrere auf sie bezQgliche Ein- 
tr§ge lauten auf »den neuen Banc, der zwischen den Jahren 1541—1543 zur Aus- 
ftkbrung kam. 

Wie die malerischen Ruinen zeigen, war die Kirche aus Bruchsteinen aus- 
gefQhrt, innen mit Mdrtel verputzt und sicber, wie alle derartigen gothischen 
Kirchen, reichlich bemalt. 

Da die angefdhrten Eintrftge vom Jabre 1546 stammen und Meister Simon 
noeh bei dem 1543 vollendeten Kirchenbau beschflftigt war, haben wir die Zeit 
seines Todes zwischen diese Jabre zu setzen. 

Eingehender behandelte ich diesen Gegenstand in der Kunstchronik XVII, 
Nr. 9 u. 23, was zu Erwiderungen WOrmann's ebenda XVII, Nr. 13 und in seiner 
Gescbichte der Malerei, U. Bd., S. 793 fQbrte. 
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seum zu Weimar, das, soweit ich es bei der ungunstigen Situation 
des Bildes beurtheilen konnte, ebenfalls von Grunewald herruhrt. Hinter 
einem Betstuhl steht die in ein mittelalterliches olivengrunes Kleid ge- 
huUte Maria; vor ihr kniet der Donator. Die Scene ist von einem grauen 
Rande mit spatgothischen Details umgeben. In der Mitte unten steht die 
Jahrzahl 1518. Schuchardt halt das Bild mit Grunewald verwandt**). 

Durch die Verwandtschafl zu den Heilsbronner Bildern fiel rair 
eine bis jetzt unbeachtete Verkundigung in der Pfarrkirche zu 
Schwabach auf^*). Die Composition stimmt uberein mit der Ver- 
kundigung in Colmar, nur ist der Affect der die Engelsworte verneh- 
menden Maria in Schwabach gelungener. Die farbige Behandlung ent- 
spricht ganz den anerkannten Werken Grunewald's. Die rechts knieende 
blonde Maria hat ein karminrothes Kleid mit blauem Mantel, der eben- 
falls blonde Engel ein weisses Kleid mit rothem Kreuz uber der Brust. 
Die in den Contouren goldenen FlUgel sind hochroth, die Agraffe des 
Mantels und der Stab golden. Hinter Maria erhebt sich ein rother 
Baldachin mit Goldfransen und einem olivengriinen Vorhang, der in 
den Lichtern golden schimmert. Rechts davon dehnt sich eine in Alt- 
dorfer's Geschmack gehaltene blaue Gebirgslandschafl aus, wie wir sie 
auch am Isenheimer Altar wahrnehmen konnen. Leider wird der reine 
Anblick des Gemaldes an mehreren Stellen durch Uebermalung gestQrt. 

Neben den allgemeinen kommen auch noch untergeordnetere Merk- 
male unserem Urtheil zu Hilfe, wie die abstehenden Daumen und frap- 
pante Aehnlichkeit des Marienkopfes mit dem auf der Geburt Christi 
des Colmarer Altares. Der Faltenwurf erinnert insbesondere an die 
Gemalde in Heilsbronn, aber auch an die nunmehr zu besprechenden 
Flugelbilder im siadtischen Museum zu Frankfurt 

Der eine dieser Flugel fuhrt uns den hi. Cyriakus vor Augen, 
wie er eine Besessene heilt, der andere den hi. Laurentius mit dem 
Roste. Die Gestalten sind grau in grau gemalt, das den Hintergrund 
bildende Laubwerk dunkelgriin mit hellgrunen Lichtern. Die Figuren 
haben kurze Proportionen , noch kurzer als auf den Schmalflugeln in 
Colmar, mit denen sie ausser in verschiedenen Details auch in der 
Geziertheit derStellung ubereinstimmen. Die mit reicher Haarfulle ver- 
sehenen Kopfe sind sehr fleissig gemalt ; die Bucher so naturwahr, dass 
man sie umblattern zu kSnnen glaubt. 



*^) Schuchardt, Lukas Cranach, Bd. 11, S. 134. 

*^) Auf die Kunstschatze in Schwabach machte mich Herr Dr. R. Vischer 
aufmerksam, welcher in einzelnen die Hand GrQnewald's erkennen zu miissen 
glaubte. In den n^heren Bestimmungen weiche ich vielleicht von seinen An- 
sichten ah. 
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Ein weiterer, nicht zu unterschatzender Vergleichspunkt ist die 
ausserordentlich freie und naturalistische Auffassung des vegetabilischen 
Hinlergrundes, der sehr an die Saulen- und Sockelornamente in Colmar 
erinnert; beim hi. Laurentius wird er durch Mispelzweige und Hopfen- 
ranken, beim hi. Cyriakus durch Feigenblalter und Fruchte gebildet. 

Ausser den augenscheinlichen Beweisen fur die Autorschaft Grune- 
wald's finden wir einen weiteren in der Angabe Sandrart's, welche 
ich, da sie auch sonst von Bedeutung ist, w5rtlich wiedejgebe: 

>Dieser fUrtreffliche Meister (Grunewald) hat zur Zeit Albert Durer's 
ungefahr Anno 1505 gelebt, welches an dem Altar von der Himmel- 
fahrt Maria, in dem Prediger Closter zu Frankfurt von Albrecht Durer 
gefartigt, abzunehmen als an dessen 4 Flugel von aussenher, wann der 
Altar zugeschlossen wird dieser Matth'aus von Aschaffenburg mit liecht 
in grau und schwarz diese Bilder gemahlt; auf einem ist S. Lorenz 
mit dem Rost, auf dem anderen eine S. Elisabeth, auf dem dritten 
ein S. Stephan und auf dem 4. ein ander Bild so mir entfallen ist 
sehr zierlich gestellet, wie es noch allda zu Frankfurt zu sehen.c 

Das Sandrart entfallene Bild ist der hi. Cyriakus. Nun hat er 
allerdings, wie Thausing**) nachweist, den Fehler begangen, diese Bilder 
mit den Grisailleseitenbildern des Heller'schen Altars zu verwechseln. 
Dass die ohne Untermalung mit sehr dtinner Farbe hergestellten Bilder 
nicht mit den Flugeln des erwahnten Altares identificirt werden durfen, 
geht schon aus einem Briefe Durer's an Heller vom 19. Marz 1508 
hervor, in dem w5rtlich steht: ». .. aber nichts desto weniger sind die 
Aussenseiten der Flugel bereits entworfen — das wird von Steinfarbe, 
habs auch untermalen lassen.c 

Neben dem Namen S. Laurentius steht das Monogramm "^vN das 
uns schon beim Aschaflfenburger Bildsockel begegnet ist. 

In dem nunmehr zu besprechenden Altarwerk treflfen der echte 
und der Pseudogrunewald zusammen. Es ist der hi. Erasmus mit 
Mauritius als Mittelbild, Chrysostomus , Magdalena, Lazarus und 
Martha als Flugelbilder, jetzt in der Pinakothek zu Munchen. 

Nur ein einziges Mai wurden diese 5 Gemalde sammtlich Grunewald 
abgesprochen. Es war, als Woltmann zur Ueberzeugung kam, die Col- 
marer Bilder seien von Grunewald. Er schloss aus dem Umstande, dass 
die 5 Tafeln von Merkel**) nicht als Werke Grunewald's angefuhrt 
werden, sie batten diesen Namen erst in Munchen bekommen, wohin 



") Zeilschrift fQr bildende Kunst, Bd. VI, S. 137 ff. 

*') Beschreibung der Miniaturen in der Schlossbibliothek zu Aschaffenburg, 
S. 11 u. 5. 
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sie 1836 versetzt wurden. Die Erwahnung geschieht jedoch so vor- 
ubergehend, dass der Verfasser sehr gut den Namen ihres SchSpfers 
wissen konnte, ohne gerade Veranlassung zu nehmen, ihn anzugeben; 
zudem nennt er unter den Kunstlern, die fur Albreciit thatig waren, 
sehr wohl auch Grunewald. 

Kurz nach Woltmann's Erklarung hat W. Schmidt **) zuerst die 
Behauptung aufgestellt, dass das Mittelbild in der That ein Werk unsers 
Meisters ist. Bezuglich derBenennung des Bildes stimme ich mit F5rster**) 
uberein, der hier keine Bekehrung des hi. Mauritius finden kann; denn 
es steht gerade dieser belehrend vor dem ruhig zuh5renden Erasmus. 
Dass die Tafel kurz nach ihrer Anfertigung noch nicht diesen Namen 
trug, geht aus dem Inventar der Kunstschatze der Haller Kirche*®) 
vom Jahre 1525 hervor: 

>Ufif dem Altar Mauricii, an deC Probsts seitten, Im auflfgange 
Eyne Kunstliche gemahlte taffel mit sanct Moritz vnd S. Erafmo etc.« 

Dies ist sicher unser Mittelbild, wodurch auch die Zweifel gehoben 
sein durften, welche bei einzelnen Kunstschriftstellern wie Passavant, 
Kugler etc. uber den fruheren Standort des Altarwerks herrschten und 
diesen von Anbeginn in Aschafifenburg suchten, wohin es erst mit dem 
Ruckzuge Albrecht II. aus Halle (1540) gelangte. 

Sehr beachtenswerth ist, dass an dieser Stelle von Flugelbildern 
noch nicht die Rede ist. Man kann daher immerhin annehmen, dass 
sie entweder erst spater zum Mittelbild bestellt wurden oder gar nie 
zum Altare gehorten. 

Zu ersterer Ansicht neige ich mich hin und denke, wie Eingangs 
erwahnt, dass hier Grunewald und Pseudogrunewald gemeinsam wirkten, 
eine Vermuthung, welche auch Dr. Eisenmann aussprach *^). 

Es ist nicht unwahrscheinlich , dass ein Eintrag im >Registrum 
quietantiarum 12 electorum a Joanne Nass (oviensi) usque ad Albertum 
cardinalem inch *^) auf dieses Bild Bezug hat. Unter dem Titel: 
iQuitantzien zu Her Diether Wen ken Chamerschreibers seligen Rech- 
nung gehorig steht fol. 81 und 82*^. 

»Quitantz Meister Mathes Molers vber l^^xalvij gulden schulden 1524c 
>Quitantz Meister Mathes Malers vber xx gulden In abschlag seiner 

schuldt Anno 1525. « 



**) Beilage zur Augsb. Allgem, Ztg. 1874. S. 4911. 
«) Geschichte der Malerei, II. Thl., S. 319. 

*®) Im Kreisarchiv zu WQrzburg; das Inventar trigt den Titel: Inventarium 
Ober die Cleinodien, Orndt, Kelch etc. des Stieflts HaU 1525. 
*^) Dohme a. a. 0. Capitel XIIL 
*®) Kreisarchiv zu WClrzburg, N. cur. 62. 
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So ?iel ist gewiss, dass mit Meister Mathes nur unser Grunewald 
gemeint ist. 

Zu den spSteren Werken Grunewald's gehoren endlich noch ein 
Altar und ein Heiligenbild in Schwabach. 

In der Annencapelle der Pfarrkirche daselbst steht ein Al t ar- 
se hr ein aus Werken der Hoksculptur und Malerei zusammengesetzt. 
Er wurde schon in den fruhesten Zeiten »der Altar der schonen Maria« 
genannt. 

Bei geschlossenen Flugeln zeigt er vorne die Verkundigung mit 
der Jabrzahl 1520, auf dem linken Flugel den hi. Nikolaus, auf dem 
rechten den hi. Erasmus. Innen bemerkt man in der Mitte eine Ma- 
donnenstatue mit dem Jesuskinde; hinter ihr — auf der Ruckseite der 
Altarflugel — gehen relief gearbeitete Goldstrahlen auf blauem Grunde 
nach alien Richtungen auseinander, wahrend die Ecken durch 4 musi- 
cirende Engel ausgefuUt sind. Entschieden gehort zu diesem Altar auch 
der Sockel mit dem Veronikaschweisstuch, der zwar jetzt davon getrennt 
ist und als Durer'sche Arbeit gilt, in Petzold's Chronik von Schwabach 
(1856) aber noch als mit dem Altar verbunden geschildert wird. 

Ich halte fur nothwendig, vor eingehenderer Beschreibung zuerst 
die historischen Notizen zu bringen, da sie uns mancher Bedenken beim 
Anblicke des Altars entheben werden. Dies geschieht schon durch die 
unter dem hi. Erasmus angebrachte Inschrifl: »Diesen Aldar Hatt der 
Erber Hanns Odden des Eldern Rats wider verneuern vnd Renoviren 
lassen in 1602.< 

Leider ist diese Uebermalung eine sehr weitgehende, doch wurden 
glucklicher Weise fast durchweg die nackten Theile verschont. Die 
alteste Chronik Schwabach's *^) berichtet uber den Altar: 

»Der Altar, nachst der Schulers Thur, mit der schonen Maria, 
wie ein M. St redet, ist an. 1520 am Sonntag nach Jacobi eingeweyhet, 
an, 1602 von Hannss Otten des altern Raths renovirt, an 1715 aber 
bey vorgenommener Kirchenrenovirung abgebrochen, und in die Rosen- 
bergerkapelle gebracht worden. Dieses ist vermuthlich derjenige Altar, 
welcher in dem Registro Collationum, Altare B. M. V. Annuncitae ge- 
nennet wird.c 

Im 2. Theil der »Antiquitates Nordgaviaec des Bisthums Eich- 
stadt von Falkenstein findet sich in Registrum Collationum et praesen- 
tationum Seite 300 folgende Stelle: »De praesentatione Senioris ex 
Genealogia Linck 

Schwabach Capellania B. M. V. Annunciatae.c 



^*) Ghronicon Svabacense von Freiherm von Falkenstein 1740| S. 43. 
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Die jungste Chronik Schwabach's von Petzold weiss ebenfalls uber 
den Altar nichts Neues zu berichten. 

Am Fusse der Verkundigung sind 2 Wappen, wovon eines der 
Familie Waldstromer von Reichelsdorf, das andere der Familie Gartner 
von Nurnberg eigen war*®). 

Die archivalischen Forschungen blieben erfolglos. Der Meister des 
Altars wird nirgends erwahnt; doch genugen die unversehrt gebliebenen 
Theile, ihn zu erkennen. 

Die Verkundigung ist in derselben Anordnung gegeben, wie in 
den zwei besprochenen Bildem gleichen Gegenstandes. Links kniet 
Maria vor einem Gebetbuche, rechts schreitet der verkundende Engel 
herbei, oben schwebt der hi. Geist in Gestalt einer Taube. Durch die 
Uebermaluug ist, wie an einigen verletzten Stellen sichtbar, die gothische 
Architektur des Zimmers, in dem die Handlung vor sich geht, ver- 
schwunden. Wohl ist auch anzunehmen, dass die Lichtstrahlen der 
Taube gleiches Loos erfuhren, worin mich ein Altar im Nationalmuseura 
zu Munchen bestarkt, Der aus Weissenburg in Mittelfranken stammende 
Altar ist fast eine getreue Copie des eben beschriebenen nur in ganz 
handwerksmassiger Weise ausgefuhrt. Wir konnen daher um so mehr 
annehmen, dass die Idee, vom Himmel aus durch ein ruckwSrts be- 
findliches Fenster die Lichtstrahlen auf die Taube fallen zu lassen, 
nicht originell ist, sondern vom Schwabacher Altar abgenommen. Diese 
Art der Lichtquelle finden wir auch in den Colmarer Bildern vertreten. 
Im Allgemeinen ist die Auffassung des Gegenstandes viel gemassigter 
als dort. Bemerkenswerth ist noch die Gesichtsahnlichkeit des verkun- 
denden Engels mit dem des hi. Cyriakus in Frankfurt. 

Am schlimmsten wurden die HH. Nikolaus und Erasmus von der 
Uebermalung betroflfen. Fast unversehrt haben sich dagegen die 4 musi- 
cirenden Engel erhalten. Sie kSnnen uns die Begeisterung Sandrart's 
begreiflich machen, in die er mehrmals uber die Lieblichkeit und Innig- 
keit der weiblichen K5pfe des Meisters ausbricht. 

Die bauschige Gewandung ist meist in zarten Farben gehalten, 
hellrosa, weiss mit gelben oder hellblauen Schatten; daneben aber auch 
kraflige satte Tone. 

Aehnlichkeit zweier Kopfe mit dem des hi. Laurentius zu Frank- 
furt ist unverkennbar. Dazu treten als weiteres Kennzeichen die dem 
Meister eigenthumlichen kraftigen Schlagschatten. 

Tiefer Seelenschmerz ist in dem durch die Renovirung leider sehr 
beschadigten Ghristuskopfe ausgedruckt. Das Schweisstuch hangt an 
einem gothischen Zweiggeruste , hinter welchem rother Grund zum 

'®) Wappenbuch von Siebel. 



Digitized by 



Google 



Mathias Grflnewald. 259 

Vorschein kommt. Hier brach sich im Meister die Neigung zum Natura- 
lismos wieder Bahn; denn obwobl das Gesicht selbst frei von Blut- 
spuren, bemerkt man auf der Stirne deutlich die blutigen Striemen, 
welche die Dornenkronung verursacht hat. 

Die Flugel des Sockels haben, damit man ihn in einen Winkel 
der Capelle brachte, mehrfache Verstummelung erdulden mussen. Auch 
wurden sie mit schwarzer Farbe bedeckt, durch die man kaum mehr 
das realistisch geschwungene Wein- und Mispellaub — Anklang an die 
Gobnarer und Frankfurter Bilder — erkennen kann. 

Von grosser Bedeutung ist endlich eine hi. Ursula am selben 
Orte. Die Heilige mit edlem wurdevollen Kopfe, blondem Haar, blen- 
dend weissemGesicbtetritt bei warmer coloristischerBehandlunglebendig 
aus dem beinahe schwarzen Grunde hervor. Der Kopfputz und die 
Halskette ist golden mit gothischem Muster, das Kleid hochroth, Mieder 
und Aermelvorstosse schwarz. Die Technik ist v5llig ubereinslimmend mit 
der des Altars der scb5nen Maria. Die Lichteffecte weisen unleugbar 
auf andere Werke Grunewald's insbesondere auf sein Bild in Munchen hin. 

Ueber die Geschicbte des Bildes ist nur wenig bekannt. In der 
Zeitschrift fur Bauwesen von Erbkam (1871) wird gesagt, dass wir es 
mit dem PortrSt einer Patriciertocbter Schwabach's zu thun haben, 
welche durch den Heiligenschein und Pfeile zur hi. Ursula gemacht ist 
und damit das Recht erworben hat, in der Kirche Platz zu finden. 

Der Meister verwendete zum Bilde den Flugel eines alten Altars 
wie es sich aus der Ruckseite des Bildes und durch die Aufmalung 
hindurch auch auf der Vorderseite erkennen lasst. Dieser Umstand ver- 
anlasste mich, den Grund genau zu prufen, wobei ich auf folgendes 
mit schwarzer Farbe auf den dunkelgrauen Grund gemaltes Mono- 

gramm stiess: -^SC 

Es konnte nun daruber Zweifel herrschen, ob wir es hier mit 
einem C oder einem G zu thun haben. Jedoch abgesehen von der 
kunstleriscben Verwandtschaft mit Gemalden 6runewald*s kennen wir 
aus obiger Zeit keinen grossen Maler M. C, der dieses Meislerstuck alt- 
deutscher Kunst hatte schaflfen konnen. Ich halte sogar das Mono- 
gramm fur sehr charakteristisch, da es entschieden zu der vom Meister 
ausschliesslich angewandten Gothik hinneigt; allerdings entfemt es sich 
Yon dem sonst bekannten Zeichen. 

Damit babe ich alle Gemalde beruhrt, die mir von dem grbssen 
Meister bekannt sind*^). Wohl mag das eine oder andere noch 

*') Das Amorbach*8cbe Inventar erw&hnt noch zwei Tafeln, die gegenwftrtig 
im Directoriatszimmer des Museums zu Basel sind, mit folgenden Worten: 
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unerkannt in den frankischen Gegenden verborgen sein, zu dessen Auffin- 
dung und Sicherstellung vorliegende Arbeit vielleicht behilflich sein kSnnte. 

Den Verlust einer grosseren Anzahl von Werken Grunewald's 
haben wir nebst der Raubgier der Schweden einem bedaueraswerthen 
Missgeschick zuzuschreiben. Sandrart berichtet namlich, dass die 
Schweden im Jahre 1631 und 1632 Kunstschatze aus Mainz geraubt und 
in Schiflfe verpackt haben, die aber auf dem Meere zu Grunde gingen **). 
Unter den geraubten Gemalden beschreibt er auch zwei von unserem 
Meister in folgender Weise: 

»Ferner waren von dieser edlen Hand zu Maynz in dem Domen 
auf der linken Seiten des Ghors in drey unterschiedlichen Kapellen 
3 Altarblatter , jedes mit zweyen Flugeln in- und auswendig gemahlt 
gewesen, deren erstes war unsere licbe Frau mit dem Ghristkindlein in 
der Wolke, unten zur Erden warten viele Heiligen in sonderlicher Zier- 
lichkeit auf. S. Katherina, S. Barbara und Ursula alle dermassen 
adelich naturlich, holdselig und correct gezeichnet, auch so wohl kolorirt, 
dass sie mehr im Himmel als auf Erden zu sein scheinen. 

Auf ein anderes Blatt war gebildet ein blinder Einsiedler, der mit 
seinem Leitbuben uber den zugefrorenen Rheinstrom gehend auf dem 
Eiss von zween Mordem uberfallen und zu todt geschlagen wird und 
auf seinem schreienden Knaben liegt, an Affecten und Ausbildung mit 
verwunderlich naturlichen wahren Gedanken gleichsam uberhauft anzu- 
sehen; das 3. Blatt war etwas imperfecter als vorige zwey.« 

Schlimmer noch als mit den Gemalden scheint die Zeit mit den 
Handzeichnungen des Meisters verfahren zu haben. Sandrart hat deren 
wie nachfolgende Zeilen uns lehren, noch eine grosse Zahl gesehen : 

»Es sind bereits 50 Jahre verflossen, dass ein sehr alter aber 
kunstreicher Mahler zu Frankfurt, Namens Philipp Uffenbach, gelebet, 
der vormals ein Lehrjung des beruhmten Teutschen Mahlers Grimmers 
gewesen. Dieser Grimmer hat bei ermeldetem Matthaus von Aschaflfen- 

>Zwo zimlich tafeln , eine grosse mil Wasserfarben uf tuch in der einen 
Gephalus und Procris im Schnee, in der andern S. Hieronymus betend in der Wild- 
nus. Sind beid von Mathis Aschenburg oder Hans Lowen.« 

Ich glaube, dass weder der eine noch der andere Meister Antheil an ihnen 
hat. Was die Negirung des Hans Leu betriOl, kann ich mich freilich nur auf das 
monogrammirte Bild im selben Zimmer berufen. 

^^ Zur selben Zeit wurden auch viele Archivalien geraubt. Ich wendete 
mich auf Anrathen des Herrn Rathes Martin in Aschaffenburg an die Universit&t 
in Upsala, welche mir zur Antwort werden Jiess, dass die gewQnschten Acten von 
Aschaffenburg vor l&ngerer Zeit auf Veranlassung des geheimen Rathes Herrn 
Dr. V. LAhr an die bayr. Regierung ausgeliefert worden seien. In MQnchen aber 
ist bis zur Stunde nichts eingetroffen. 
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burg gelernet, und alles, was er von ihme kdnne zusammen tragen, 
fleissig aufgehoben, absonderlich hat er, nach seines Lehrmeisters Tod 
von dessen Wiltib allerhand herrliche Handrisse meistens mil schwarzer 
Kreid und theils fast Lebensgrosse gezeichnet bekommen, welche alle, 
nach dieses Grimmer's Ableiben, obgedachter Philipp Uflfenbach, als 
eia nachsinnlicher beruhmter Mann an sich gebracht, damals ging ich 
unweit seiner Behausung zu Frankfurt in die Schul und wartete ihme 
offtmals auf, da er mir dann wann er in guiem humor ware, diese 
in ein Buch znsamraengesammelte edle Handrisse des Matthaus von 
Aschaflfenburg, als dessen Ort er fleissig nachstudirte gezeigt und deren 
loblich Qualitaten und Wohlstand entdecket. Dieses ganze Buch ist 
nach gedachten Ufifenbach*s Tod von seiner Wittfrauen dem beruhmten 
Kunstliebhaber Herrn Abraham Schelken's theur verkaufl und von dem- 
selben neben vielen anderen herrlichen Kunststucken von den hasten 
alten und modernen Gemalden raren Buchern und Kupferstichen , die 
viel zu lang zu erzahlen fallen wurden, in sein beruhmt Kunstkabinet 
zu ewiger Gedachtnis dieser ruhmwurdigen Hand und alien Kunst- 
liebenden susser Vergnugen gestellet worden, wohin ich also den gUn- 
stigen Leser will gewiesen heben.c 

Diesem Hinwels hat wohl Moncony**) gefolgt, der die Blatter bei 
>Ghelekens€ mit den Worten erwahnt: »un liuvre des dessins d'un 
Martin d'Aschafenburg bien plus ^stim^ infiniment qu'Albert Dure, mais 
peu connu en France.* 

Die Verwechslung von Mathias mit Martin darf uns bei den vielen 
kleinen Irrthumem in den Reiseberichten des franz5sischen Kunstlieb- 
habers nicht auffallig crscheinen. 

Diese grosse Sammlung ist bis jetzt durch ein einziges Blatt 
vertreten. Es ist ein betender Pilger in der Albertina zu Wien, mit 
schwarzer Kreide auf braunes Papier gezeichnet und in den Lichtern 
weiss aufgehoht. Das Blatt verralh eine ungeheuer fluchlige Hand und 
ist ganz im Charakter der mannlichen Figuren Grunewald's**). 

Von den 20 Handzeichnungen , die das Auerbach'sche Inventar 
mit den Worten »Mathis Aschenburg 20 « aufweist, haben sich vor- 
laufig nur die bereits erwahnten Kreuzigungen gefunden *^). 



•') Voyage d'Allemagne 1664, pag. 280. 

**j In dem von Reltberg »NQrnberger Briefe« S. 175 erwahnten hi. Andreas 
des Kupferstichcabinets zu MQnchen kann ich GrQnewald's Hand nicht erkennen. 

^*) Siehe Abhandlung S. 46 u. 47. Von den sonsligen mir vorgelegten Blfit- 
tern, die ich allerdings nur flQchtig durchsah , mOchte ich keines Grunewald zu- 
scbreiben. Heir Director Dr. His-Heusler sprach mir gegenQber die Vermuthung 
aus, dass auch Auerbach schon in eine Verwechslung mit Grien gerathen sei. 
VII 18 
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Wenn ich in dem Conterfei Grunewald's aus der Erlanger Univer- 
sitat mit dem Monogramm und der Jahrzahl 1529 ein Selbstportr^t 
erkenne, glaube ich mich nicht zu tauschen. Leider ist die ursprung- 
liche Silberstiflzeiclmung fast ganz verschwunden und spSter durch un- 
kundige Hand in den Contouren mit Tinte erganzt worden. Da ich 
das zweite Portrat in der Weigel'schen Sammlung in Leipzig mit der 
Bezeichnung »Contrafactur des hochberumpten Malers Mathes vo» 
Aschafenburgc nicht kenne, ist mir auch eine Entscheidung nicht mog- 
lich, ob beide oder nur eines als &cht zu bezeichnen ist. Immer wieder 
irre geleitet durch die Frankfurter Bilder, spricht Sandrart davon, dass 
das von ihm zuerst publicirte, dem Meister aber durchaus unahnliche 
Bild von Durer herruhre, wahrend er vom zweiten folgende Notiz bringtr 

»Seitdem der curiose Her Philipp Jakob Stromer em Heir des^ 
Raths hiesiger hochl5blicher Reichstadt in seinem beruhmten Kunst- 
kabinet ein noch alteres und perfecteres Contrafeyt von gedachtero 
Meister mir gezeiget als habe ich bildlich solches diesem hochgestiegenen 
teutschen Corregio zu Ehren hie beyfugen und theilhafiftig machen^ 
wollon.« 

Sandrart's Mittheilung, dass Grunewald auch Formschneider war^ 
lasst sich durch nichts bestatigen. Sie beruht wahrscheinlich auf seiner 
irrthumlichen Meinung uber Gerung's Holzschnittfolge ^% Auch andere- 
Holzschnitte mit dem verschlungenen M und G als Monogramm habeiv 
nichts gemein mit Grunewald. 

Mit der Jahrzahl 1523 und dem Beisatze »Matthiafi von Ascha- 
burg ein beruhmter Mahlerc ist sein Monogramm versehen, das sich in 
einem Monogrammverzeichniss zu Augsburg*^ findet. Der Handschrifk 
nach stammt das Schriftstuck, wahrscheinlich dem Entwurf einer Ency- 
klopadie der Wissenschaften angehSrig, aus dem 17. Jahrhundert. Wenn^ 
auch hierin die ubrigen Monogramme ziemlich den von den Meisten> 
gebrauchten entsprechen, so ist doch nicht ausgeschlossen, dass der An- 
fertiger des Verzeichnisses bei obiger Notiz das Bild der hi. Ursula ia 
Schwabach im Sinne hatte. Ausser den genannten Monogrammen wer- 
den noch verschiedene andere mit dem Meister in Beziehung gebracht. 

Christ*®) sucht ohne Anhaltspunkte darzuthun, dass sich Grune- 
wald mit den Buchstaben M S bezeichnet habe und ubersetzt sie mit 



*•) Diese Holzschnittfolge, eine Offenbarung mit Jahrzahlen zwischen 1544 
und 1555 (siehe Nagler, KQnstlerlexikon), hat man nunmehr Iftngst als Arbeiten des 
Mathias Gerung von Ndrdlingen erkannt. 

^^) von Nagler citirt; damals aber noch im Besitze des st&dtischen Archivars 
Th. Herberger, jetzt im stadtischen Archiv. 

'*) Diclionnaire des Monogrammes 1750. 
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Hathias Schaffnaburgensis. Auguste Demmin ^^) und Bruilott ^^) lassen 
auch Holzschnitte mil dem Monogramm AA. als Erzeugnisse Grune- 
walds gelten; mir selbst ist kein solcher bekannt. Interessant ist mir 
jedoch das Zeichen, da es mich an das in Schwabach erinnert. 

III. 

Was wir nun uber den Meister Mathis und seine Werke gehort 
haben, wird genugen, einzustimmen in Sandrart's Worle: er war ein 
vortreflflicher hochgestiegener Geist und verwunderlicher Meister. 

Sandrart war es auch, der, wie oben mitgetheilt, Grunewald »den 
hochgestiegenen deutschen Corregioc nannte. Dies ausserst charakte- 
ristische Wort nahm auch Woltmann®^) in seine Abhandlung auf und 
wies in geistvoller Weise auf die Analogien in der Auffassung der 
Gegenstande, im Ausdruck der Gefuhle und in der coloristischen Be- 
handlung hin. Er legte dar, dass Grunewald in der deutschen Kunst 
einen ahnlichen Ehrenplatz einnehme, wie Corregio in der italienischen. 
Nur so sind Sandrart's und dann Woltmann's Worte zu verstehen, 
und mit keiner Silbe ist behauptet, wie Goutzwiller herausklugelt, dass 
Grunewald in irgend welchem Schulzusammenhang mit Corregio stand. 

Bilden wir uns nun an der Hand des gebotenen Materials ein 
Urtheil uber Griinewald! Wahrend er auf der einen Seite fest am Alten 
halt, eilt er anderseits seinen Zeitgenossen weit voran. 

Die Renaissance in der Architektur, die damals in Italien in der 
hochsten Bluthe stand, geht an ihm fast spurlos voruber, wohl ein 
sicheres Zeichen, dass er nie in Italien war ; nur ein einziges Mai und 
zwar auf dem Bilde des hi. Antonius am Isenheimer Altar finden wir 
einen Renaissancepilaster. Auch die haufige Verwendung von Gold, 
das er aber im Gegensatz zu den fruheren Meistern nicht als Plattgold, 
sondem als wirkliche Farbe anwendet, durfle noch ein Ueberrest aus 
fruherer Zeit sein, obwohl man sie auch als Streben nach prunkvoll 
schfllemder Erscheinung der Gemalde betrachten kann. Das rein colo- 
ristische Talent ist es ja, was den Meister vor alien auszeichnet. Mit 
breitem Pinsel setzt er die gluhenden Farben auf und erzielt eine 
Wirkung, die uns in Erstaunen setzt. Er hat in der Behandlung nichts 
gemein mit den alteren Malerschulen des Nordens, die die Natur beinahe 
mikroskopisch wiedergeben, er weiss nichts von dem zeitraubenden ge- 
winnlosen »Klaubeln« Durer's; er ist hierin ganz Autodidakt. 

Ganz originell ist Grunewald auch in der Helldunkelbehandlung, 



^*) Charles Blanc, histoire des peintres ecole Allemande. 
*^) Bruillot, >Les monogrammistes«. 
•*) Deutsche Kunst im Elsass. 



Digitized by 



Google 



264 Friedrich Niedermayer: 

die unsere Gedanken in einigen Bildern, wie in der Auferstehung zu 
Colmar, unwillkurlich zum nachmals grossten Meister des Helldunkels, 
Rembrandt, hinlenket. Woltmann hat die interessante Bemerkung 
gemacht, dass Rembrandt in der That in vierter Linie Schuler von 
Grunewald ist. Uflfenbach, den Sandrart in die Lehre zu Grunewald's 
Schuler Grimmer gehen lasst, ist ndmlich Lehrmeisler des beruhmten 
Helldunkelmalers Elsheimer und dieser der Lehrer des Pieter Lastmann, 
aus dessen Schule Rembrandt hervorging. 

Die oft vom crassesten Realismus durchdrungenen Darstellungen, 
in denen Grunewald nicht versaumt, sich auch als Meister in der Ver- 
kurzung zu zeigen, verrathen eine geradezu krankhafte Phantasie und 
konnen als Beleg fur Sandrart's Mittheilung dienen, dass er ein melancho- 
lisches Leben gefuhrt habe. Die Schuld davon mag immerhin darin ge- 
legen sein, dass er »ubel verheurathet« war — ein Loos, das die Fama 
bekanntlich auch Durer und Holbein zu Theil werden liess. 

Erst in seinen spaleren Werken, dem Erasmusbild, dem Altar 
der schonen Maria, der hi. Ursula tritt an die Stelle wilder sturmischer 
Bewegheit hohe Wurde und selige Anmuth. 

Bei der allseitigen Originalitat des Meisters und dem Mangel aller 
glaubwurdigen Nachrichten ist die Frage, wo er gelernt haben mag, 
nicht leicht zu entscheiden. 

Die Annahme, dass Grunewald dem alteren Cranach nahe stehe, 
fallt durch die neueren Untersuchungen von selbst ^^). Auch Sand- 
rart's Angabe, dass er Schuler Durer's gewesen sei, steht nicht auf 
festen Fussen*^) und beruhl wohl auf der besprochenen irrigen Combi- 
nation der Frankfurter Bilder mit dem Heller'schen Altar. Denselben 
Irrthum begeht G winner und dann auch Forster, indem A schreibt: 
»aus Durer's Briefen geht hervor, dass Grunewald 1516 die Flugelbilder 
zu dessen Heller' schen Altar in Frankfurt gemalt hat.« In den Briefen ist 
keine einzige Stelle zu fmden, welche einen solchen Schluss rechtfertigt. 

Auch ist durch nichts erwiesen, dass Grunewald je langere Zeit 
in Frankfurt gelebt hat. Selbst fiir einen langen Aufenthalt in Mainz 

*'*) Das Bild in Schleissheim, das ich aber nicht als Werk Grflnewald's aner- 
kenne, stiinde allerdings der Granach'schen Schule nicht ganz feme. 

•') Evident ware die Nachricht Sandrarfs bewiesen, wenn Bayersdorfer be- 
zQglich eines jflngsten Gerichtes im germanischen Museum recht hatte. Das nicht 
Qber die geniale Skizze hinaus gediehene Bild ist entschieden aus der Schule 
Diirer's. Die Composition, die man fthnlich Ofters treffen kann, stimmt in alien 
Theilen Qberein mit Fries- und TympanonfflUung der Allerheiligenbildrahme Dflrer's. 
Bei meinem letzten Besuche in Freiburg kam mir vor dem berflhmten Altarwerk 
des Hans Baldung Grien der Gedanke, dass das jQngste Gericht von diesem Meister 
herrQhren k5nnte. 
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sind keine Beweise beizubringen; doch hat es viel Wahrscheinliches fur 
sich, dass er, der katholischen Sache ergeben, dem Kunstmacen Albrecht 
in seine zweite Residenz gefolgt ist. 

Immer bleibt uns noch die Frage: wer war Grunewald's Lehr- 
meister? Bei aller Originalitat konnen wir nicht annehmen, dass er 
Autodidakt gewesen ist. 

AUes drangt zu dem Schlusse, dass die uns bis jetzt bekannten 
Werke des Meisters im 16. Jahrhundert entstanden sind; die lange Ent- 
wickelungsperiode im 15. Jahrhundert ist uns vollig unbekannt. Diese 
Zeit war lange genug, dass Grunewald Schulmanieren zu grosser Origi- 
nalitat umbilden konnte. 

Ich habe die Ueberzeugung, dass Grunewald am meisten von der 
niederlandischen Schule beeinflusst ist **), wozu mich hauptsachlich die 
weiblichen Gesichtstjrpen bestimmten. Um eine engere Grenze zu ziehen, 
mdchte ich die Behauptuug aufstellen, dass Grunewald unter dem direcien 
Einfluss Schongauer*s (f 1488) stand, der sich bekanntlich in den Nieder- 
landen bildete. Nicht allein^ dass der Altar in Isenheim besagt, es 
musse Grunewald in dortiger Gegend bekannt gewesen sein, konnen 
wir auch mehrfach Aehnlichkeiten mit den allerdings sehr verbreileten 
Kupferstichen Schongauer*s constatiren. Die Architektur Schongauer's 
prangt in derselben naturalistischen, ich mochte sagen heraldischen Spat- 
gothik, mit der Grunewald den Baldachin uber den musicirenden Engeln 
am Isenheimer Altar aufbaute. Auch die »zierlich gestelllenc Heiligen 
Grunewald's werden dem Kenner der Schongauerischen Kupferstiche 
nicht fremd erscheinen und sind wohl von gothischer Plastik beeinflusst. 

Noch kraftigere Stutze erhielte meine Meinung, wenn sich erweisen 
liesse, was der Katalog von neun Bildern aus dem Marienleben im stadti- 
schen Museum zu Mainz sagt: 

>Diese neun Gemalde hat Mathias Grunewald um 1480, 30 Jahre 
vor seinem Tode, fur den Kurfursten Adolph II. von Nassau gemalt. 
Der Churfurst L. F. von Sch5nborn machte 1720 damit ein Geschenk 
an die Walschnonnen in Mainz, von wo aus sie unter dem Maire Make 
1810 der Stadtgallerie einverleibt wurden.c 

**) Ein aus AschafTenburg stammendes grosses Altar werk im bayr. National- 
museum verr&th deutlich auch den Einfluss der niederl&ndischen Schule. Der 
Altar wurde von den BrQdem Heinrich Kaltofen alias Niedernburger canonicus 
aschaffenburgensis , Johann Kaltofen cantor et can. Aschaf. und Conrad Kaltofen 
burger zu aschafenburg laut Inschrift gestiflet und war jedenfalls schon 1498 ge- 
malt, da in diesem Jahre laut Eintrfigen im citirten Anniversarium Conrad ge- 
storben ist. Auf GrQnewald selbst als Meister des mancher Sch5nheit nicht ent- 
behrenden Werkes, weist nichts bin und doch sollte man annehmen, dass die drei 
AschafTenburger keinen Fremden beriefen, da sie den tQrhtigen Mathis bei sich batten. 
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• Schriftlich und mundlich eingezogene ErkundiguDgen batten die 
Antwort zur Folge, dass man den Ursprung obiger Nacbrichten nicbt 
mebr kenne. Vielleicbt beruben sie auf Tradition. Das freilicb sebr 
kurze Verzeichniss der Gemalde bei Briibl (1829) «*) sagt nur: »Ein 
Cyklus aus dem Leben der Maria. Altdeutschc, worunter wohl obige 
Bilder verstanden sind. Damals also scheint man von Griinewald nocb 
nichts gewusst zu haben. Die Mittheilung enthalt zum mindesten meb- 
rere Anachronismen und nur die Zeit der Entstehung k5nnte richtig 
sein. Wenn die Gemalde wirklich fur Adolf von Nassau gemalt wur- 
den, so musste dies vor 1475 geschehen sein, in welchem Jahre der Kur- 
furst starb. Das angenommene Todesjahr Grunewald's ist naturlich 
falscb und beruht auf der irrigen Angabe Sandrart*s. 

Die Bilder entstammen entschieden der Schongauerischen Schule 
und ist besonders die Uebereinstimmung der Anbetung der hi. drei 
K5nige mit dem entsprechenden Schongauerischen Kupferstiche (Bartsch 6) 
augenscheinlich , in nichts lassen sie aber die Eigenthumlichkeiten er- 
kennen, welche Griinewald in den spMeren Jahren auszeichnen. 

Wie alles andere Biographische ist auch die Zeit und der Ort des 
Todes noch unbestimmt. Sandrart hat sich in der Zeit geirrt, ob sich 
der Irrthum auch auf den Ort, namlich Mainz, erstreckt, ist zweifelhaft. 

Fur das Todesjahr ist der einzige Anhaltspunkt das erwahnte 
Selbstporlrat des Meisters mit der Jahrzahl 1529. Nach dieser Zeit 
finden wir keine Spuren mehr von ihm, und wird er wohl, indem ich 
Bezug nehme auf die Eingangs entwickelte Geburtszeit, bald darauf als 
Greis von angehend 70 Jaliren gestorben sein. 



^^) Heinrich Brflhl, >Mainz geschichtlich und topographisch dargestellt*. 
1829, S. 209. 



Digitized by 



Google 



Heinrich Aldegrever als Maler. 

BeUuchUt durch das einzige bis jetzt bekannte grdssere Altarwerk in der 

Wiesenkirche in Soest. 

Von Architekt Memmlnger 

Es ist mir eine angenehme und dankbare Aufgabe, die Elhre und 
dasAnsehen eines bisher fast von alien neueren Eunstgeschichtsschreibem 
ID seiner Eigenschaft als Maler bedeutend unterschHtzten Kunstlers aus 
<len Reihen der sogenannten Kleinmeister des 16. Jahrhunderts auf 
Grand eines bisher nicht richtig erkannten Jugendwerkes in etwas 
\7iederherzustellen und zu heben. 

Wahrend man fruher eine grosse Anzahl zum Theil ziemlich ver- 
schiedenartiger Bilder Ald^rever glaubte zuschreiben zu konnen, ist 
jetzt eine in ihrer Vorsicht entschieden zu weit gehende Reaction ein- 
getreten, so dass z. B. W5rmann, nach Vorgang Anderer, ihm nur 
eine biblische Composition glaubt zuschreiben zu k5nnen. 

Dass Aldegrever viel mehr gemalt hat, ist nach E. v. Mander 
unzweifeihaft ; derselbe erwahnt auf S. 148 der Ausgabe von 1617 u. A.: 
^eenen Eerstnacht, seer wel gedaenc von ihm »in Soest in der ouden Eerk<. 

Um nun den Nachweis zu fuhren, dass das vorerwahnte, wohl 
fruher schon vermuthungsweise ihm zugeschriebene, aber neuerdings 
ganz unberucksichtigt gebliebene grosse Werk eine Jugendarbeit Aide- 
grever's ist, wird es n5thig sein, das Wenige, was uber den Meister 
«nd seinen Namen bekannt ist, vorauszuschicken ^). 

Heinrich Trippenmeker ist nach Au^weis der Inschrift auf seinem 
Selbstportrat um 1502 geboren und zwar in Paderborn, wo seine Eltern, 
Hermann und Eatharine, bis zu ihrem urkundlich 1545 erfolgten Tode 
wohnten. 



^) Einige wichtige, bisher mir unbekannte Notizen verdanke ich der fleissigen 
ForBchung des Henm Rectors GOpner in Soest und des Herm Dr. Jordan in 
Dortmund. 
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Aus einem im Rathsarchive der Stadt Soest (Bd. II, S. 333) be- 
flndlichen Briefe des Rathes von Soest an den Rath von Paderborn 
geht hervor, dass unser Meister Heinrich ein »ingesettener Burgerc von 
Soest war, und es wird in dem Briefe das von den Eltern hinterlassene 
Erbe fur ihn ernstlich requiriret. 

Im Jahre 1530 fuhrt ihn der bekannte Spottdichter Daniel von 
Soest als Eideshelfer fur die Patrocli-Schutzengesellschaft auf *). 

1531 erhalt er von der evangelisch gesinnten Burgerschaft Soest's 
den ehrenvollen Auftrag, denzur Entwerfung einer evangelischenKirchen- 
ordnung von Lippstadt nach Soest berufenen Pradikanten Gert Oemik& 
zu geleiten, was er auch deranachst gethan hat. 

Endlich geht aus einem Briefe des Rathes von Soest an den Rath 
von Strassburg vom Jahre 1561 hervor, dass Aldegrever derzeit nicht 
mehr am Leben war. 

Es wird namlich in letzterem Briefe Auskunft erbeten uber die 
Familienverhaltnisse eines Sohnes unseres Meisters, welcher in Strass- 
burg das Niederlassungsrecht nachgesucht hatte, und der Rath von Soest 
bezeichnet in seiner Antwort den Vater als »gewesenen Glasmekerc u.s.w. 
Der im Paderborner Stadtarchive befindliche Recess vom Jahre 1532: 
meldet, dass schon die Eltern unseres Meisters treue Anhanger der 
Reformation und deshalb in hohe Geldstrafe genommen waren. Der 
gleichgesinnte Sohn hat wahrscheinlich schon fruh den Wanderstab 
ergriffen, ist der damaligen Metropole der deutschen Kunst (Nurnberg) 
zugewandert und hat spater seinen Wohnsitz in Soest aufgeschlagen. 

Ein ungefahrer Anhalt fur diese Annahme ist wohl in der That- 
sache zu finden, dass der Rath von Paderborn dem Heinrich Aldegrever 
sein elterliches Erbtheil verweigerte und den >Vurbrief« vom Soester 
Rathe nothig erscheinen liess. 

Als Goldschmied und Juwelier finden wir den Meister zuerst 
erw&hnt 1534 in dem Gedichte des Daniel von Soest, dann in einem 
Briefe des ihm befreundeten Kammerers des Herzogs von Cleve (1552),. 
welcher wiederholt um endliche Fertigstellung eines Siegels und eines 
Ringes ersucht. 

So viel uber die pers5nlichen Verhaltnisse Aldegrever*s. Wenden 
wir uns nun der Betrachtung des Werkes selbst zu. 

Es ist ein zweiflugeliger Schrein von 2,35 m Breite und 1,88 m 
Hohe und befindet sich jetzt unter dem mittleren Fenster des nordlichen 
Seitenschiffes der neurestaurirten Wiesenkirche. Vor der Restauration 



') Vergl. Dr. Gehrken's Biographic Aldegrever's, S. 152 u. f., in der Zeitschrift 
far valerlftndische Geschichts- u. Alterthumskunde, Bd. IV. 
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Fhotofcraphifl von R. H«rtkopf in Boent. Liehtdruck von Martin Rooimel in Btati«rart. 



DIEWEISEN AUS DEM MORGENLANDE. 
AlUrbild aus der WiMenkirclii- iji SoMt von H. Aldrnrevcr. 
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derselben stand der Schrein an der entgegengesetzten Seite. Der 0,50 m 
hohe Untersalz ist auf einer Schmalseite consolartig ausgekragt, wah- 
rend die andere Schmalseite mit dem Schreine gerade abschneidet. 

Man erkennt hieraus, dass das Werk ursprunglich in einer Ecke 
Aufstellung erhalten hat, folglich nicht fur die Wiesenkirche gefertigt 
ist, weil die letztere gar keine Ecke zur Aufstellung bietet. 

Aus der Anfangs bezeichneten Notiz Karl v. Mander*s durfte man 
folgern, dass es ursprunglich fur die Petrikirche, welche in Urkunden 
immer die »alde Eerke« heisst, gefertigt ist. 

Der Hauptschrein enthalt in seinem Obertheile in drei Abtheilungen 
die in Holz geschnitzten und vergoldeten Figuren der Maria (in der 
Mitte) und zu ihren Seiten die der hi. Agathe und des hi. Antonius erem., 
wahrend der ebenfalls schrankartige Untersatz in sieben Abtheilungen 
die Brustbilder des Heilandes und von sechs Aposteln barg. Diese sind 
jetzt verschwunden und man sieht jetzt nur noch die Holzdubel; welche 
zur Befestigung der Figuren gedient haben. 

Die Thur zu diesem Untersatz ist — was vielfach ubersehen zu 
sein scheint — beiderseits bemalt, und zwar enthalt sie innen in drei 
Rundbogenfeldern je zwei Brustbilder der sechs andern Apostel und 
aussen, in drei ebenfalls gemalten Rundbogenfeldern, die Verkundigung, 
hi. Familie, wobei ein Engel das Kind halt, und die Anbetung der Weisen. 

Die zwei Thuren des Hauptschreines zeigen auf den Innenseiten 
links die hi. Familie in Gesellschaft kleiner musicirender Engel, rechts 
die Anbetung der Weisen und auf den Aussenseiten dieselben drei Hei- 
ligen, wie die Holzschnitzereien des Innern ; links die Maria und rechts 
Antonius imd Agathe. 

Von den Holzschratzcreien ist hier nur zu sagen, dass sie, ganz 
dem Charakter der damallgen Zeit entsprechend, trockene und hagere 
Figuren mit tief gegrabenem, steifem Faltenwurf zeigen und dass die 
Strahlenglorie um die Maria mil einem Kranze von Rosen umsaumt ist. 

Die Umrahmungen der Figuren sind in spatestgothischen Archi- 
tekturformen , als sehr zierlich durchbrochene Baldachine mit vielfach 
gewundenen und durchflochtenen*Saulchen darunter, hergestellt. 

Zur naheren und eingehenderen Befrachtung der Malereien uber- 
gehend, verweise ich zunachst auf das rechtsseilige Flugelbild (Fig. 1). 

Wir sehen hier im Hintergrunde die drei Weisen von drei ver- 
schiedenen Richlungen her mit grossera Gefolge ankommen und im 
Vordergrtmde dem Kinde ihre Geschenke darbringen, wahrend hoch in 
den Luften ein Engel den Stern vorantragt. 

Joseph, mit einem Korbe voll Eier aus einem Gemache kommend, 
luftet ehrerbietig den Hut und schielt etwas scheu zu den hohen Gasten 
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heruber. Der Waffenschmuck der Weisen ist ausserst sorgfUtig gemalt 
und kennzeichnet den Maler als einen geschickten Goldschmied. H5chst 
naiv sind die beiden kleinen nackten Eiigel als Guirlandentrager uber 
dem Joseph dargestellt und erinnern sehr an Durer. 

Der andere Flugel zeigt die hi. Familie in Gesellschaft zierlicher 
Engel, deren einer dem Christkinde eine Panspfeife vor den Mund halt, 
wahrend hoch in den Luften drei andere Engel von einem Notenblatte 
das »61oria in excelsis deo« singen. 

Joseph hat in der rechten Hand eine brennende Kerze und zwar 
so, dass letztere zwischen Mittel- und Goldfinger in der hohlen Hand 
steht •). Hinter der hi. Familie nahen in heiliger Scheu mehrere Hirten, 
deren vorderste beiden durch ihre scharf ausgepragten Zuge sich als 
Porlrats kennzeichnen. Die Saulen der Architektur slnd wie Gold- 
schmiedearbeit der Renaissance behandelt und treten somit in Gegensalz 
zu den Holzschnitzereien des Schreines. 

An der Mauer des Raumes (Stalles), in dem die hi. Familie sich 
befindet , steht auf einem ausgekragten Steine ein Holzschuh ^) , dem 



Pig. a. 

der Maler — um ihn nicht mit einem Lederschuh verwechseln zu lassen 
— einen Sprung oder Riss angemalt hat. Siehe Fig. 2 (in wirkl. Gr6sse). 

Von besonderem Interesse sind die auf die Innenseiten der Unter- 
satzklappe gemalten sechs Apostelfiguren, weil an ihnen einestheils der 
unmittelbare Einfluss Durer's, anderntheils die Selbst&ndigkeit Aldegrever's 
in der Behandlung der Gewandungen deutlich hervortritt. 

Gleiches Interesse erweckt die Maria auf der Aussenseite der 
grossen Flugelthur, denn an ihr finden wir in der mehr grau gehaltenen 
Malerei einen Uebergang zum Kupferstich, in welchem Aldegrever sp&ter 
so Herrliches geleistet hat. 

Endlich sei noch auf die beiden Kunstlerzeichen aufmerksam ge- 
macht, welche uber dem Kopfe det Paulusfigur in der Elappe des 
Untersatzes sich befinden. Das eine derselben ist das Monogramm 



') Die Haltung der Kerze, welche auch bei der weiter unten beschriebenen 
Darstellung, sowie bei Antonius, auch sons! vielfacb in Bildern der Zeit wiederkehrt, 
ist sonderbar und wohl aus dem praktischen Grunde gew&hlt, die bohle Hand als 
Licbtteller zum Auftangen des heruntertropfenden Wachses und zugleich als Licht- 
scbutz dienen zu lassen. 

^) Diese Holzschuhe heissen niederdeutsch »Trippen«, und bezieht sich diese 
Darstellung jedenfalls auf den Familiennamen: >Trippenmeker<. 
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Aldegrever's, wahrend das andere hochstwahrscheinlich das Zeichen 
des Holzbildhauers ist. 

£s mogen nun einige Bemerkungen uber den kunstlerischen und 
kunsthistorischen Werth der Malereien folgen. . 

Die Auslaufer der Kolnischen Schule mit ihren manierirten und 
bis zur Widerlichkeit versusslichten Gestalten batten auch in Soest 
manch Denkmal gesetzt und dabei in handwerksmassiger Oberflachlich- 
keit das Moglichste geleistet, besonders aber musste ein Bild, wie wir 
es im sudlichen Ghorbau der Wiesenkirche haben, mit seiner rosenrothen 
und ohne irgend welches Verstfindniss der Perspective gemalten Archi- 
tektur einen Kunstler wie Aldegrever geradezu zur Reaction gegen solche 
Ungeheuerlichkeiten reizen. In Folge dessen gewahren wir an unserem 
Werke zunachst eine sehr sorgfaltige, auf grundliches Studium des 
menschlichen Eorpers basirte Zeichnung des Figurlichen, freie, von den 
Fesseln traditioneller Gebundenheit unabh§.ngige Composition der Grup- 
pen,.Elarheit in der Auspragung der kunstlerischen Gedanken und 
stramme, etwas langgestreckte Gestalten, wie sie in fast alien spMeren 
Werken Aldegrever's, namentlich im westfalischen Hochzeitszuge wieder- 
kehren. Insonderheit muss die durchaus naturwahre und weit uber 
Durer hinausgehende Behandlung der Gewandung uberraschen, wihrend 
die Kopfe der Aposlel, namentlich von Petrus und Paulus direct von 
Durer entlehnt scheinen *). Die Pinselfuhrung ist zwar flott, aber dabei 
fern von allem Handwerksmassigen oder Fluchtigen, namentlich ist die 
Behandlung des Haares der Durer'schen fast gleich. 

In einem Punkte scheinen ihn die Typen seiner westfalischen 
Umgebung allzusehr beeinflusst und von einer kunstlerischen Idealisirung 
der Frauengesichter abgehalten zu haben. Maria erscheint uns wie eine 
behabige westfalische Patrizierfrau, der es nicht gegeben ist, ihre Seelen- 
vorgange durch das Gesicht zu verrathen. Auch bei Agathe ist das 
der Fall. 

Wenn Aldegrever in seiner Reaction gegen die Auswuchse der 
Kdinischen Schule in diesem Punkte zu weit gegangen ist, so ist das 
wohl zu entschuldigen mit Rucksicht auf das Streben nach Natur- 
wahrheit und die Sorgfalt, mit welcher der damals etwa 22jahrige 
Kunstler auch scheinbar ganz bedeutungslose Gegenstande aufgefasst 
und wiedergegeben hat. So z. B. ist in das Gesicht des Joseph (auf 
dem linksseitigen Flugelbilde) eine Fliege mit mikroskopischer Feinheit 
gemalt, wahrend auf der anderen Gesichtsseite eine Warze sichtbar ist. 

^) Maa vergleiche die 1514 begonnene Apostelfolge , Bartsch 46, 1525 und 
beachte dabei die hOchst sonderbare Schftdelform des Paulus und die Darsteilung 
des Petrus. 



Digitized by 



Google 



272 Memminger: 

Herrliche Ritter- und Magistergestalten sind die drei Weisen in 
ihrem kostbaren Waffenschmuck und sie bringen in ihrer strammen 
Haltung nicht nur das Ritter-, Burger- und Gelehrtenthum Soesls aus 
dem 16. Jahrhundert klar zur Anschauung, sondern zeigen auch, dass 
Aldegrever bis auf Aeusserlichkeiten von der kirchlichen Ueberlieferung 
sich los gemacht hatte, denn nicht als K6nige, sondern als Patrizier 
und Magister sind die Weisen dargestellt. Auch technisch steht er als 
Meister da, denn die Farben mit ihren Reflexen sind so lebendig und 
frisch, als ob sie erst vor einigen Monaten und nicht schon vor Jahr- 
hunderlen aufgetragen waren. 

Fassen wir alle diese Momenle, deren noch eine Fulle dem auf- 
merksamen Beobachter sich darbietet, zusammen, so mussen wir be- 
kennen, dass wir es mit einem Maler von hcrvorragender Bedeutung 
zu thun haben, dessen sich sein grosser Meister (Durer) nicht zu schamen 
brauchte und von dem Sandrart in seiner »Deutschen Kunstakademiec 
mit Recht ausrufen konnte: >dass der hell in Westfalen leuchtende 
Stern nach dem Absterben Aidegrever's zu bald verschwunden und das 
Land in die vorige Dunkelheit verfallen sei.c 

Wir wollen jiun die Autorschaft Aldegrever's aus dem Werke 
selbst finden und beweisen , und sehen dabei zunachst auf das Mono- 
gramm 1^ (Heinrich Trippenmeker) , wie es fiber dem Kopfe des 
Apostels Paulus erkennbar ist. 

Es konnte kfihn erscheinen, gerade hieraus die Autorschaft her- 
leiten zu wollen, viel eher dlirfle man ja.auf das Gegentheil schliessen, 
weil alle anderen bekannten Arbeiten Aldegrever's das Monogramm 
M, tragen. 

Hiergegen ist hervorzuheben , dass das Monogramm Durer's fast 
ebenso aussieht wie das spatere Aldegrever's J^^ und bei directen 
Uebertragungen durch Umdruck geradezu verwechselt werden konnte. 

Um diese Unannehmlichkeit zu vermeiden, hat Aldegrever erst 
nach Durer's 1528 erfolgtem Tode sein ^ gefuhrt und bis dahin die 
Anfangsbuchstaben seines Familiennamens benutzt, wie wir es kuf 
unserem Bilde sehen. 

Dass es aber auch wirklich diese Anfangsbuchstaben sein sollen, 
hat der Maler durch den Eingangs dieses Artikels erwahnten Trippen, 
rechts von der Krippe im Stalle, klarlegen wollen. 

Zum anderen hat der Kunstler sein Selbstportrat einem der beiden 
Hirten im Mittelgrunde des linksseitigen Flugelbildes aufgeprSgt, wie 
eine Vergleichung der beiden Portrats Fig. 3 u. 4, namentlich mit Be- 
rucksichtigung der originellen Nase, ergibt. Aus diesen Portrats konnen 
wir aber auch das ungefahre Alter des Kunstlers erkennen, denn wenn 
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er zur Zeit der Anfertigung des Kupferstichs (1530) laut Inschrift 28 Jahre 
alt war, so muss er zur Zeit der Anfertiping dieses Altarbildes erheb- 
lich junger gewesen sein, wie ein Blick auf die Portrats deutlich zeigt. 
Ware nun anzunehmen, dass Aldegrever einer der Evangelischen ge- 
wesen, die 1524 aus Nurnberg verwiesen wurden, so fiele die Anfertigung 
dieses Bfldes zwischen 1524 und 1528, also in die Alterszeit vom 22. bis 
zum 26. Jahre, und wir k5nnen nur bedauern, dass der so hochbegabte 
Kunstler sich spater mehr dem Kupferstiche und der Juwelierkunst zu- 
gewandt hat. Vielleicht aber tragen diese Zeilen dazu bei, noch mehr 
Werke seiner Hand ausfindig zu machen und ihm den Platz in den 
Reihen der deutschen Maler zu sichem, der ihm unstreitig gebuhrt. 
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Alterthmnsfelscher auf und mit Cypern. 

Von Max Obntfalscli-Riclitery Curator des Cyprus-Museum. 

Wenn Jemand Geldmunzen t^uschend nachahmte und die ge* 
falschten Stucke als echte in den Handel br&chte, hat er doch nur einen 
kleinen Bnichtheil der Menschen geschadigt. Nach erfolgter Entdeckung 
empfangt der Falscher die verdiente gesetzlich normirte Strafe. Wer 
nicht falsches Geld fur echtes nahm, ist nicht in Mitleidenschafl gezogen. 

Wie aber, wenn Jemand Alterthumer fSlscht, mogen es nun 
Munzen, Bildwerke, Gefasse oder Grundrisse eines antiken Bauwerks^ 
mogen es gefalschte Fundortsangaben von echten Alterthumern sein ? — 
Das Gesetz hat da noch zu wenig vorgesehen. Und doch k5nnen 
geriebene Alterthumsfalscher auf die gesammte Menschheit viel unheil- 
voller einwirken, als je moderne Falschmunzer. 

Wie aber ist es moglich, h5re ich fragen, dass in unserem Zeitalter 
forigeschrittener allgemeiner Bildung, fortgeschrittener Fachgelehrsamkeit 
und praktischer Tuchtigkeit die gesammte Welt (die wissenschaftliche 
miteingeschlossen) selbst durch Charlatane in der Alterthumskunde auf s 
schandlichste hintergangen werden kann? — Unsere Tagespresse 
tragt rait Schuld daran. Eine Menge von Redactionen und darunter 
manche von recht angesehenen Blattem haschen nach neuen Nachrichten 
und moglichst seosationellen dazu. So offnen sie nur zu oft ihre Spalten 
Individuen, von denen sie nie etwas gehort hatten. — Einen weiteren 
Schuldantheil haben wiederum die in Zeitungen erscheinenden Kritiken 
uber Forschungen oder uber erdichtete Leistungen. Ich habe z. B. viele 
Kritiken uber die Cypern-Litteratur gelesen, manche gute und manche 
schlechte. Ich frage, wie kann Jemand die Berichte eines Cypernreisenden 
richtig beurtheilen, ohne selbst einen Fuss in den Orient oder nach 
Cypern gesetzt zu haben? — Es gesellen sich zu nachlassigen oder 
erdichteten Berichten nur zu oft nachlassige und verfehlte Kritiken, der 
bezahlten, lobhudelnden Reclameartikel nicht zu gedenken. 
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Es ware zu wunschen, dass aus dem Scandalprocess Feuardent- 
Cesnola, wie er sich soeben vor den Schranken des United States 
Circuit Court zu New- York abroUt, Museunisvorslande wie Redactionen 
von Blattern Vortheil zogen. Die Gerichtsverhandlungen beweisen, dass 
ein geheimer Zeitungscorrespondent von Louis Palma di Cesnola be- 
soldet war, stets gegen die dem Museumsdirector gemachten Angriffe 
zu schreiben. 

Selten ist die Welt in so plumper Weise von Alterthumsfalschern 
betrogen worden, wie von den Gebrudern Louis und Alexander Palma 
di Cesnola. Der Lowenantheil von den Leistungen des edlen Gebruder- 
paares kommt dem alteren Cesnola, Louis, zu, obgleich auch die Fal- 
schungen des jungeren Cesnola, Alexander, was sogenannte Fundorts- 
angaben und Restaurationen angeht, nichls an Unzuverlassigkeit zu 
wunschen ubrig lassen. 

An den Fingern beinahe abzahlen lassen sich die auf uns mit 
Sicherheit gekommenen, als echt nachgewiesenen Originalwerke eines 
Paonios, Kanachos, Phidias oder Praxiteles. Solche Meisterwerke lassen 
sich uberhaupt nicht nachahmen oder nur sehr schwer von grossen 
Kiinstlern. Die Mehrzahl aller in den Museen aufgespeicherten Aller- 
thumer haben ihren Hauptwerth, dass sie uns echte Spiegelbilder langst 
dahingegangener Culturen und Volker abgeben. Sobald wir ihre Echt- 
helt anzweifeln mussen, ist auch ihr Werth dahin. Unsere modernen 
Kunsthandwerker und nun gar unsere Kunstler von Gottes Gnaden 
sind im Stande, Werke zu schafifen, die vielen antiken den Rang im 
Werthe ablaufen, sobald man den Werth des Alters ausser Acht lasst. 

Es ist wohl verzeihlich, aber trotzdem hochst bedauerlich, diss 
sich auch luchtige deutsche Gelehrle durch den Humbug und die Fal- 
schercien der Gebruder di Cesnola haben tauschen lassen und noch bis 
heute getauscht werden. Zufallige Gliicksfunde, zumal an Alterthumem, 
haben sehr verfuhrerische Folgen. Nicht umsonst sagt ein deutsches 
Spruchwort: »Dumm muss der Mensch sein, um Gliick zu haben.c 
Unbedeulende Talente werden da plotzlich als grosse Genies gepriesen, 
wahrend andere grosse, wahre Talente nie zur Anerkennung gelangen. 
Ein Glucksritter und wissenschaftlicher Industrieritter par excellence ist 
Louis Palma di Cesnola. Wir Deutsche haben zu bedauern, dass ihm 
Manner von Ruf, wie G. Ebers, L. Stern (siehe die deutsche Bearbei- 
tung von L. P. di Cesnola*s Cypern. Jena 1879) und andere, die 
Steigbugel gehalten haben. Jeder, der ehrlich ist und mit ofifenen Augen, 
etwas Kenntnissen und Fahigkeiten begabt, das Gluck hatte, wie ich 
auf Cypern jahrelang nach Alterthumem zu graben, musste die grenzen- 
losen Schwindeleien und Pfuschereien der Cesnolas aus eigener Initia- 
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Uve erkennen. So machte ich, bereits lange bevor man in Amerika 

das erste ernste Wort gesprochen hatte, meine deutschen Freunde auf 

die himverbrannten Handlungen der Gebruder di Cesnola aufmerksam. 

Meine Freunde nahmen mit Interesse Kenntniss, aber nicht ohne mich 

zu wamen, nicht offentlich eher gegen die Cesnolas aufzutreten, bis 

die schlechte Frucht von selbst oder durch andere reife. Man wurde, 

so lange ich allein stande, mir andere Motive unterschieben , schrieb 

man, Eifersucht, Neid, als alleinige Triebfedem belrachlen. — Trotz- 

dem uns jetzt vor den Gerichtsschranken des United States Circuit 

Court ein Zeuge nach dem andem geradezu ekelerregende Details aus 

dem figurenreichen schwarzen Gemalde einer Antikenfabrik heraus- 

schneidel, hat man mir wiederum noch vor wenigen Wochen und von 

wohlmeinender Seite bedeutet, Cesnola's Verdienste seien doch unbe- 

stritten grosse und aus mir musse doch wohl Eifersucht sprechen. Da- 

mit beweist man also, dass man trotz den uberseeischen Kabeln noch 

heule in Deutschland wenig von dem weiss., was sich jenseits des 

grossen Oceans abspielt. Es thut deshalb sehr noth, das deutsche 

Publicum uber den wahren Sachverhalt der Cesnolaaffaire aufzuklaren. 

Hofifentlich wird man ferner Mannern, die aus reiner Liebe zur exacten 

Wissenschaft bestrebt sind, gegen Machte und Manner der Finstemiss 

zu Felde zu Ziehen, keine unlauteren Motive unterschieben, 

Gewiss sind nur eine Anzahl der Cesnola*schen Alterthumer ge- 

falscht. Nut leiden auch von nun an alle echten, nicht in den Cesnola- 

Fabriken in Cypern und New- York hergerichteten Stucke, well ihre 

Echtheit fraglich ist. Die cyprischen Alterthumer (und das gilt be- 

sonders von den von Louis Palma di Cesnola gesammelten) haben das 

Interesse der Alterthumsforscher in hohem Grade in Anspruch ge- 

nommen. Es sind nicht technische Vollendungen und Sch5nheiten der 

fur sich betrachteten reinen agyptischen oder assyrischen oder griechi- 

schen Kunst, welche bei den cyprischen Bildwerken imponiren. Zwar 

hat man auch viele bessere griechische Arbeiten aus dem Dunkel der 

cyprischen Erde an's Tageslicht gezogen. Ich darf wohl hinzufugen, 

auch in den Ausgrabungen, welche ich fur das British Museum sowie 

das Cjrprus- Museum zu leiten die Ehre hatte. So anmuthige und 

liebliche Bluttien von griechischen und griechisch-cyprischen Kunstlem 

auf Cypern gezeitigt wurden, so kSnnen dieselben an Kunstwerth doch 

nie mit den besten griechischen Funden lonien's geschweige mit den 

der Erde von Hellas selbst entstiegenen wetteifem. Andererseits ist 

wohl hervorzuheben , dass selbst bisher verschiedene unserer besten 

Kunsthistoriker der griechischen Cultur auf Cypern ein viel zu kleines 

Feld einrSumten, weil sie sich auf nur einseitig und fast nie syste- 
VII 19 
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matisch betriebene Ausgrabungen stutzten. L. Stern urtheilte vor- 
eilig, indem er das L. di Cesnola'sche Buch »Cypernc ein Handbach 
der cyprischen Alterthumskunde nannte. So stark der assyrisirende 
Oder agyptisirende Geschmack bei cyprischen Bildwerken vorwalten 
mag, so treten doch so gut wie nie (vielleicht einzelne importirte Gem- 
men ausgeschlossen) die Kunste Assyriens oder Aegyptens in ihrer 
vollen Reinheit auf. Andere Einflusse von Kleinasien, Hamath oder 
Babylon, sowie die so betrachtlichen von Phonizien, an sich schon 
(Babylon ausgenommen) keine reinen selbststandigen Kmistarten, wirkten 
weiter ein, die cyprische Mischkunst zu schafifen. Alle diese verschie- 
denen bisher genannten Kunstausubungen bauten aber auf einer Cypem 
bereits eigenen prahistorischen in den bei weitem meisten Fallen auf. — 
Je nachdem sich in dem einen Inseltheile andere V5lker abl5sten als 
in einem andern, nahm die cyprische Kunst eine andere und oft sehr 
bestimmte Farbung an. In vielen andern Fallen wurde freilich das 
Resultat so vieler oft zeitlich neben- und miteinander einwirkender Fac- 
toren ein so verschwommenes, dass der einzelne Factor kaum je klar 
definirbar sein wird. Um eine Geschichte der cyprischen Kunst schreiben 
zu konnen, mussen mr uns eben an die klaren Falle halten, an die 
Funde der mehr reinen Nekropolen, GrSber oder Heiligthumer. Und 
auf Falle dieser Art slosst der praktische, mit Schaufel, Spaten, Messer, 
Hand und Sieb arbeitende Forscher oft genug. — So war es mir bis- 
her trotz umfangreicher Ausgrabungen unmoglich, in Salamis und 
seinen nachsten Umgebungen, sowie in den Tempeln zu Achna und 
Voni nur eine minimale Scherbe jener cyprischen Thongefasse mit auf- 
gemalten concentrischen Kreismustern und andern sich nach der Ver- 
ticale und Horizontale hin entwickelnden geometrischen Figuren zu 
entdecken, an denen z. B. Kition, Idalion, Kurion Ueberfluss haben. Der 
Werth solider cyprischer Forschungen ist auch uber Cypem hinaus 
ein ungew5hnlich grosser. Sie sind dazu berufen, hochwichtige Fragen 
uber die Anfange gewisser Culturen und Kunstarten zu losen, beson- 
ders auch der griechischen. Sie sind berufen, das homerische und 
vorhomerische Zeitalter weiter aufzuhellen und namentlich das wichtigste 
Mittelglied zwischen einer uralten trojanischen und mykenischen Cultur 
herbeizuschafifen. Zu einem sehr kleinen Theile haben auch cyprische 
Ausgrabungen und Forschungen, soweit sie solide waren, schon treflf- 
liche Dienste geleisteL Die Anerkennung, welche meinen Bestrebungen 
von Autoritaten wie A. H. Sayce (Oxford), H. Schliemann, Conze 
(Berlin), U. Kohler (Athen), J. Naue (Munchen) gezollt wurde, ist mir 
die beste Burgschaft. — Fur die angezogenen grossen Fragen sind die 
von den Gebrudem di Cesnola in die Sammlungen gebrachten Alter- 
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thumer vielfach gar nicht bder nur zu elnem kleinen Bnichtheile zu 
gebraachen. 

Die Gebruder di Cesnola haben in Masse falsche Fundortsangaben 
gemacbt. Viele der von Louis Palma di Cesnola als Gtolgoi- oder 
Kurion-Funde bezeichnete Gegenstande sind factisch ebensowenig bei 
den heutigen DSrfern Athieno oder Episkopi ausgegraben, wie viele 
der Alexander P. di Cesnola'schen Salamis-Funde in der Gegend zv^i- 
schen den beiden heutigen D5rfern A. Sergi und Engomi. 

Die Cesnola's setzten kopflosen Statuen K6pfe anderer Bildwerke 
von irgend einer Oerllichkeit auf und schufen so trotz gefalliger Aussen- 
seile werthlose anlikisirende Missgeburten , der an- und eingeflickten 
nicht zusammengehSrigen Gewandtheile, Extreraitaten , Attribute nicht 
zu gedenken. 

Wer sich uber die Falschungen Louis Palma di Cesnola's naher 
informiren will , den verweise ich auf die amerikanische Presse ^), be- 
sonders fur den Zeitabschnitt vom October vorigen Jahres an seit dem 
Beginn des Feuardent-Cesnola-Processes. Die Mittheilungen der Haupt- 
zeugen gegen Cesnola, Beamte des Nev^r -Yorker Museum selbst, wie 
Hutchins, F. Gehlen, L Baillard, D. Savage, C. Henkel, sind der gra- 
virendslen Art und werden nie dementirt werden konnen. 

Wer sich aber gelegentlich wie ich auf Gypern selbst informiren 
win, der wird hier Hunderte von Zeugen kennen lernen, welche uber 
das Faischerhandwerk der Gebruder di Cesnola haarstraubende Auf- 
schlusse geben. Erst jetzt beginnen die Cyprioten zu begreifen, dass 
es von Werth ist, genau und sicher zu wissen, wo eine An tike gefun- 
den war. Erst jetzt dammert es hier bei Vielen auf, dass es am 
Ende doch ein Betrug sei, einen Kopf von Paphos auf eine Statue 
von Salamis zu setzen, oder einen Unterschenkel von Amathus an 
einen Oberschenkel von Karpasia. Die Gebruder di Cesnola betrieben 
auf Cypern ihr Falscherhandwerk so ^oflTentlich, dass die allermeisten 
der Cyprioten dasselbe nicht nur fur erlaubt, sondern fur nothwendig 
geboten erachteten, um einer Antike erst den ihr gebuhrenden Werth 
zu verleihen. Alexander P. di Cesnola, der Begrunder der Londoner 
Lawrence-Cesnola-CoUection war so gutig, mich 1878 in sein Studio 
zu Ormidia zu fiihren, als ich ihm daselbst einen Besuch als Zeitungs- 



^ Ich nenne New York Times, New York Herald, The Morning Journal, The 
World, The Life, vor Allem aber auch die illustrirte Monatsschrifl >The Art Ama- 
teur«, December-Nummer 1883, wo man einen vortrefTlichen summarischen , von 
nhistrationen begleiteten Hericht findet. Verschiedene der Statuen sind in zwei 
Gestalten abgebildet, in der ursprQnglichen, in der sie gefunden, und in der restau- 
rirten von heute. 
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correspondent und Interviewer machte. Es war das im September, 
als Ihm Sir Garnet Wolseley noch nicht gewaltsam das Handwerk ge- 
legt hatte. — Alex. P. di Cesnola, der doch auf meiner Carte sah, 
in welcher Eigenschaft ich zu ihm kam, war naiv genug, mir sogar zu 
zeigen, wie er aus verschiedenen Statuetlenfragmenten ganze Statuetten 
zusammensetzte. 

Lazari, das ehemalige Factotum Alex. P. di Cesnola's, hatte 
spater (1882) fur mich die im Artemis -Kybele-Tempel zu Achna aus- 
gegrabenen fur das British Museum bestimmten Alterthumer einzu- 
packen. Mitleidig musterte Lazari meine Sammlung und sagte: »Aber 
»Herr, Du verzeihst, wenn ich Dir erkl^re, Du verstehst die Arbeit 
»nlcht recht gut. Wenn Du hattest meine fruheren Patrone, die Ces- 
inola's, gesehen! Die verstanden das Geschaft. Warum schickst Du 
»diese Statue ohne Kopf und jenen Kopf ohne Rumpf, warum stopfst 
»Du hier nicht die Locher zu und warum giebst Du diesen Edpfen 
»ohne Nasen nicht neue Nasen? Ich habe noch etwas guten Leim von 
» Alexander Cesnola. Wenn Du willst, ich hole ihn und mache Dir 
»die Sachen ganz, damit Du Ehre einlegst in London, c 

Schliesslich habe ich noch auf ein vortreflfliches Werk aufmerksam 
zu machen, das demnachst in Paris erscheint. Es hat einen auch um 
archaologische Forschungen in Frankreich verdienstvollen Gelehrten zum 
Verfasser, J. J. de Morgan. — Das ganze Werk ist nichts als eine 
grosse Anklage und Verurtheilung der Louis Palma di Cesnola'schen 
Thaten. De Morgan hat mit grossem Fleisse besonders auch alles uber 
und von Cesnola Erschienene gesammell. Dabei ist er auf die unglaub- 
lichsten Widerspruche gestossen, die L. P. di Cesnola selbst in seinen 
verschiedenen Publicationen macht. So hat er, um nur einiges hervor- 
zuheben, selbst zwei verschiedene Grundrisse des Tempels der Pseudo- 
Aphrodite von Golgoi verSfiTentlicht. Ueber einen bestimmten Fund 
macht er in den verschiedenen Auslassungen, Briefen, Publicationen 
total verschiedene Fundortsangaben. J. de Morgan hat sich auch da 
der grossen Muhe unterzogen, eigene Carten zu construiren, um den 
imaginaren Transport cyprischer Alterthumer Cesnola's zu illustriren. 
Der Autor war so gutig, mir grosse Bruchstflcke seiner Arbeit in Ab- 
schrift zukommen zu lassen. 
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Das Hospital Santo Spirito zu Rom im 15. Jahrhundert. 

Von Heinricb Brockbaui . 

Wie sah Rom im Zeitalter der FrOhrenaissance aus, als es sich nach 
der Ruckkehr der PSpste von neuem riihmen durfle, das Haupt der Welt zu 
sein, und auf Befehl der PSpste seine langezeit yernachl&ssigte Sussere Erschei- 
nung mit der wiedererlangten WQrde in Einklang zu bringen versuchte? In 
dieser Frage gipfelt das Interesse, das uns antreibt, die rdmisclie Denkmfiler- 
welt des 15. Jahrhunderts zu erforschen. Bisher freilich sind wir noch sehr 
im Unklaren Ober das damalige Aussehen der vielen Kirchen und PalSste, deren 
Erbauung und AusschmOckung zeitgen5ssische Schriftsteller uns melden. Diesem 
Uangel zunSchst auf einem engbegrenzten Gebiete, im Bereiche des Hospitals 
S. Spirito, abzuhelfen, das als eine der gr5ssten einbeitlichen Sch5pfungen des 
15. Jabrhunderts in Rom bezeichnet werden muss, ist der Zweck der folgenden 
Untersuchung *). 

Auf dem rechten Tiberufer, in der NlQie des Vaticans, nimmt das Ho- 
spital mit seinen mehrere H5fe umschliessenden Anstalten einen grossen drei- 
eckigen FlScbenraum von fast 30000 Quadratmeter *) Ausdehnung ein, dessen 
Grenzen auf der einen Seite der Tiber, auf den beiden anderen der Borgo 
Santo Spirito bildet, welcher an der Kirche S. Spirito in spitzem Winkel um- 
biegt und jenseit des Stadtthores seine VeriSngerung in der Via della Longara 



*) Die Speciallitteratur Ober S. Spirito umfasst die folgenden Schriflen : Petrus 
Saulnier, >De capite sacri ordinis S. Spiritus dissertatio, Lugduni 1649<, Adi- 
nolfi, >La portica di San Pietro ossia Borgo nell* etk di mezzo, 1859s die Ein- 
leittmg zu »Resoconto statistico per Tanno 1865 degli Ospedali di Roma, Anno 
secondo, Roma 1866< , und Azzurri, »I nuovi restauri deir archiospedale di 
S. Spirito in Saxia, Roma 1868«. Im Archiv zu S. Spirito geben ferner vielfachen 
Aufischluss Qber die Gescbichte des Hospitals: Die Samrolung aller auf dasselbe 
bezOglicher Bull en, und das Sterberegister der BrCiderschafl , das auf dem Titel 
bezeichnet ist als >Annalia Ganonicorum S. Spiritus in Saxia. 33 <. Adinolfi 
verdanken wir die Kenntniss von 20 Documenten aus den Jahren 1363—1523 und 
1626. Azzurri und Letarouilly, Edifices de Roma moderne, III, PI. 256, Grundrisse 
der ganzen Anstalt. 

*) Azzurri, S. 16: 28725 Quadratmeter. 
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findet. Die Sliftung der Kirche, welche dem Gottesdienste der Brdderschaft 
und ihrer Pflegebefohlenen geweiht ist, wird ins 8. Jahrhundert gesetzt und 
auf Briten und Sachsen zurflckgefiihrt , deren Naraen man noch in ihrer Be- 
nennung >S. Spirito in Saxia* erkennen kann. Ihr alterer Name, der anf&nglich 
auch auf das Hospital iibertragen wurde, war »Sa. Maria in Saxia<; erst im 
Laufe der Zeit wurde er bei beiden mit dem Namen desjenigen Ordens ver- 
tauscht, welchem ihre Leitung oblag: des Ordens zum heiligen Geiste. Die 
in friiheren Jahrhunderlen nahebei errichtelen Hospilalbauten stehen mit dem 
Hospital S. Spirito in keinem Zusammenhang. 

Das Hospital war von Innocenz III. erbaut und 1204 der BrQderschaft 
des Heiligen Geistes iibergeben worden. In der zweiten HSlfle des 14. Jabr- 
hunderts befand es sich in bestem Wohlstande, kurz darauf aber drohte es ganz- 
lich zu verkommen, als Krieg und Enlzweiung der Adelsgeschlechter die Stadt 
dem Verderben nahe brachten. In wie klJLglichem Zustande es sich damals, zu 
Anfang des 15. Jahrhunderts, befand, bezeugen Notizen in einem Tagebuche, 
das aus jener Zeit auf uns gekommen ist'). Am 10. October 1409, heisst es 
da, blieb der Commendator, der Vorsteher des Hospitals, allein mit drei 
Brudern ubrig. Dann schlugen Kriegstruppen im Hospitale ihr Lager auf und 
benutzten den alten Campanile seiner Kirche als Bollwerk im Kriege, indem 
sie in den Fenstern Wurfmaschinen aufstellten. Selbst die Kirche wurde 
durch Einlagerung einer starken Soldnertruppe entweiht, da sich hier der ge- 
eignetste Punkt darbot, um die nahe Engelsburg zu belagcm. So darf es 
nicht Wunder nehmen, dass der Commendator eines Tags enlfloh, und 
dass in der Folge sowohl die Erneuerung des Ordens als auch der Neubau 
der ihm gehorigen Baulichkeiten nothwendig wurde. Das Hospital in seiner 
jetzigen Gestalt stammt daher vollig aus der Zeit der Renaissance. 

Die Inschrift »Sixtus IIII. fundavit«, welche in steter Wiederholung iiber 
den Fenstern des neuen Hospitals prangt, stellt die Neustiftung als eigenstes 
Werk des Papstes Sixtus' IV. bin und iSsst vergessen, dass auch Andere mit 
und vor ihm hier VerdienstvoUes geleistet haben: Papst Eugen IV. und die 
beiden Generalmagister des Ordens, welche von den letzten Jahren dieses 
Papstes an bis fast zum Tode Sixtus' IV. ihr Hospital mit Liebe und Energie 
leiteten. Die vorhergehenden PSpste batten in den allgemeinen Wirren der 
Kirche kaum etwas mehr thun konnen als den Orden zu bestHtigen, und auch 
Eugen dem IV. (1431—1447) waren die Hande noch sehr gebunden. Nach 
M6glichkeit nahm er sich jedoch des Hospitals mit regem Eifer an, wie sich 
den von ihm erlassenen Bullen entnehmen lasst, und wofiir auch seine offene 
Erklarung ein beredtes Zeugniss gibt, welche von dem Geschichtsschreiber des 
Ordens (Petrus Saulnier) riihmend erwShnt wird: >er selbst wolle, wenn der 
Generalmagister seine Pflicht nicht erfiille, dessen Lasten auf seine Schultern 
nehmen, er selbst wolle den Generalmagister des Ordens, den Vorsteher des 
Hospitals, spielen und halte dies mit der Wiirde seiner Tiara fur sehr gut 



') Diarium des Antonius Petri, abgedruckt bei Muratori, »Rerum italicarum 
scriptores,« XXIV, auch von Saulnier erw&hnt. 
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vertrftglich.< Der Generalmagister, dessen Benehmen einen solchen Ausspruch 
seitens des Papstes hervorrief, war sein Neffe Petrus Barbus, der spfitere 
P^pst Paul II. Wie hoch sich die Summe belaufen haben mag, welche 
Eugen IV. den Baubediirfnissen des Hospitals widmete, ist nicht bekannt. Die 
einzig nachweisbare Zahlung von 237 Ducaten, Qber welche sich im vatica- 
Dischen Archiv eine Urkunde erhalten hat, gibt keinen Massstab fOr die grossen 
und vielseitigen Wohlthaten, welche er dem Hospitale erwies. Er riss es aus 
seiner Geldnoth, machte der Unordnung, welche der Bruderschaft alle Kraft 
lahmte\ ein Ende und slellte die verfallenen Gebaude wieder her, damit es 
seiner Bestimmung entsprechend, wiederum Hospitalitat Qben k5nne^). 

Von Allem, was Papst Eugen IV. hier ausfuhren liess, ist freilich nichts 
mehr zu erkennen, weil es bald durch umfassendere Neuschfipfungen verdrSngt 
und ersetzt wurde. Ein Gleiches widerfuhr auch den im Auflrage seiner 
Nachfolger Calixt III. und Pius II. vorgenommenen Arbeiten. Von ihnen alien 
finden sich in den kOrzlich verdfTentlichten Urkunden des p^pstlichen Archivs 
zusammen drei Zahlungen verzeichnet, welche an Steinarbeiter, fCir Auffiihrung 
einer Mauer und fQr Holzarbeiten geleistet wurden '). Wahrscheinlich handelte 
es sich hierbei lediglich um Ausbesserung und Wohnbarmachung der stark 
beschSdigten GebSude, einschliesslich eines dazugeh5rigen p^lpstlichen Palastes. 
Erst in den folgenden Jahrzehnten h5ren wir sodann von grossen Neubauten, 
welche zuerst den Campanile und gleich darauf das eigentliche Hospital gilnz- 
lich umgestalteten. 

Der Campanile von S. Spirito ist ein besonders gliicklich entworfenes 
Kunstwerk der romischen Fruhrenaissance. In ihm offenbart sich das dieser 
eigenthumhche neue Princip der Schfinheit und Ruhe, das hier zura Siege 
gelangt ist fiber das unbeschr^nkte Aufw&rtsstreben der mittelalterlichen Thiirme 
Roms. Die Vielheit der aufeinander gethiirmten Stockwerke ist (iberwun- 
den, der Thurm gleicht einem zweist6ckigen Renaissancebau, dem sich die 
Fensterreihen sch6n einfugen, zu zwei und zwei zusammengefasst durch ge- 
meinsame Pilaster und daraufliegendes Gesims. Eigenthiimlich berQhrt an ihm 
die Einordnung eines in der Mitte zwischen den Fenstern stehenden dritten 
Pilasters, welcher den Stockwerken ihre Breite benimmt. Die Fenster sind 
rundbogig und werden durch ionische SSulchen in zwei wiederum von Rund- 
bogen Oberspannte Halflen getheilt. 

Welcher Kiinstler in dieser Weise seinen feinen Sinn fiir Verwendung 



*) Die >Annalia Ganonicorumc sagen von Eugen IV. (7. kal. martii): »multa 
bona contulil domui et hospital! nostro tarn spirilualiter indulgenciis et gratiis 
apostolicis quam temporaliter in pecuniis et fabricis et possessionum et castro- 
rum recuperatione . . . domum qui nostram et religionem valde ampliavitc In der 
Bulle >Salvatoris nostri< vom 8. kal. april. 1446 sagt der Papst: »(hospitale) in suis 
aedificiis collapsum ... ita in aedificiis restauravimus, ipsius reformavimus 
religionem*. (Azzurri, S. 6.) 

*) MQntz, >Les arts k la cour des papes*, I, S. 37 %., 50, 203, 294. An 
Calixt III. heben sowohl Platina wie Filippo de Lignamine (Muratori, >Berum itali- 
carum scriptores*, IX) grosse Mildth&tigkeit gegen die Armen hervor. 
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und Belebung antiker Architektur bekundete, bleibt uns leider unbekannt Nur 
den Stifler des schSnen Campanile und die Zeit seiner Eirichtung kdnnen 
wir angeben. Die im Archiv bewahrten >Annalia Ganonicorum« sagen uns, 
dass Generalraagister Petrus Matthaeus, unter dessen langjfihriger segensreicher 
Leitung Orden und Hospital erslarklen, den vom Alter hart mitgenommenen 
Campanile niederreissen und ihn, prachtvoll und fest, von Grund aus aeu 
erbauen liess*). Dass dies 1471, und zwar noch unter der Regierung Paul's II., 
geschah, besagt eine in einem vaticanischen Codex erhaltene lnschriflO» deren 
Zugeh6rigkeit zum Campanile bisher nicht bekannt war, doch jetzt durch jene 
Notiz der »Annalia Canonicorum* erwiesen wird. Als noch im selben Jahre 
Paul II. starb und Sixtus IV. (1471—1484) ihm in der Regierung folgte, mag 
dieser vielleicht wegen unbedeutender , fOr die gSnzliche Vollendung noch 
nOthiger Arbeiten sich die Berechtigung zuerkannt haben, sein Andenken auch 
hier vermittelst einer Marmortafel zu verewigen. Die Tafel, welche Namen 
und Wappen Sixtus' IV. enthalt, darf uns aber nicht verleiten, den Cam- 
panile fQr sein Werk zu halten. 

An den iibrigen Hauptgebauden des Hospitals dagegen ist mit vollem 
Recht der Name Papst Sixtus' IV. als ihres Begriinders in den Stein gegraben. 
Die Verdienste dieses Papstes um Orden und Hospital sind nicht hoch genug 
anzuschlagen, wenn auch hervorgehoben werden muss, dass er im Vergleich 
mit Eugen IV. nur der gliicklichere und daher bekanntere, deshalb aber nicht 
nothwendigerweise auch der grossere Wohlthfiter gewesen ist. Auch muss er 
seinen Ruhm mit dem Generalmagister Innocentius Romanus, der mit ihm 
denselben Familiennamen della Rovere trug, theilen, in welchem der Orden 
das Gluck hatte, die von Eugen IV. auf Petrus Mathaeus iibergegangenen Re- 
formbestrebungen auch nach des letzteren Tode (1473), jetzt wiederum nach- 
driicklich begunstigt vom Papste selbst, fortleben zu sehen *). Schon Eugen IV. 
hatte 1446 die BrOderschaft des Heiligen Geistes erneuert, aber offenbar mit 
nur geringem Erfolge. Sixtus IV. schritt 1478 zu einer nochmaligen Er- 
neuerung und widmete darauf den Interessen der BrCiderschaft so rege Auf- 



^') (4. kal. Jul.): >. . . Campanile, quod erat omnino vetustate consumptum, 
mandato ejus ex toto funditus dirutum, refecit illudque solidius et hono- 
rificentius ampliavit.c Petrus Matthaus starb am 28. Juni 1473. Eine Abbil- 
dung des Campanile gibt Burckhardt >Geschichte der Renaissancec, S. 144. 

') Forcella, »Iscrizioni delle chiese e d'altri edificii di Roma«, VI, S. 384: 
>Anno natalis Ghri MCCCGLXXI | pontificatus Pauli II. pent. | max. anno IIII. frater 
Petrus I Matthaeus Romanus praeceptor | hujus sacri hospilalis ac totius j ordinis 
ejusdem generalis hu|milisque magr. dirutum funditus | longe amplius refi- 
ciendum curavit.c Jahreszahl und Regierungsjahr des Papstes stimmen nicht 
flberein; an Stelle von >anno llll.c hat vermuthlich »anno VII. c gestanden. 

*) Leider enlhalten die >Annalia Canonicorumc keine Notiz iiber Sixtus IV. 
Ueber Innocentius Romanus de Ruere erfahren wir aus ihnen (no. febr.): »dictum 
hospitale a fundamentis restauravit, introitus crevit, pulcherrima ornamenta 
fecit ecclesiae*; ahnlich sagl seine Grabschrifl (Forcella, VI, S. 385, vom 3. Nov. 1484 
datirt): ^hoc hospitale rcblitui curavit, redditus et ornamenta ecclesiae auxil.< 
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merksamkeit, dass es bald Sache fOrstlicher H5flichkeit und der Mode wurde, 
ihr beizutreten, seinen Namen unter den des Papstes in das BrQderschaftsbuch 
einzutragen •). 

Die Vorliebe Papst Sixtus' IV. fQr Orden und Hospital bethfitigte sich 
in grossem Maasse in der Ertheilung von Privilegien und in Vermehrung der 
sicberen Einnabmen. Der Papst hielt es, wie er sagte, fQr nothwendig, das 
Hospital ganz neu erbauen zu lassen, weil die vorhandenen GebSude ibm viel 
zu eng und niedrig, ja iiberhaupt so ungeeignet vorkamen, dass sie mehr zum 
Verderben als zur Heilung der herzustrfimenden Armen und Schwachen zu 
bestehen schienen ^**), ein Urastand, welcher die Angabe Vasari's, dass 1471 
ein Brand Anlass zum Neubau gegeben habe, widerlegt. Desshalb wurden 
die Einsturz drohenden Bauten niedergerissen und dafOr grosse und sch6ne 
Aniagen aufgefOhrt. FQr ihre Erbauer haben Papst Sixtus und der genannte 
Innocentius Romanus zu gelten. Letzteren nennen die »Annalia Canonicorum* 
ausdrucklich als solchen, also eine zuverlassige Quelle, der wir vertrauen 
mussen; der Papst jedoch wollte sich selbst als den Erbauer angesehen 
wissen, und zwar ebenfalls mit einem gewissen Rechte, da er von dem 
Grundsatz ausging, dass die fromraen Stiflungen, welche von dem Gelde der 
Kirche einstmals errichtet und aus ihren EinkQnflen dotirt sind, dafQr auch 
der Kirche und dem Papste als Eigenthum zugeh5ren*'). 

Das neue Hospital ist grossartig angelegt und konnte daher den mo- 
demen Anforderungen Rechnung tragen, wie sie kurz vorher Leon Batista 
Albert! ausgesprochen hatte, dass n&mlich die Kranken nach der Art ihrer 
Krankheit getrennt und auch die Frauen gesondert von den MSnnern und 
die Pfleger gesondert von den Kranken untergebracht werden soil ten *"). Es 
besteht aus einem langen Hauptgebaude und den zweist5ckigen Wohn- 
und Wirthschaftsgeb&uden , welche zwei H5fe umgeben. Das HauptgebSude 
wendet seine n5rdliche Langseite der Strasse »Borgo S. Spirito< zu, deren 
frOherer Name »Via Sixtina« an Sixtus IV. erinnerte, dem Rom ihre Entstehung 
verdankt. Dem Hospitalgeb£ude legt sich hier ein langer Bogengang, eine Art 
Loggia, bis zu halber H5he der Mauer vor. Im Uebrigen ist dasselbe sehr ein- 
^h gebaut: es wird von einem einzigen langen, lufligen Saale ausgefQlIt, 
uber dessen Mitte eine achteckige Kuppel sich erhebt. Der Saal ist 12.6 Meter 
lang, Qber 12 Meter breit und 13 V2 Meter hoch"). 

Obschon sp^tere Anbauten und andere der Zweckmfissigkeit dienende 
Ver&nderungen das Hospital theilweise umgestaltet haben^ so k5nnen wir doch 

•) Das BrQderschaftsbuch wird im Archiv zu S. Spirito bewahrt. Die Namen 
einer Anzahl hervorragender Mitglieder daraus theilen Saulnier, S. 107, und Piazza, 
>EuseYologio Romano overo delle oper pie di Roma, 1698«, S. 852, mit. 

'^ BuUe >Illius qui pro dominicic vom 21. M^rz 1477 : stftrkere Ausdriicke iu 
der ^Vita Sixti IV. c (Muratori, »Rerum italicarum scriptores* III, pars II, col. 1064). 

") Bulle >Illius qui pro dominici«. 

^^) Mit Leon Batista Albert! , »De re aedificatoriac, lib. V, cap. 8, w&re zu 
vergleichen Saulnier, S. 157, worauf Azzurri, S. 13, verweist. 

'-) Moricbiui, >Degh istituti di capitk in Homa«, 1870, S. 100. 
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Yon seinem ursprflnglichen Aussehen noch immer ein klares Bild gewinDen, 
wozu uns die von Zweckm^sigkeitspl^nen nicht betroffene Kuppel einen festen 
Anhalt bieten wird. 

Die Kuppel ist achtseitig, ruht im Innern auf vier an den Kan ten 
abgeschrfigten weiten Rundbogen, die auf an einander stossenden Halbpfeiiern 
aufliegen, und steigt senkrecht aus dem GebSude empor, von niedrigem Spilz- 
dach (iberdeckt. Ihr Grundriss ist kein gleichseitiges Acbteck, sondern wird 
durch abwechselnd Ifingere und kOrzere Linien umschrieben, wodurch eine 
den Blick ermiidende 61eichf6rniigkeit in Anlage und Ausscbmuckung ver- 
mieden und eine anziehende Form erreicht wird. Ein einfach gegliedertes Ge- 
sims theilt sie in zwei niedrige Stockwerke, deren acht SeitenflSchen schmucklose 
Pilaster einfassen, uber welche letztere sich ein scharf gegliederter Architrav 
legt. Die Fenster, welche das obere Stockwerk der Kuppel enthalt, sind rund- 
bogig und werden durch dunne Pfeilerchen in zwei, an den breiteren Seiten 
in drei hohe Kleeblattfenster getheilt, deren gemeinsames Lflnettenfeld von 
einer rosettenformigen Oeffnung durchbrochen wird **). Das untere Stockwerk 
ist fensterlos. Dass seinen breiteren Seiten zwischen den beiden einfassenden 
Pilastern noch ein dritter in der Mitte vorgelegt wird, lasst den Stil der Kuppel 
dem des Campanile auch hierin ahnlich erscheinen. 

Durch Riickschluss von der Kuppel suchen wir uns nun das HauptgebSude, 
einheitlich in demselben Stile erbaut, vor Augen zu fuhren. Aber freilich 
sind die harmonischen Maasse, welche den Eindruck im Ganzen bestimmten, 
gest5rt, seit man der vorliegenden Loggia ein niedriges Stockwerk aufgesetzt 
hat, das einen Theil der Obermauer verdeckt. Und wenn auch die Wand 
iiber der Loggia noch die alten Pilaster aufweist, welche sie in regelmassigen 
Abstfinden in eine Reihe bald fensterloser, bald Fenster enthaltender Wand- 
flSchen zerlegen, so sind doch die Fenster ihres charakteristischen Schmuckes 
beraubt. An den oberen Fensterrahmen sehen wir nur noch die papstlichen 
Insignien, und dariiber die Inschrift >Sixtus IlIL fundavit*; die Fensterful- 
lungen aber, welche auch hier wie an der Kuppel in Pilastern, Kleeblattbogen 
und Rosettenoffnungen bestanden, sind herausgebrochen worden. An den 
ausseren Wanden des Gebaudes hatte der Architekt harmonische Flachen ge- 
schaffen, welche von geradlinigen antik gebildeten Baugliedern fest umschlossen 
wurden. Ein wenig nur milderte den Eindruck ernster Harmonic, den diese 
strenge Bauweise hervorrufen musste, das Festhalten an den Verzierungsweisen 
friiherer Jahrhunderte, an der Theilung der Fenster und dem Anbringen 
hunter Steinplatten am Campanile. Aber auch in der sparsamen Vertheilung 
dieses Schmuckes und in der Bildung seiner Formen herrschte der Sinn der 
Renaissance. Um uns das HospitalgebSude in seiner eigentlichen, durch spStere 
Verbesserungen noch nicht entstellten Gestalt zu vergegenwSrtigen , brauchen 
wir nur im Saale selbst ein Fresco zu betrachten, welches den Neubau 



**) Die Meinung Azzurri's, S. 4 fg., die Fenster seien Ueberreste des alten 
Baues Innocenz' III., ist gewiss irrig ; nach derselben Quelle soil auch ein Theil der 
verbauten Ostfront noch vom alien Bau herrQhren. 
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darstellt, wie er vor den Augen des Papstes seiner Vollendung entgegen- 
wfichst"). Hier erkennen wir die ursprflngliche Architektur und sehen, wie 
Ober der ofifenen Loggia die Obermauer sich erhebt, in der geschilderten Weise 
durch Pilaster und leichte FensterfOllungen gegliedert und gescbmdckt. 

Wir durfen annehmen, dass ein Lieblingsbau des Papstes , auf dessen 
wQrdige Ausschmuckung so eifrig Bedacht genommen wurde, auch eine ent- 
sprecbend scb5ne Facade erhalten habe. Diese ist nicht mehr vorhanden, 
sie musste, ebenso wie der Schmuck der Langseite, zu Grunde gehen, als 
Benedict XIV. zu seinen grossen Erweiterungen des Hospitals schritt. Trotzdem 
aber ist sie uns wohlbekannt, denn wir haben sie in der Sixtinischen Ca- 
pelle auf jenem Fresco Botticelli^s , welcbes die Versucbung Christi darstellt, 
vor uns. Hier dient das Hospital als Tempel, von dessen Dache der Verfuhrer 
auf die weiten Lande zu seinen FOssen berabweist. Dass der Florentmer 
Meister fflr diesen Zweck die soeben erst aufgefuhrte Facade von Santo Spirito 
wahlte, ergibt sich aus dem Vergleich mit Abbildungen derselben, wie sie 
uns aus dem 15.— 17. Jahrhundert in de' Rossi's >Piante iconografiche« und 
in Saulnier*s erw&hntem Buche fiberliefert sind. Ihrer unteren Hfilfle trat 
die Loggia vor, deren Fortsetzung sich noch jetzt, wie erwahnt, als lange 
Halle an der Strassenseite entlang zieht. Einige Stufen fiihrten zu dem 
vorspringenden Portal empor, das, von einem Dreiecksgiebel gekr5nt, die Bogen- 
reihe der Loggia unterbrach. Ueber ihr stieg, genau wie an der L&ngsseite, 
die eigentliche Mauer auf, welche ebenfalls dorische Pilaster und zweitheilige 
Fenster aufwies, unter denen ein stark vorspringendes Gesims, auf einer Reihe 
kleiner Bogen aufliegend, sich hinzog. Ein niedriges Giebelfeld, dessen Mitte 
eine Rosette zierte, schloss die Fa<2ade ab. So hat sie uns auch Botticelli 
dargestellt, nur dass er sich in verzierender Ausschmuckung der Friese und 
anderer Bauglieder gefallen und in gleichem Sinnne die Fenstertheilung weiter 
fortgesetzt hat '*). Abgesehen von diesen Einzelheiten, welche sich von selbst 
als fremde Bestandtheile in rdmischer Architektur zu erkennen geben und ihre 
ErklSrung in der Freude des Malers und des Florentiners am Malerischen 
finden, haben wir in Botticelli^s Tempelfa<^ade diejenige des neuen Hospitals 
zu erblicken, Qberragt vom Unterbaue der Kuppel, auf welchem der Heiland 
und der Verfuhrer stehen. 

Das lange HauptgebSude, iiber dessen einstiges Aussehen nun kein Zweifel 
mehr sein kann, war und ist noch jetzt der Krankenpflege gewidmet. Hierin 
lag jedoch nicht die alleinige Bestimmung der Stiflung Innocenz' III. Ihr zweiter 
Hauptzweck, der in der Aufnahme und Erziehung verlassener Kinder bestand, 
erforderte noch andere Bauten. Diese sind zweistockig und schliessen zwei H6fe 

*^) Es ist Bild 18, dessen Beschreibung mit der der Qbrigen Fresken sp&ter folgt. 

^') Noch zwei geringere Abweicbungen fallen auf: da, wo im Fresco die beiden 
mittleren Fenster sind, zeigt Sauinier*s Stich je eine grosse runde Oeffnung; bei 
de' Rossi jedoch, sowie noch jetzt an den verstQmmelten Resten der Facade, sehen 
wir an Stelle der beiden mittleren Fensterfelder ein einziges breiteres Feld. Und 
zweitens fehlt im Fresco der in Saulnier's Stich vorhandene Dreiecksgiebel tiber 
dem Portaleingang. 
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eiD, welche sich an die sddliche, von der Strasse abgewandte, Langseite des Haupt- 
gebaudes so anlegen, dass sie den Raum zwischen zwei spHteren Anlagen, der 
Sala Alessandrina und dem Commendatoren-Palast, ausfQllen. Zwei Sfiulenhallen 
ubereinander umgeben die H6fe ; uber den unteren SSulen stehen, um ein Drittel 
kleiner als diese, ebensoviele diinne S&ulchen. Die Capitelle und die ihnen 
entsprechenden Consolen des unteren, kreuzgew5lbten Ganges sind ionisch ge- 
bildet, mil Eierstab und darunter sich hinziehendem aufrecht gerieflem Bande, 
und haben in der Mitte der diinnen Deckplatte eine Rosette. Der einzige sonstige 
Schmuck zeigt sich iiber den Bogen der oberen, eine flache Decke tragenden 
Saulenreihe, wo kleine Schilde das Wahrzeichen von Santo Spirito, das Kreuz 
Christi mit doppeltem Querbalken, aufweisen. Ueber den Fenslern des einen 
Hofes erkennt man noch das Rovere-Wappen mit der bekannten Inschrifl 
»Sixtus nil. fundavit«. Abbildungen der H5fe finden wir wiederum in den 
Fresken des grossen Saals'O- 

Jahrhunderte lang bevor Innocenz III. das Hospital hier gegriindet, be- 
stand schon die alte Kirche. Wie sie gestaltet war und welche Schicksale 
sie in den letzten Zeiten des Mittelalters und den ersten der Renaissance erlitt, 
ist nur aus spilrlichen Andeutungen zu erkennen. Ein Testament aus dem 
Jahr 1363 lehrt uns, dass damals eine neue Kirche im Entstehen war, welche 
zur Vergr5sserung (ad augmentationem) der Kirche Sa. Maria in Saxia dienen 
sollte"). Aus dem 15. Jahrhundert findet sich keine Nachricht uber einen 
grundlichen Neubau vor; auch von Sixtus IV. und Generalmagister Innocentius 
Romanus wurde die Kirche nur restaurirt und mit neuem Schmucke ver- 
sehen ''). Diese Kirche, welche dann im 16. Jahrhundert durch eine neue 
ersetzt vmrde, war einschiffig, wie es die neue auch ist, stimmte jedoch in 
ihrer Lage nicht mit dieser liberein: in den von de' Rossi publicirten alten 
Abbildungen Roms hat sie dieselbe L^genrichtung wie das Hospital, so dass 
dieses gleichsam ihre VerlSngerung bildete^^). 

Nur wenig besser als iiber die Kirche und den alten Campanile'^) sind 
wir liber das alte Hospitalgebfiude unterrichtet , obwohl wir es in zwei 

*^) In den Fresken 19 und 20. Der eine Hof mit seinen Benaissance-Bfturaen 
ist abgebildet bei Letarouilly, III, PI. 259. 

'®) 1363 wird die Kirche noch »Sa. Maria in Saxia de Urbe« genannt (Adi- 
nolfi, S. 261, 194). 

*®j Franciscus Albertinus, »De Roma prisca et novae im Capitel Ober die 
Hospitale ; vgl. die in Anm. 8 mitgetbeilte Notiz der »Annalia Ganonicorumc. 

*") Ueber den Neuhau der Kirche im 16. Jahrhundert s. spater. Auffallender- 
weise werden noch kurz vorher, 1520, fiinf AltSre geweiht (Adinolfl, S. 194). 

^^) In der Ansicht Roms (etwa vom Jahre 1465), welche Eugene MDntz in 
dem einen Fresco des Benozzo Gozzoli zu S. Gimigniano erkannt und in den »Proces- 
verbeaux de la Soci6i6 nationale des Antiquaires de France, 1880« verOffentlicbt hat, 
glaubt man den damaligen Campanile zu erkennen. Aber in dem Zustande, wie 
er hier erscheint, hatte schwerlich Anlass vorgelegen, ihn niederzureissen, was bald 
darauf geschah. So scheint mir eher wahrscheinlich zu sein, dass der Maler den 
Neubau fQr sich in Gedanken ausgefQhrt babe, und zwar nach dem Muster des 
nebenstebenden vaticanischen Campanile. 
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Fresken zu erkeDnen glauben''). Denn es fehlt die GewShr einer getreuen 
Wiedergabe nach der Natur. Seine LUngswand war durch Wandstreifen vertical 
gegliedert, zwischen denen hoch oben je ein schmales, wie scheint im Kleeblall- 
bogen geschlossenes Fenster sich befand. Ein grosses rundbogiges Portal, iiber 
dem ein Rundfenster war, fflhrle hier in das Innere des GebSudes. Zum 
Hauptportale an der Schmalseite desselben stieg man nach de* Rossi's Abbil- 
dungen auf Stufen empor. 

Gem wflrden wir die Architekten kennen lernen, welche das alte Ho- 
spital Innocenz* III. und das neue Sixtus* IV. errichtet haben. Man hat lange 
Zeit geglaubt, darQber Bescheid zu wissen, da Vasari erzShlt, dass der alte 
Bau Ton Marchionne, der neue von Baccio Pintelli herrQhre"). Aber das 
erslere isl unerwiesen und unwahrscheinlich, das letztere nachweislich falsch. 
Ob es gellngen wird, in Zukunft die Architekten mit Sicherheit zu ermitteln, ist 
sehr zweifelhafl. Denn das ZurQckfiihren von Kunstwerken auf bestimmte 
Kilnstler wird Qberhaupt in Rom dadurch sehr erschwert, dass hier wShrend der 
Frclhrenaissance der Ruhmsinn des Stifters das kiinstlerische Interesse Ober- 
wogen hat. Bis gegen Ende des Jahrhunderts melden die Zeitgenossen meist 
nur, wer die GrGndungen vollzog, nicht aber, wer der schafifende KQnstler 
war, selbst nicht in einera Falle wie diesem, wo die Versicherung, dass »von 
alien Seiten die besten Architekten* herbeigerufen worden seien "), alien Glauben 
verdient. Dass Vasari irrt, wenn er den Baccio Pintelli zum bevorzugten Archi- 
tekten Sixtus' IV. macht, ist bereils von Anderen nachgewiesen worden'*). 
Die Datirung des Baues wird dieses Resultat in Bezug auf S. Spirito bestlitigen. 
Denn bis 1482, das sich als Vollendungsjahr das Hospitals ergibt, lebte Baccio 
Pmtelli nicht in Rom, sondern in Pisa und Urbino. Von ihm mGssen wir 
also v6llig absehen und vorderhand auf die L()sung der Frage nach dem 
Architekten verzichten. Genug, dass wir nunmehr uber die Stifter des Neubaues 
und uber die Zeit seiner Entstehung annHhemd Gewissheit erlangen k6nnen. 

Die P&pste Eugen IV. und Sixtus IV. sind, wie oben ausgefflhrt wurde, 
als die NeuschSpfer der Briiderschafl und die hochverdienten F6rderer der 
Bauten, die beiden Generalmagister Petrus Matthaus und Innocentius Romanus 
als die eigentlichen Erbauer zu betrachten. Ueber die Zeit, in welcher die- 
selben die umfassende Neuschopfung voUzogen, ergeben sich die folgenden 
Daten. Nachdem die schadhaften GebSude Jahrzehnte lang durch nothdurflige 
Ausbesserungen in einigermassen brauchbarem Zustande erhalten worden waren, 
schrilt man unmittelbar vor der Stuhlbesteigung Sixtus' IV. zur Erneuerung des 
Campanile, welcher sodann unter der Regierung dieses Papstes die Erneuerung 
sSmmtlicher Hospitalraume folgte. Der Bau des prSchtigen Campanile fsillt in 

") In den Fresken 15* u. 16. 

^*) Vasari, ed. Sansoni, I, S. 277 und II, S. 653, im Leben des Arnolfo di 
Lapo und der Bildhauer und Architekten Paolo Romano, Mino, Chimenti Camicia 
and Baccio Pintelli. 

'*) Dies besagt die Unterschrifl des Bildes 18, s. spftter. 

**) Von Milanesi in seiner Ausgabe des Vasari , ed. Sanson! , II , S. 659 fg. ; 
und MQntz, III, S. 67, 75. 
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das Jahr 1471, wofiir die schon erw&hnte Inschrift den Beweis liefert**). Die 
Grundsteinlegung des Hospitals vollzog der Papst selbst zwischen Sommer 1473 
und Sommer 1474, wie sich aus ihrer ErwShnung in der Chronik des Filippo 
da Lignamine und anderen gleichzeitigen Quellen ergibt '^). Auf die neuen Ge- 
bfiude wird schon 1476 und 1477 in papstlichen Bullen Bezug genommen'*), 
doch waren sie damals noch nicht ganz vollendet, da die Fresken erst einige 
Jahre spfiter gemalt sein k()nnen und 1482 als Erbauungs- d. h. ofifenbar als 
Vollendungsjahr in einer Inschrift neben dem Kuppelbogen im Hauptsaale ange- 
geben wird'*). Diese Inschrift ist zwar modern, muss aber doch, so lange nicht 
ein besserer Anhalt gefunden wird oder die Wahrscheinlichkeit gegen sie spricht, 
beachtet werden. Eine andere Inschrift, welche die Jahreszahl 1489 ohne 
weitere Erklarung Oberlieferte , kann nur auf die AusschmQckung des Ortes, 
an dem sie sich befand, der Capelle unter der Kuppel, Bezug gehabt haben 
nicht jedoch auf die Hauptrfiume des Hospitals, da der Innenschmuck des 
Saals und die Facade aus der Zeit Sixtus' IV. (f 1484) herrOhren. 

So weit sich aus dem vorhandenen, iQckenhaften Material schliessen 
iSsst, haben diese Zeitangaben als die aller Wahrscheinlichkeit nach richtigen 
zu gelten. Der Neubau von S. Spirito fand demnach, abgesehen von dem erst 
sieben Jahre spSter fertig gestellten Mittelraum, in einem Zeitraum von zw6lf 
Jahren, 1471 — 1482, statt, dessen Beginn durch den Bau des Campanile, dessen 
Abschluss durch die Vollendung des Freskenschmucks bezeichnet wird. 

») Siehe S. 284. 

*^) Muratori, >Rerum italicarum scriptoresc, IX, S. 276. Aucb die rVita Sixti 
IV.«, welcbe gleichfalls nur bis etwa 1474 reicht, erw&hnt die Grundsteinl^ung. 
In den »Annalia canonicorum< wird erst dem Innoceutius Romanus, nicht dem 
Petrus Mattbaeus (f 28. Juni 1473) das Verdienst des Neubaus zuerkannt 

*") In den Bullen »Etsi universisc vom 23. Jan. 1476 und »lllius qui pro 
dominici salvationec vom 21. M^rz 1477. Das von MQntz, III, S. 166, ver5ffentlichte 
SchriftstQck, die Beschaffung von Bauholz betreffend, spricht bereits im Januar 1475 
von »]o ediflcio che al presente se fa nel dicto Sancto Spirito*. 

^•) »Erecta a. MCaV reaedificata a. MCCCCLXXXIU ; ihr entspricht auf der 
andern Seite: »Insteurate anno MDCCGLXXIVc. Die Jahreszahl »MCDLXXXIX«, 
hat Aiveri, »Boma in ogni stato, 1664«, II, S. 272, in der Capelle in der Mitte des 
Hospitals, also im Kuppelraume gelesen. 

(SchlusB folgt im n&chsten Heft.) 
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Von Hugo von Tschudl. 

Als Eugen IV. im Wetteifer mit der florentinischen Burgerschafl die 
Hauptkirche von Rom rait ehernen PrachtthQren schmucken wollte, wandte er 
sich an einen Kunstler von Florenz: Antonio Averlino, genannt Filarete. Un- 
begreiflicherweise gerade an diesen, meint Vasari *), und giebt ihm gleich, wie 
um den pSpstlichen Missgrifif auszubessern, den geschickten Erzbildner Maestro 
Simone, den sog. Bruder Donatello's als Gehdlfen bei. Dies gait denn auch 
der sp&teren Zeit als Thatsache, ja man war sogar geneigt, dem KOnstler der 
Bronzeplatte vom Grab Martins V. den besseren Theil der Tbflre, das reiche 
Blattwerk des Rahmens mit seinem beiteren figiirlichen Schmuck zuzuweisen. 

Eine nSbere Betracbtung h^tte indess doch zeigen mOssen, dass die ganze 
Behandlungsweise die Annahme zweier selbstSndig neben einander scbaffender 
KOnstler nicht rechtfertigte. So weit aucb die vier grossen Relieffiguren einer- 
seits und die TbOrumrahmung andererseits in der Auffassung auseinandergeben, 
so nabe stehen sie sicb wieder in der cbarakteristiscben Durchfiibrung der 
Details. Und dieselben stilistiscben Eigentbumlicbkeiten finden sicb aucb in 
den beiden Darstellungen der Entbauptung Pauli und der Kreuzigung Petri 
sowie in den vier scbmalen Reliefs mit den Scbilderungen aus der gleicb- 
zeitigen Papstgescbicbte '). Ofifenbar nun spricbt sicb in diesen letzten Arbeiten 
Filaretes Kunstart am reinsten aus. Ebenso ist die breite, wenn scbon etwas 
ungescbickte Erz&blungsform und die Freude am localisirenden Detail ganz im 
Geiste der Zeit. Zum Unterscbied von den librigen Darstellungen. Denn 
gewiss bat Milanesi Recbt, wenn er die Befangenbeit und Armseligkeit des 
Cbristus und der Madonna, sowie der beiden Apostelfiguren — die leider 
durcb ibre Ausdebnung fur den ungOnstigen Eindruck der Thuren bestimmend 
werden — auf eine, sei es nun freiwillige oder geforderte Nacbabmung alt- 
cbristlicher Vorbilder zunickfObrt. Aber aucb der Rabmen mit seinen Akantbus- 
ranken, in die sicb ein buntes Fabelreicb eingenistet bat, stammt nicbt aus 
erster Hand. Es war ein ricbtiges GefObl, wenn aucb kein klares Urtbeil, das 

^) Vasari, ed. Milanesi, vol. II. 

*) Es ist bier leider nicbt der Raum, die Stilfrage und die ikonographische 
Bedeotung der Tbflre ausfflbrlicher zu erOrtem. 



Digitized by 



Google 



292 Hugo von Tschudi: 

in ihm wiederholt ein antikes Werk sehen Hess. In der That bewahren noch 
heutzutage die vaticanischen Grotten einige Marmorbruchsiacke*), die, an- 
geblich vera neronischen Circus herstammend, mil ihrem iippigen, von figuralen 
Elementen reich durchflochtenen Blatlwerk deuUich zeigen, woran sich Filarete's 
Phantasie begeistert hatte. Auch lag die Anregung nahe genug, denn die 
Fragmente schmOckten damals noch in der alten Basilika die Eingangsthdre 
zum Oratorium Johanna VII. 

Noch etwas Anderes hStte Vasari's Behauptung gegenuber zur Vorsicht 
mahnen sollen. Wohl wenige Werke sind in so ausgiebiger Weise mil der 
KQnsllersignalur versehen, wie die Thflren von St. Peter; aber eine Andeutung 
von Simone*s Mitarbeiterschaft sucht man vergebens. Ueberall hat Filarete 
nur seinen Namen hingesetzt und die Art, wie er es thut, Ifisst keinen Zweifel 
dbrig, dass er der alleinige Sch6pfer des Werkes sei. Unter dem Relief der 
Enthauptung Pauli das von Genien gehaltene Medaillon mil dem nach rechts 
gewandten baarhSuptigen Profilbildniss Filarete^s. Ringsum die Inschrift: 
ANTONIVS. PETRI. DE. FLORENTIA. FECIT. MCCCCXLV. Als Pendant 
dazu auf dem andern ThierflOgel der Revers der Medaille mit der Bezeichnung 
OPVS ANTONII. Femer am oberen Rahmen des Enthauplungsreliefs : OPVS 
ANTONIl. DE. FLORENTIA. An der entsprechenden Stelle des rechten FlQgels 
vermochte ich nur FLORENTIE zu entzifTern. Endlich hat Filarete in seinem 
Tractat, der gerade durch die verschiedenen Kfinstlernotizen eine besondere 
Bedeutung erhSlt, den Meister Simone nirgends erwShnt, was er doch kaum 
unterlassen hStte, wenn er in so nahen Beziehungen zu ihm gestanden wSre. 
Auf diesem Wege scheint Jansen^) dazu gekommen zu sein, zum ersten Mai 
mit Entschiedenheit die MithOlfe Simone's zurOckzuweisen. Er verfUhrt aber 
willkQrlich, wenn er auf eine immerhin ungenaue Bemerkung des Tractates bin 
an dessen Stelle zwei bestimmte SchQler setzt. 

Richtig ist nun allerdings, dass Filarete gemeinsam mit seinen SchQlern 
an den ThQren gearbeitet hatte. Ein unwiderlegliches Zeugniss dafflr bietet 
jenes kfistliche kleine Relief, das an der inneren Seite des linken ThflrflQgels 
angebracht ist und in dem sich der Kunstlerhumor jener Zeit in so naiver 
Weise ausspricht*). Die beiden Enden der schmalen Platte nehmen zwei 
Reiter ein, der linke auf einem Esel einen Krug vor sich haltend und am 
Sattel ein Schwein (oder einen Weinschlauch). Unter dem Esel die Buch- 
slaben APO. CI. Eine ebenso unerklarbare Inschrifl PIO und VI neben dem 
Kopf des rechtsseitigen Reiters. Dieser letztere bl&st die Hirtenpfeife und 
sitzt auf einem Thier, das QberflQssigerweise als DROMENDARIVS* bezeichnet 
ist. Zwischen diesen Beiden nun, dem Schenken und dem Musikanten, bewegen 
sich in heiterem Reigen die sieben KQnstler, mit den Werkzeugen ihres Berufes 
in den HUnden. Es liegt etwas von der derben Grazie und dem genrehaften 
Reiz niederl&ndischer BauerntSnze in dieser Darstellung. Als Motto dazu spricht 



') In der Capelle S. Mariae de Febri. Abgebildet bei Dionigi, tav. Ill, 1—3; 
photogr. von Parker Nr. 2985 u. 2987. 

*) S. Meyer*s KQnstierlezikon II, 471 ff. 

^) Abgebildet in Valentin!, Bas. vat. I, tav. 24. 
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Filarete die fibermQlhigen Worte: CETERIS. OPERE. PRETIVM. FASTVS. 
FVMVS. VE. MIHI. HILARITAS*). 

Denn dass wir in dem Vorlfinzer, der sich auch durch die reichere Ge- 
i¥andung auszeichnet, in der That Filarete zu sehen haben, wird abermals 
<iurcb eine Inschrifl bekrfifligt: ANTONIVS ET DISCIPVLl MEL Dadurch 
wird aber jeder Gedanke an eine eigentliche Mitarbeiterschafl, wie sie gerade 
in Rom so yielfach schon contractlich fctrmulirt erscheint und auch stilistisch 
oachweisbar ist, ausgeschlossen. 

Immerhin sollte es Wunder nehmen, wenn bei der grossen Redseligkeit 
des Reliefs nur die SchCiler namenlos ausgegangen w&ren. Und wirklich 
schienen einige von Schmutz und Patina halb verdeckte Buchstaben ^ zu ver- 
sprechen, was eine genauere Untersuchung denn auch in vollem Maasse gehalten 
hat Es ergab sich, dass unter oder zwischen den FOssen der Schiller ihre Na- 
men in leicht entzifTerbaren Capitalen eingegraben sind. Von links nach rechts 
gelesen, reihen sich dieselben in folgender Weise aneinander: ANGNIOLVS. 
lAGOBVS. lANNELLVS. PASSQVINVS. lOVANNES. VARRVS FLORENTIE. 

In zweien der Kflnstler erkennen wir sofort alte Bekannte wieder. Von 
-dem Einen, Varro aus Florenz, erzShlt schon Filarete, dass er bei ihm in Rom 
gearbeitet habe. Die spSrlichen Notizen zur Lebensgeschichte dieses vermuthlich 
nicht sehr hoch stehenden Kiinstlers erhalten also keine wesentliche Bereicherung. 
Sein eigentlicher Name ist Beltrame oder Beltramio. Er war der uneheliche 
Sohn eines Angelo Belferdelli (oder di Belferdeli oder Belferdino). Milanesi') 
nennt als Geburtsdatum das Jahr 1420. Von 1450—54 zeigen ihn die pfipst- 
lichen Rechnungsbiicher mit den verschiedensten oft sehr bescheidenen Arbeiten 
beschaftigt. Calixt endlich verwendet ihn 1457 am Ponte molle, wo ihm nach 
Muntz* Vermuthung die Wappen am Thurm zunSchst der Briicke angeh6ren 
dOrflen •). Um diese Zeit scheint Varrone aus Rom fortgezogen oder gestorben 
^u sein. Sein Name findet sich nicht mehr unter den Aufzeichnungen der 
Tesoreria. Auch sind die beiden Hauptwerke, die er nach Vasari fiir Pius II. 
ausgefQhrt haben soil, die Andreasstalue bei Ponte molle und die Reliefs am 
Andreastabernakel in St. Peter, wie die Nachforschungen von Muntz ergeben 
haben, anderen Kiinstlern zuzuweisen. Vasari nennt als seinen Genossen an 
diesen beiden letzteren Arbeiten Niccol6, einen Kunstler, den Filarete gleich- 
falls unter seinen romischen Schiilern verzeichnet. Da sein Name aber auf 
dem Relief fehlt, scheint derselbe erst nach 1445 zu ihm gekommen zu sein. 
Man weiss ja aus einem interessanten Document*"), dass Filarete jedenfalls 

^) Es ist kein Zweifel, dass so gelesen werden muss, obgleich die Inschrift 
aus erhabenen Buchstabon besteht und nur das Wort Hilarilas, das sich fiber dem 
Kopf des ersten SchOlers zum Mund Filareie's herabbiegt, eingegraben ist. — Jansen 
hat demgem^ss auch richtig dborselzl: Andem lohnt Prahlerei oder Ber&ucherung 
•die Arbeit, mir Lustigkeit. 

^ Nur diese von MQutz, Les pr^curseurs de la Renaissance, p. 91, erwfthnt. 

^) Vasari. ed. Milanesi, II, 462. 

») MGntz, Les arts a la cour des papes I. 88, 116, 121, 145, 195, 202. 

»<») Von Muntz publicirt im Coiurier de Tart, janv. 1883, Nr. 3, p. 33. 
VII 20 
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Dooh 1447, dem Todesjabr des Cardinals von Portug^, Antonius de ClaAribusi^ 
dessen Grabmal er auszufOhreu hatte, in Rom thfttig war. 

Der andere Schdler, von dem wir sons! noch sicher« Kunde haben, ist 
Pasquino. Auch er wird von Filarete in dieser Eigenscbafl erwfibnt, neu i^ 
nur, dass er schon so frah mit ibm in Verbindung stand. Er war kaiua 
zwanzigjfifarig, da die ThOren vollend^ warden. Jedenfalls erscheint Pasquino- 
di Mattheo da Montepulciano als der bedeutendste der Kfinstler, die aus FilareteV 
Werkstatt hervorgingen. 1450—51 arbeitel er mit Maso di Bartolomnseo aa 
dem Tbor von Si Domenico zu Urbino. In den Jahren 1461 — 64 beendet 
er das beruhmte Bronzegitter der Cappella della cintola im Dom von Prato.. 
Ebenda sch&tzt er 1473 die von Antonio Rossellino und Mino da Fiesola ge» 
lieferten Kanzel *0- Zu diesen documentirten Nachrichten fOgt Vasari noch 
ein bedeutendes Werk, da& nach 1464 ausgefOhrte Grabmal Pius II. Freilich 
nennt er als Mitarbeiter Bernardo Ciuflagni, der schon 1456 gestorben war^ 
Ueberdiess * fOhrt er ein andermal als Urheber des Werkes Niccold della 
Guardia und Pietro Paolo da Todi auf. Diese letzteren sind wohl, als Gold- 
schmiede, unbedingt abzuweisen. Dagegen mag immerhin bis auf weiteres 
Pasquino's Antheil aufrecht erhalten bleiben *'), wobei allerdings zu bemerken^ 
ist, dass sich mit Sicherheit zum mindesten zwei HUnde an dem Monument 
nachweisen lassen. 

Weniger gOnstig steht es um die Identificirung der Qbrigen SchQler* 
Manchen Namen, wie Jovannellus und Agniolus begegnen wir Qberhaupt 
nicbt unter den in Rom arbeitenden Kiinstlern, andere wieder finden sich< 
nur zu haufig vertreten. Wer wollte entscheiden, ob wir in unserem 
Jovannes den Giovanni da Verona^*), der schon um 1455 in Rom auftritt, 
Oder den Giovanni d'Andrea de Varese**) oder Giovanni di Biondo**) oder 
Giovanni da Firenze *''), die uberdiess alle erst unter Pius II. erw&hnt werden, 
zu sehen haben. Aber auch das w^e gewagt, in Giacomo da Pietrasanta, 
dem wichtigen Bildhauer-Architekten , der indess unter Nicolaus V. nur in- 
seiner ersteren Eigenschaft thfilig war *0> oder in Jacopo d'Antonio da Fiesole*®), 
der erst zur Zeit Pius II. auflaucht, den Jacobus des Filarete erkennen zu wollen. 

Ob diese Fragen fQr immer unbeantwortet bleiben, ist wohl erst dann 
zu unterscheiden, wenn auch das Archivio notarile zu Rom eine systematische 
Durchforschung erfahren hat, wie sie von Bertolotti leider nur begonnen wurde 
und wie sie MQntz in so mustergiiltiger Weise filr das Staatsarchiv unter- 
nommen hatte. 



»») Vasari. ed. Milanesi, II, 363. 462, 650. 

") Oldoinus nennt in seinen Adnotaliones zu Ciaconius II, 1028 als KQnstler 
des Grabmales nur Pasquinus Politianus. 

1') MQnlz, Les arts k la cour etc. I, 195, 198, 260. 

1^) MQntz a. a. 0. I, 259, 278 , und Bertolotti, Art. lomb. a Roma I, 29, 3L 

>*) Miinlz a. a. 0. I, 258. 

i«) MQntz a. a. 0. I. 278. 

1^) MQntz a. a. 0. I, 84, 149. 

»8) MQntz a. a. 0. I, 257. 
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Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen uod Museen, 

tlber staatliche Eunstpflege und Restaurationen, 

neue Funde. 

Die illastrirten Handschriften der Hamilton-Sammlnng zn Berlin. 

(Fortaetzung.) 

Frankreich und Flandern. Mitte des XV. Jahrhunderts. 
(Mit Ausschluss der Horarien etc.) 
80) Missale secundum usum fratrum ordinis b. Dei genitricis 
Mariae de monte Carmeli. Fol. In 2 Col. Fur den Herzog Franz I. 
von Bretagne (geb. 1414, Herzog seit 1440, f 1450), wahrscheinlich bei 
Gelegenheit seiner im Jahre 1441 erfolgten Vermahlung mit Isabella, der 
Tochter Jacob I., Konigs von Schottland, angefertigt. Voran geht ein Kalender 
mit den Darstellungen der Monatsbeschsifligungen und den Zeichen des Thier- 
kreises in den Einfassungen. Von den 27 drittelblattgrossen Darstellungen 
aof schachbrettartig gemustertem Grunde enthalten die am Anfang und in 
der Mitte des Werkes befindlichen bretagnische Herz6ge (auf den drei ersten 
Bildem dieser Art Johann V. [1364 — 99] mit seiner ersten Frau Maria, 
Tocht^ Edaards 111. von England; ferner mit seiner dritten Frau; endlich 
Johann VI. [1389—1442]; auf dem letzten Franz I. mit seiner ersten und 
seiner zweiten Frau zugleich dargestellt), welche sammt ihren Familien durch 
Schutzheilige der FQrsprache der hi. Jungfrau empfohlen werden und (in 
aoderen Bildem) sich hierfOr durch Stiftung reicher Kirchenschsltze und Aus- 
theilung von Geschenken an die Karmeliter erkenntlich erweisen. Einer von 
ihnen, offenbar Franz I. selbst, lasst sich in einer Capelle durch die Schwere 
der von ihm geschenkten goldenen Ge&sse aufwiegen. In der zweiten Halfle 
des Bandes Qberwiegen die Darstellungen aus dem Leben Christi und 
der Maria, einzelner Apostel etc. Die letzten Bilder (namentlich der 
Tempelgang MarisL und die Anbetung der Maria durch die weltlichen und 
geistlichen Herrscher) sind in tieferen, harmonisch zusammenstimmenden Far- 
ben gehalten und entstammen einer weit spSteren Epoche; die untersetzten 
Gestalten mit ihren gew5hnlichen Gesichtszugen stechen von den zarteren 
vorhergehenden Bildungen ab, fesseln jedoch durch ihre gesunde Kraft. Im 
Einklang mit dieser derberen Ausfuhrung steht auch die breitere, weniger 
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sorgfkltige, aber um so sicherere Behandlungsart. Derselben spSteren Hand 
geh5ren die beiden blattgrossen Darstellungen am Eingang des Canon missae 
an: Christus am Kreuz, und der thronende Gottvater; mit HQlfe der 
an ihren Bander n angebrachten Bildnisse des Herzogs Franz II. nebst Frau 
(verb. 1471, t H87) und seines im Jahre 1476 zura Cardinal creirten Bruders 
Peter Ifisst sicb die Entstehungszeit dieser spfiteren Bilder auf 1476—87 
festsetzen. Ausserdem kommen 15 kleinere, nur die Breite einer Columne 
einnebmende Darstellungen, viele Zierleisten, die dem Werk ein besonders 
pr^cbtiges Aussehen verleiben, und Initialen, in deren Innerem mebrfach figOr- 
liche Szenen entbalten sind, vor. 

81) Chartier, Alain: Oeuvres. FoL, in 2 Col. Cursivschrifl. 13 Dar- 
stellungen von der Breite einer Columne, deren 6 auf das Quadrilogue entfallen. 
Am Anfang der Autor in reicher modiscber Tracbt (weile Pufffirmel und 
turbanartige Kopfbedeckung) einem Scbreiber dictirend. Am Beginn der Poe- 
sien ist derseJbe lesend in seiner Studierslube dargestellt (s. auch Nr. 78). 

82) Chroniques de France (1286—1380). Fol. In den Inilialen kommt 
das Wappen der Bourbons vor, Jobanna, der Tocbter K6nig Karls VII. und 
(seil 1450) Frau Jobanns II., Herzogs von Bourbon, angebfirend. Am Anfang 
eine halbblattgrosse , mit kiinstlerischer Freiheit und vollendetem Gescbmack 
ausgefiibrle (in Gold gebobte) Darstellung des Scbreibers, eines Geistlicben, 
der in einem Zimmer dem von seinem Hofstaat umgeben tbronenden K5nig 
Karl VII. die Handscbrifl knieend tiberreiebt (s. aucb Nr. 75). 

83) Villon, Francois: Oeuvres poetiques. 8^ In die Einfassung 
der erslen Seite ist das Wappen der normandiscben Familie Malet de Gra- 
ville eingelassen. Daselbst eine balbblattgrosse , sebr fein ausgefQbrte , mit 
Gold geb6bte Darstellung, die in ibrem unteren Theil Pan und Syrinx, in 
dem oberen Pan, Cupido und Venus zeigt. Alle diese Gestalten sind bekleidet 
und zwar in der modiscben Weise der Zeit. Vielleicbt ist die Handscbrifl fflr 
Louis M. d. Gr., Grossadmiral von Frankreicb (t 1516), angefertigt. 

84) Augustin (S.): La cit6 de Dieu. Uebersetzung des Raoul de 
Praelles. 2 B^e. Gr.-Fol. In 2 Col. Im Ganzen 23 Darstellungen von Drittel- 
blattgr5sse, mit Rankeneinfassungen. 

Der ersle, Bucb 1—10 enthaltende Band ist nocb im XIV. Jahrbundert, 
wahrscheinlich bald nach Beendigung der Uebersetzung (welche laut der End- 
scbrift des zweiten Bandes im Jahre 1375 erfolgte), gescbrieben und illustrirt 
worden. Am Anfang ist die Ueberreichung des Werkes an K5nig Karl V. 
von Frankreicb dargestellt. Die flbrigen zebn je am Beginn eines Buches 
stebenden Bilder suchen in ziemlich schematiscber Weise den fiir bildliche 
Darstellung wenig geeigneten Stoff (im wesentlicben Angriffe auf die beidnische 
Religion und Lebensart) zu illustriren. Meist entbalten sie innerbalb eines 
Rabmens zwei, vier, aucb mebr Szenen, durcbgebend auf gemustertem Gold- 
grund. An einzelnen Stellen ist leichte Goldb()bung angewandt. 

Der zweite Band ist erst um die Mitte des XV. Jabrhunderts gescbrieben 
und illustrirt worden. Die zw6lf am Beginn der einzelnen Biicber stebenden 
Darstellungen sind in durcbaus freier Weise nacb vorwiegend kiinstleriscben 
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Gesichtspunkten dem Inhalt entlehnt ; jede derselben bildet ein abgeschlossenes, 
mil grCsster Feinheit in leuchtenden Farben ausgefOhrtes Gemaide. Die Typen 
tragen deutlich das Geprfige der Schule Roger van der Wey den's. Diese 
Forlsetzung ist hSchst wahrscheinlich fQr Philipp den Guten von Rurgund 
(1419 — 67), den begeisterlen FSrderer der Minialurmalerei, angefertigt worden. 
Den Reginn macht die Erbauung der Stadt Gottes, welche Alle, die Liebe 
zu Gott hegen, umfasst (Ruch 11). Wie diese Gemeine, die nach Gottes 
Ratbschluss sammt den AbtrQnnigen von einem und demselben Stammvater 
herkommt, allmShlich anwftchst, schildern die RQcher 12—18; die Schluss- 
bOcher 19 — 22 aber behandeln die Hofifnung auf ein besseres Jenseits, die 
Erwartung des jflngslen Gerichts, die Schrecken der ewigen Verdamraniss und 
die ewige Seligkeit. Demgem&ss schildern die Abbildungen zu Ruch 12 fgg. 
die Erschaffung Eva's, die Vertreibung aus dem Paradiese, die 
Einsetzung des Todes in FoJge des Sflndenfalls (eiqe wunderliche Alle- 
gorie: der Mensch auf einem Raume, dem Abbild seines Lebens, sitzend, dessen 
Wurzeln von zwei Drachen angenagt, dessen Stamm von dem Tode angesdgt 
wird; ein Teufel hSlt ihm irdiscben Schmuck, ein Engel die himmlische Krone 
hin); Kain als Reprfisenlant der Stadt der Well; das Zeilaller der 
Patriarchen, durch Noah reprSsenlirt ; dasjenige der Propheten (Saul den 
David krSnend); die flbrigen V6lker, die Hfiretiker, welche ausserhalb 
der Stadt Gottes sich befinden , sind dargestellt durch drei modisch gepulzte 
JQnglinge, die, von einem Narren begleitet, musizirend auf einer Landslrasse 
einherziehen. Am Reginn des 19. Ruches ist der hi. Augustinus selbsl dar- 
gestellt; die weiteren Rilder stellen jOngstes Gericht, H5lle und Kronung 
Maris dar, letzleres durch Anmuth der Mienen und Rewegungen ausgezeichnet. 
Goldh5hung ist nur sparlich angewendet. 

85) GhansQim. Franz5sische Handschrift. Folio. Mil zw6lf drittelblatt- 
grossen Darstellungen , deren drei ersle das Gedichl vom Chevalier Ancian, 
sowie zwei andere Rittergedichte illustriren, wahrend die Qbrigen (gegen Ende) 
die Dichter kleinerer Lieder in reicher Modetrachl inmilten von Landschaflen 
stehend darstellen. Solcherweise werden hier vorgefflhrt : Regnaull de Trye, 
Chambrillac, (Karl) Herzog von Orleans (in einer Halle silzend) u. A. 
Geh6rte nach Ausweis der Goldpressung auf dem reichen Einband Elisabeth 
Charlotte von der Pfalz, der Schwftgerin Ludwigs XIV. 

86) (Modus.) Le livre du Roi Modus el de la Reine Ratio lequel 
fait mention comment on doit deviser de toutes manieres de chasses. Fran- 
z56iscbe Handschrift Folio. Mil 78 in freier malerischer Weise behandelten 
Darstellungen von Jagden, wobei die Mfinner kurze gegdrlele R5cke mil stark 
gepufften, am Ellbogen lang geschHtzten Aermeln und die hohe spitze Kopf- 
bedeckung tragen. 

87) ArmoriaL Le blason de tous les royaulmes et des cheva- 
liers et compaignons de la table ronde. Franzdsisches Wappenbuch. 
Gr.-Pol. In 2 Col. Enthftlt 1540 Wappen, beginnend mil demjenigen der 
KGnige von Frankreich ; dann folgen die HerzSge etc., die fremden Herrscher 
(darunter auch der Chan der Tartarei, der Sultan von Rabylon, ferner das 
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Wappen Christi) , die verschiedenen Stfidte Europas , die Qrafen , die Qbrigen 
franz6sischen Adelichen nach Provinzen geordnet. In ursprOnglichem reicfaem 
Sammetbande. 

88) Bocoaccio, Gio: Le livre des cas des nobles hommes et 
femmes infortunez, Obersetzt (laut der Endschrift) von Laurent de Pre- 
mierfait, clerc du diocese de Troies, im Jabre 1409. Burgundisebe Hand- 
schrift aus der Zeit um 1460. Gr.-Fol. In 2 Col. Dieses mit grosser Eteganz 
gescbriebene Buch bildet binsichtlicb der Pracbt der Ausstattung ein wdrdigee 
SeitenstQck zum Augustinus (€. Nr. 84). Zebn balbblattgrosse figurenreicbe, mit 
Susserster Precision ausgefQbrte Malereien und 74 eincolonnige Darstellungen 
zieren dasselbe. Nur waltet bier der Cbarakter einer , freilicb zu b5cbster 
Vollkommeribeil entwickelten , bandwerklicben Kunst vor, wSbrend die Illu- 
strationen des Augustinus die Hand eines KOnstlers freierer Art verratben, 
-welcber Cbaraktere , Geberden , Ffirbung und Landscbaft jedes Mai zu einem 
besonderen, von kiinstleriscber Conception zeugenden Effekt zusammenstimmt, 
fiicbt aber, wie bier gescbiebl, sein Augenmerk in erster Linie auf moglicbst 
prficise und vollendele Durebfahrung ricbtet, obne die gleicbfOrmige Scbwere 
zu beacbten, welcbe aus der stetigen Wiederkebr der gleicben Farben und 
der gleicben Gompositionselemente bervorgebt. Cbarakterisliscb isl, dass bier 
die Qoldhohung bereils eine gr6ssere Rolle spielt. Die Scbilderung patbetiscber 
Szenen und Grauen erregender UnglQcksflllle , wie sie diese mit dem SQnden- 
h\\ anfangenden Erzablungen aus der alten Gesobicbte (selbstverstandlicb in 
zeitgendssiscbem CostOra) entbalten, stebt mit der prunkvollen Glfitte der Aus- 
fObrung in einem unl5sbaren Gegensatz. In diesen Darstellungen spiegelt ^ich 
jene am Hofe von Burgund besonders deutlicb ausgeprftgle Uebergangszeit von 
dem feudalen Mittelalter zu der autokratiscben Neuzeit, welcbe Susserlicb an 
dem ritterlicben Treiben festbielt, fQr dessen Tendenzen jedocb 4einen Sinn 
mebr besass , sondern die naive Freude an edlen Tbaten mit der Lust am 
Pompbaflen, stark auf die Sinne Wirkenden. vertauscbt batte. — Diese Hand- 
scbrift zeicbnet sicb durch ausserordentlicbe Erbaltung aus. 

89) Ren6 d'Ai^jon, roide Naples: Ung petit traictie dentre lame 
denote et le cuer le quel sappelle le mortifiement de vaine plai- 
sance. Mit 8 Abbildungen. Kl.-Folio. Das Werk ist im Jabre 1455 verfasst und 
Jobann Bernardi, Erzbiscbof von Tours, fibersandt worden. Nicbt unmdglich 
erscbeint es, dass bier das Dedicationsexemplar vorliegt, denn die aus grOnen 
und goldenen Weinranken gebildete Einfassung der ersten Seite entbftlt das 
vereinigte Wappen Rent's und seiner zweiten Gemalin Jobanna von Laval (die 
TermUlung fand in demselben Jabre 1455 statt), ferner mebrfacb das Emblem 
ibrer Ebe (zwei gekoppelte Turteltauben , mit der Devise: per non per) und 
liber die ganze Einfassung verstreut die Anfangsbucbstaben der beiden Ebe- 
gatten: i und r. In der Vorrede wird der Inbalt des Werkcbens wie folgt 
angegeben: lame deuote a seule crainte de dieu et parfaite contriction se 
complaint piteusement du cuer plain de vaine plaisance qui la tormente fort 
(bierzu die erste allegoriscbe Darstellung) , et lors seule crainte et parfaitte 
contriction se saisissent du cuer (Bild 6) et puis le baillent a souverain amour 
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a vraye esperance et a ferme Iby. Lesquelles pour du tout le joindre a la 
{MiBsion tie ^600 sauyeur le clouent sur larbre de la croix et grace divine pour 
moHifier sa vaine plaisance luy met le fer de lance ou couste (Bild 7). Et 
^r aiBsi lame deuote yit en ce monde en grant contenteese et repos auecques 
son cuer (Bild '^. 

Im twmien Bilde st^hen Gottedfurdht und Zerknirschung, als Frauenge- 
-^Iten, Tor der gleichfells welblich gebildeten Seele, yrelche fiber ihrem Herzen 
trauert; im dritten fShrt die Seele, gekrOnt, als Brant Gottes, mit Haife eines 
•Fuhrmanns (Fentendemetit raisonnable) zu Gott; im vierten Oberschreitet sie, 
mit einem Sack (lamerite, die MQhsal des Liebens) beladen, mit ISCIlfe eines 
hdkemen Sieges (des Gewissens) einen Bach (den Zom Gottes); im fQnften 
ist die Belagenrag einer Stadt (der Welt) durdh einen Bitter (Christus) und 
^lessen Tochter (la gloire de paradis) dargestellt. 

90) VegetiuB: De re militari. Kl.-8^ Mit fflnf Darst^Uungen kriege- 
hschen hihalts. Vielleicht Tonezianisch unter niederlftndischem Einfluss. 

91) Eirtropias. Le livre de leflorement du monde. Folio. In 2 Col. 
Hit Dornblatteinfkssungen und 51 Darstellungen von der Breite einer Golumne. 
Wenn auch die Compositionen et^as lahm Bind, so "wirken sie namentlleh 
durch den Glanz und die Friscbe der Parben , veelche in den Schatten nioht 
Hebrochen, sondern nur vertieft sind, und im Lioht durcb leidhte 6oldh5hung 
gehoben veerden. Mit ^em Wappen der bretagnischen Familie du Fou, und 
swar (wegen der hinzugefQgten zwei Falken) wahrscheinlioh fOr Yvesdu Fou, 
selt 1472 Grand Veneur, geschrieben. 

Franzosische Handschriften vom Ende des XV. und Anfaag 
des XVI. JaJarhunderts. 

92) Thomas von Aqnino: Le livre du regime des princes trans- 
late de latin en Francois ala requedte de treshault et puissant prince . . . Mons. 
Le Comte Dangolesme (d'Angoul^me) Charles premier de ce nom. Von 
€harles de S. Grelais, orateur. Folio. Mit einem halbblattgrossen Wid- 
mungsbilde und drei je an den Anfang der veeiteren Bflcber gestelHen Dar- 
^ellungen. In ursprdnglichem, mit Lilien ornamentirtem Einbande. 

93) Gastellin, (George: Hympnes Louanges et Canticques ditz 
Oeorgines (laut Schlusswort des ersten Abschnitts im Jabre 1495 verfiofist). 
4\ Hit drei */sblattgrossen Darstellungen : der EmpfUngniss Marifi, dem Autor 
in seinem Arbeitszimmer, woselbst ihm Maria erscheint, und den zehn Frauen, 
welche in dem letzten Gedicht besungen werden (Science, Kloquence, Profun- 
-dit^, Gravity de sens, Richesse de sens etc.). Die Handschrift geh5rte laut 
Eintragung im Jabre 1769 C. A. Picard, laut dem Wappen auf dem Einband 
:spSter P. A. Hanrott. 

94) Emperenrs de Bome et Dalmaigne par ordre. — Les Papes 
^ Bommre. — Les Roys de France (bis zum Jabre 1497 gehend). 4^ Mit 
drei halbblattgrossen Darstellungen : Julius C^sar ; Petrus ; Pbaramond. Die 
Einfassungen, wie in dieser spSteren Zeit in der Regel, auf mattem Ooldgrund. 



Digitized by 



Google 



300 Berichte und Mittbeilungen aus Sammlungen und Museen, 

95) Boni&cii Ym. decretalium liber sextus cum commentario^ 
4^. Am Anfang des Textes eine balbblattgrosse, in krSftigen Farben sch6n 
ausgefahrte Darslellung der Ueberreicbung des Werkes an den in Gegenwart 
seiner Cardinfile thronenden Papsl (Alexander VI.?); ein vortrefifliches Specimen 
fQr Gestaltung der franz5sischen Kunst unmittelbar nach Aufnahme der italie* 
nischen Kunslform, gegen 1500. Wflrde und Klarheit herrschen in der Com- 
position, scb5nes Maass in der Innen-Arcbitektur ; nur die gothiscbe Bildung des 
Thrones erinnert noch an die vorhergehende Epoche. — Das auf dieser Seite 
unten angebracbte Wappen geb5rt einem Cardinal aus dem Hause Amboise^ 
bochst wahrscheinlich George, der im Jahre 1498 Cardinal wurde, Erz- 
bischof von Rouen war und im Jabre 1510 starb '). Laut Eintragung auf dem 
ersten Blatt befand sicb die Handschrifl im Jahre 1581 noch in Rouen in der 
Bibliothek des Lod. Martelli. 

96) Bonaventura, S. Leben des hi. Franziscus, franz6s. Kl.-4^ 
Von den 62 Darstellungen beziehen sich die gr5sseren auf das Lieben des 
Heiligen, die kleineren und zahlreicheren auf die Wunder, welche der Glaube 
^n ihn bewirkt hat. Gleich der vorhergehenden Handschrift ein gutes Beispie) 
fur die mit behaglicber Breite und frischer Lebendigkeit erzUhlende franzdsische 
Kunstweise um 1500. Mit reichlich angewandter Goldh5hung. 

97) De la Vigne, Grace: Romantz des oiseaulx, in Versen. FoL 
In 2 Co). Innerhalb einer Einfassung, welche abwechselnd Streifen und Quadrate 
von theils dunkelfarbigem Grunde (mit goldenen und blauen Ranken darauf), 
theils mattgoldenem Grunde (mit halbnaturalistischen Blumen) zeigt, ist auf 
der ersten Seite in einem halbblattgrossen Bilde die Uebergabe der Handschrift 
an den Herzog Ren^ II. von Lothringen (t 1508) dargestellt. Dass das 
unten angebracbte Wappen in jener Form erscheint, in der es der Herzog als 
Graf von Vaudemont (somit vor 1470) fQhrte, steht in bisher ungel6stem 
Widerspruch mit dem Charakter des Bildes, welches in Trachten und Archi- 
tektur (Renaissance) deutlich auf die ersten Jahre des XVI. Jabrhunderts weist. 

98) De la Vigne, Andry. (Kr5nung der Kanigin Anne de Bre- 
tagne am 16. Nov. 1504.) > Comment la Royne a sainct Denys sacree fut 
dignement en grant solempnyte Pareillement comme estoit acoustree quant a 
paris elle fit son entree Jay tout escript en ce petit traicte.« 4^. Mit drei 
blattgrossen Darstellungen der Kr5nung, des Einzugs und des Essens, 
in goldenen architektonischen Einfassungen. Die gegeniiber Hegenden Seiten 
sind mit Einfassungen versehen, welche die Initialen der K5nigin und ver- 
schlungene SchnOre auf mattgoldenem Grunde zeigen. Die figurenreichen, in 
lebhaften Farben gehaltenen Szenen sind im Ganzen mit grosser Beherrschung 
der Perspective in die weiten R&ume hineincomponirt. 

99) Radegonde. »Vie et legende de madame sainctte Radegonde 



') Aus diesem im XVI. Jahrhundert an bohen Prftlaten so Oberaus reicben 
Geschlecht kftme noch ein Ludwig, Bischof von Autun, in Betracht (1506 Cardinal^ 
t 1517). — Gefl. Mittheilung des Herrn Geheimrath Dielitz, dessen Freundlichkeit 
ich alle bier aufgenommenen Nachricbten Qber Heraldik und Genealogie verdanke* 
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(t 13. August 587) fille du roy de thoringue et espouse du roy clothaire pre- 
mier de ce nom extraicte tant des legendes composees par mons. sainct fortune 
evesque de poictiers et baudouyne religieuse et servante de ladicte dame que 
de Vincent historial et grans cronicques de france.c Nebst lateinischem Officium 
und franz5sischem Bericht von zwei Wundern. Folio. Mit 11 Darstellungen. 
Auf der RQckseite des ersten Blattes Christus am Kreuz, von einem franz5sischeD 
Prinzen , der von der hi. Radegundis empfohlen wird , angebetet (blattgross). 
Am Beginne des Textes eine Elinfassung, veelche fiinf Wappen von Gliedern 
des franz6sischen KSnigshauses enthfilt; innerhalb derselben das von zwei 
Hirschen gehaltene Phantasiewappen der Heiligen. Die acht Szenen aus dem 
Leben der Heiligen ('/s blattgross) sind von ziemlich handwerksmfissiger Aus- 
fQhrung. Den Schluss macht die Darstellung eines franz5sischen Prinzen, der 
nebst seiner Gemalin durcli Radegundis der Madonna empfohlen wird. Vorn 
die Eintragung: ex dono ducasse sacerd. oratorii; weiterhin: ex libris P. B. 
De La Haye. 

100) Boman de la Bose (ftltereHandschriflen derselben Dichtung s.Nr.29 
u. 76). 4®. In 2 Col. Prachthandschrift aus dem Anfang des XVI. Jahrhunderts* 
Alle Seiten sind mit Leisten geziert, die aus abwecb3elnd blauen, braunen etc.^ 
in einer helleren T6nung derselben Farbe omamentirten Querstreifen zu- 
sammengesetzt sind. Mit zwei blattgrossen und 100 kleineren, Husserst fein^ 
in leuchtenden, aber sanfl geslimmten Farben (viel hellblau und rosa) aus- 
gefQhrten Darstellungen. Aeusserst reichhaltige und charakteristische Darstel- 
lung zierjich-hofischen Lebens und des damaligen Ideals weiblicher Anmuth. 
Die beiden grossen einander gegenOber stehenden Bilder stellen den Liebes- 
garten dar, in dessen Mitte Amor und die Schonheit unter einer Laube thronen ; 
sowie einen Tanz, an welchem eben dieselben Theil nehmen; unter diesen 
Darstellungen sind zwei symbolische Wappen angebracht: das eine mit drei 
Rosen wird von drei Todten, das andere mit drei Todtenschfideln unfl zwei 
Knochen wird von zwei Putten gehalten. — Die Gesichter zeigen bereits meist 
den zu dem Vorgang passenden Ausdruck ; dagegen sind die Bewegungen noch 
bisweilen etwas unfrei. So vortrefiQich das durch den geschlossenen Raum 
spielende Licht (nach dem Vorgang der vlfimischen Schule) wiedergegeben ist» 
so mangelhaft ist noch die Kenntniss des Nackten, welches in Obertriebener 
Magerkeit erscheint (wovon man sich leicht an den ungenirten, keineswegs 
jedocb mebr naiven Bildern des letzten Theils Oberzeugen kann). Hieraus iSsst 
sich entnehmen, dass zu einer Zeit, da bereits Architektur und Costiim durch- 
aus den Renaissancecharakter angenommen batten, die Malerei noch an den 
Gewdhnungen der vorhergehenden Periode festhielt. — Schwarz-lederner Ein- 
band von Clovis Eve. 

101) (Anne de Bretagne). >Commemoration et advertissement de la 
mort [9. Jan. 1513] de trescrestienne treshaulte trespuissante et tresexcelle(n)te 
princesse . . . Madame Anne deux fois royne de france duchesse de Bre- 
taigne . . .« Kl.-Folio. Mit zehn handwerksm^sig ausgefQhrten Darstellungen 
der Vorrichtungen fflr die Leichenfeier. Wahrscheinlich nur gleich- 
zeitige Abschrift der Originalhandschrift. 
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102) Le Moyers. Le blason darmoiries la nature propriete et ma- 
niere de blasonner . . . Ayec le repertoire de noblesse. Allein der 1. Bd. Folio. 
Mit vier blaltgroBsen Darstellungen des franzdsischen Wappens und des Wappens 
Franz I., femer der Ut^berreichung des Werkes durch den Autor an den in einem 
Saal thronenden, noch bartlosen K6nig Franz 1.; alle auf den ersten zwei Blftt- 
tern. Femer 826 Abbildungen zur ErkUrung heraldischer Bezeiohnungen. 

103) Dante Alighieri. Die sieben ersten GesSnge des 9Para- 
die8«, franzdsische Uebersetzung von Fran^. Bergaigne. Laut der 
Widmung fiir den franzdsischen Admiral Guill. Gouffier gen. Bontiiyet, 
eine der einflussreiohsten Persdnlichkeiten am Hofe Franz I., tverritf6sl. 4^ 
Auf ftusserst feinem Pergament sehr sorgflSLltig geschrieben. Mit dem Wappen 
Bonnivet's und je einer blattgrossen Darstellung zu jedem Gesanff, in Renais- 
sancerahmen nach Art der Hardouyn'schen Gebetbuchverzierungien. 1) Dante 
und Beatrice in der Feuerspbflre. 2) Die Mondsphfire; unteft fShti Dante in 
das bisher noch nicht betretene Gebiet hinein. 3) Die $eelen derjenigen, 
welche ihr GelQbde nicht yollstftndig erfOllt, nackt im Hioimel Jcnieend ; unten 
Gonstanza, die spStere Gemalin Kaiser Friedrichs II., yon Soldaten aus einem 
Kloster gezerrt (Beischrift : Ille de Gecile [Sicilien]). 4) Aehnliche Darstellung, 
mit der Beischrift: Palerme. 5) Mercursphllre ; Dante hSlt die beiden Schlussely 
welche Herz und Himmel V^fifnen, in der Hand ; unten der jtidische Opferaltar 
und die beiden angefiihrten Beispiele falsch gelofoter Opfer: Jephta und Iphi- 
genia, in solcher Weise yermischt, dass Jephta der vor ihm knieenden Iphi- 
genia (beide laut Beischrift) den Kopf abhaut. 6) Am Himmel Mercur ; unten 
Justinian mit seinem Heere Rom verlassend, um seinen Herrschersitz in 
Bjzanz aufzuschlagen. 7) Am Himmel »Mars« und knieende Seelen; unten 
der SQndenfall und die Erl5sung. — Den einzelnen Gesfingen sind Rondeaux 
und »Declarationen« in Prosa beigefflgt. — Da das Wappen Bonnivet's bereits 
die Adtniralsinsignien zeigt, welche demselben im Jahre 1517 verliehen wurden, 
muss die Handschrift zwischen diesem Jahre und 1525, dem Todesjahre Bon- 
nivet's (f in der Schlacht von Pavia), entstanden sein. 

104) Pauli (Sanoti) Epistolae. 12^ Aeusserst zierliche Handschrift 
mit sch5nen goldenen Initialen auf rothem und blauem Grunde. Sechs blatt- 
grosse Darstellungen in reichen goldenen altarartigen Umrahmungen, die Heil. 
Hieronymus, Paulus, Jacobus, Petrus, Johannes und Judas in ganzer 
Figur zeigend. Die gegenCiber liegenden Seiten sind gew5hnlich mit einer Ein- 
fassung von goldenen Omamenten strengen Stlls auf farbigem Grunde, doch 
auch mit solchen von Blumen etc. geziert. Die zierliche Zeichnung bei schar- 
fem, stark bewegtem Umriss, die leuchtende Farbengebung bei zart duftiger und 
minutidser Ausfiihrung der landschafllichen Feme weisen auf einen Franzosen, 
der von Herri Bles und Jan Gossaert beeinflusst gewesen, aber auch Italien 
besucht und von dort lebhafte Eindrticke heimgetragen haben muss. 

Das Wappen, welches auf den in zierlicher Goldschmiedearbeit ausge* 
fQhrten Schliessen des Bfindchens angebracht ist, ist nicht (wie der Auctions- 
katalog angibt) dasjenige der Medici, sondern geh5rt der franz(>6ischen Famille 
de Leuville an. Der ersle Besitzer dieser Handschrift (deren Verfertigungszeit 
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urn 1525 — 1530 zu selzen ist) durfte Jacques de Leuville, erst Abt von 
St Denis, dann Bischof von Angers, als welcher er 1540 starb, gewesen sein. 

105) Diodoms Sicolus. »Les trois premiers livres des antiquitez 
degipte ethiopie et autres pays dasie et daffrique translatez de latin en Trancoys 
par Maistre Anthoine Macault ndtaire secretaire et valet de chambre ordi- 
naire du roy.« Folio. FQr KQnig Franz I. von Frankreich gefertigtes Exemplar. 
GegenQber dem Beginn des I. Buches eine blattgrosse, mit ftusserster Sorgfalt 
Tollendete Darstellung: Franz I., in einem mit Strohmatten belegten Zimmer 
vor einem Tisch sitzend, empf&ngt aus den HSnden des Uebersetzers das 
Werk, wfthrend seine drei S6hne: der Dauphin Franz, Heinrich (spfiter 
Heinrich II.) und Karl, Herzog von Orleans, sowie Hofleule und Warden- 
trSger, voran ein Cardinal, daneben stehen. Die drei Prinzen sind in das 
gleiche prfU^htige rosa Oewand gekleidet; ein Windspiel befindet sich in ihrer 
Nihe. Vor dem K5nig auf dem Tisch sitzt ein Affe. Das Ganze ist von einer 
schon ornamentirten architektonischen Umrahmung umgeben. Wie sich diese 
Darstellung durch ihr gldckliches Streben nach Bildnisstreue auszeichnet, so 
zeigt sie auch hinsichtlich der weniger deckenden und weniger krSftigen FSr- 
bung eine merkliche Abweichung von der bis dahin Oblichen Behandlungsweise. 
Durch die fein strichelnde Pinselfilhrung nShert sie sich bereits derjenigen 
Technik, welche im 17. Jahrhundert vorwiegend auf Elfenbein, im 18. auf 
Porzellan angewandt und schlechtweg mit dem Namen der Miniaturmalerei 
belegt wurde. — Von den Initial en enthalten 41 sehr fein ausgefOhrte figQr- 
liche Darstellungen. Der ursprQnghche Einband ist noch in der mit geschmack- 
ToUer, die Initialen des K5nigs enthaltender Pressung verzierten Deckeln er- 
halten. — GehSrle spSter (laut Eintragung) J. Em. de Rieux. 

Dem Alter der Prinzen nach muss die Handschrift aus dem Ende der 
zwanziger Jahre des 16. Jahrhunderts stammen. 

106) La Victoire et Triumphs d' Argent centre le Dieu d' Amours . . .; 
La Victoire el Triumphe d'Honneur et d'Amour contre Argent nagueres vaincu 
dedans Paris; la responce des Oracles dapollo revellee par la saincte sybille 
cumee Ian de grace 1531 de la divine et merveilleuse destinee des tresnobles 
et tresillustres princes les trois enfans de france . . . ; La vision et prodiges 
celestes precedens le trespas de Madame mere du Roy . . . ; la legende Madame 
saincte Valere ... 4^ Mit zwei blattgrossen Darstellungen : dem Triumph 
des Gel des, eines silbernen Cupido, der von zwei Affen auf einem Wagen 
gezogen wird; und dem Triumph der Ehre und Liebe, welche durch 
Franz I. und den Liebesgott reprSsentirt auf einem von zwei Einhornen ge- 
zogenen Wagen sich befinden und ihre Fflsse auf den gefesselten Gott des 
Geldes setzen. Dem Wappen nach fiir den Prinzen Franz von Bourbon, 
Graf von St. Paul (t 1545) geschrieben. — Einband von Clovis Eve. — 
Geh5rte (laut Eintragung) im Jahre 1742 Charles Adr. Picard. 

107) Franz I., Etaig von Frankreich: AuszOge aus seinen Dichtungen, 
von einer Hand aus der Mitte des XVI. Jahrhunderts herrflhrend. — Voran- 
gesetzt: Paris le filz de Priam und andere Gedichte. 4^ Mit einer %- 
blattgrossen Darstellung des Raubes der Helena nach Raphael. 
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Niederlandische Handschriften vom Ende des XV. und Anfang 
des XVI. Jahrhunderts. 

108) Johanna's, der Tochter Ferdinands von Castilien und Gemalin des 
Erzherzogs Philipp von Oeslerreich, Einzug in BrQssel am 9. Dec. (V. Id. 
Dec.) 1496. Papierhandschrifl in Folio. Mit 58 blaltgrossen inWasserfarben 
colorirten Federzeichnungen (mit gegeniiberstehendem Text) von der in solchen 
Bilderhandschriflen gewohnlichen flotten Ausfubrung^ und zwei Blatt mit den 
Wappen Isabella's und Philipp*s. Das erste Blatt zeigt den hi. Michael in 
Wolken; dann kommen Geistlichkeit, Stadtregenten, Ziinfte, dazwischen Musi- 
kanten und Masken, zuletzt die Schiltzengilde , in deren Mitte die Prinzessin. 
Besonderes Interesse erwecken die nun folgenden Nachbildungen der figuren- 
reichen Gemfilde (effigies seu scemala figurarum >quas personagias vocamus«), 
welche Ifings dem Wege an Geriisten befestigt waren und durchgehend einen 
Bezug auf die Prinzessin entbielten. Es sind die folgenden (nach der Scbreib- 
weise der Beischriflen) : 

Tubal Cain. Judith. 

Tobias und Sara (zwei gesonderte Szenen). 

Thecuites und Abimelech. 

Salomo und die Tochter Pharao's. 

David. Michol und Abner. 

Isaac und Rebecca (nach Art der Biblia pauperum in drei Bildern neben 

einander und einem kleineren dariiber angeordnet). 
Assuerus und Ester (zwei Szenen auf einem Bilde). 
Mandanes und deren Vater Astyages. 
Elisabeth, die Mutter Johannes d. T. 
Deiphilis (die zusammen mit ihrer Schwester Argina die Stadt Theben 

zerst5rte). Sinopis (Bekampferin des Hercules). 

Ipolita. Menelopa (Schwester der Hippolyte). 

Semiramis. Lampeto. 

Thamaris [Tomiris]. Theuca. 

Panthasilea. Salomo und Konigin von Saba. 

Florentius, Herzog von Mailand, und Meriana, Prinzessin von Castilien, 

Hochzeit haltend. 
Deborah und Baruch. Jahel und Sisara. 

Drei Jungfrauen, deren eine an einer Schnur eine Taube, welche eine 

Krone hSlt, herabl^st. Das Urtheil des Paris. 

Domus delicie et jocunditatis (eine nach unseren Begriffen sehr freie 

Darstellung, namentlich im Hinblick auf die Gelegenheit). 
Der hi. Lucas die Madonna malend. 

109) Romoleon (Geschichte Roms von Romulus bis Constantin). Fran- 
z5sisch. Papierhandschrifl in Folio, in 2 Col. Mit 127 halbblattgrossen, braun 
getuschten Federzeichnungen, die in vortrefflicher Weise das ritterliche Leben 
um 1500 illustriren. Am Anfang das Reiterbild eines Chauvigny Chevalier 
Pluvet. Die gut disponirten und lebendig gestalteten Zeichnungen ruhren 
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TOD einem niederlfindischen , stark an Jacob von Amsterdam erinnernden 
KfinsUer her, der Italien besucht habea muss, wie die Decoration der Archi- 
tektur und die CostQme zeigen. 

Deutschland. XV. Jahrhundert. 

110) Thomasin von Zirclaria: Der wfilsche Gasl (nicht wie der 
Auctionskatalog sagt : Hans Vindler, Buch von den Tugenden und Untugenden). 
Folio. 2 Col. Mit 116 Darstellungen von der Breite einer Columne. Die 
Ausfuhrung in ungebrochenen und kaum in den Schatten abget5nten Farben 
ist eine unbeholfene und trotz alien Strebens nach Precision robe. Durch das 
Unzureichende in Ausdruck und Bewegung veerden die an sich schon undank- 
baren Allegorien steif und leblos. Domblatteinfassungen, schachbrettartig ge- 
musterter Grund und SpruchbSnder sind durchgehend angewandt. Dem am 
Anfang angebrachten Wappen zufolge fur Kaiser Maximilian und dessen 
Gemalin Bianca Maria Sforza angefertigt. 

Der Anfang des Gedichts (welchem das Inhaltsverzeichniss vorhergeht) 
lautet hier: 

Der gern liset gute mer, 

Ob der selb gut w§r, 

So wer be want (statt: gestatet) sin leben (st.: lesen) wol. 

Ein ieglich man sich flissen sol 

Daz er bege (st.: ervQll rait) guter tslt 

Was er gutes gesehen (st: gelesen) hat. 
Wie namentlich aus den gesperrt gedruckten Worten hervorgeht, weicht diese 
Redaction von der Heidelberger , welche H. Rilckert seiner Ausgabe des Ge- 
dichts (Quedlinburg u. Leipzig 1852) zu Grunde gelegt hat, fast durchgehend 
ab, stimmt dagegen mit den in Dresden, Miinchen etc. aufbewahrten , dem 
XV. Jahrhundert angehSrenden Papierhandschriflen im Wesentlichen liberein. 
Ill) Breviarium Romanum. 2 Bde. 4^ In 2 Col. K6ln (?) um 1480. 
Mit zahlreichen Einfassungen und (zum Theil figurirten) Initialen. 

Am Ende des dem Sommertheil vorgesetzten Kalenders befindet sich eine 
Anweisung zum Auffinden des Sonntagsbuchstabens fiir die Jahre von 1480 
an. — Auf das Vorsatzblatt desselben Theils ist ein Pergamentblatt geklebt, 
welches den Vermerk enthSlt: Anno dni 1551 februarij 7 banc partem bre- 
viarij aestivalem vna cum altera parte hiemali, illustris et generosus dns 
Georgius a Witgenstein, maioris ecclesiae Coloniensis Decanus etc. per 
dnm et magistrum Joannem Betgyn Ewsechensem suum capellanum dono dedit 
huic nfo Conventui s. Maximini in Colonia . . . etc. 

Besonders in Hinsicht auf die geschmack voile kalligraphische Ausstattung 
interessant. Die grosseren Initialen auf Goldgrund und im Innern mit sehr 
prScis ausgefuhrtem buntem Blattwerk belegt. Die Darstellungen, zumeist dem 
Neuen Testament entnommen, sind Sngstlich, fast ohne Modellirung, in ziem- 
lich blassen Farben ausgefflhrt und entbehren fast ganz des Ausdrucks. In 
die Einfassungen sind eine Menge Wappen deutscher Fiirsten, ofFenbar nur 
als schmuckende Zuthaten, eingelassen ; doch kann aus der abweichenden Art, 
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wie am An fang und Ende de^ Sommerlheils das Wappen des im Jahre. 14i73' 
zum Kurfursten von Koln erwahlten Landgrafen Hermann von Hessen 
(t 1508) angebracht ist, geschlossen werden, dass die Handschrift ursprunglicb 
fiir ihn angeferligt worden. W, v, Seidlitz. 

(SchluBH folgt.) 



Sohlosii Laxenburg. Ledertapetea. 

Unter den zahlreichen alien Kunslwerken, welche die verschiedenen Bau- 
lichkeiten im k. k. Luslschlosse Laxenburg bei Wien schmiicken, befinden sich 
auch drei kostbare alte Ledertapeten mil figuralen Darslellungen, welche Ken- 
nern langst bekannt und hOchst geschStzt, bis jelzt Irotzdem in mehr als einer 
Hinsicht den Beschauern — Rathsel dargeboten batten. Ich bin nun in der 
Lage, uber diese ebenso seltenen als werthvollen Producte alter Kunstindustrie 
genugendere Auskiinfte zu ertheilen und erachte eine Erorterung des Gegen- 
standes fiir allgemein interessant. 

Gleicbzeitig mil der Franzensburg wurde auch das Gebaude der Maierei 
nach den Entv(^urfen des so geschafligen Schlosshauptmannes Michael Riedl 
von Leuenstern errichtet und eingerichtet. Es geschah diess im Jahre 1801. 
Zu Z weaken der inneren Ausslattung des Hauses, welches einen alterthflm- 
lichen Bau nach Schweizer Art vorstellen soil und ausser der Wohnung des 
Maiers im Erdgeschoss, im Stockwerke einen grosseren Saal und zwei kleinere 
Gabinete enthalt, verfuhr Riedl nach seiner Gewohnheit, nach seinem in der 
Einrichtung der Franzensburg beachteten Recepte, indem er ohne Rucksicht 
auf Stil, Zeitalter, farbige Wirkung oder sonstige historische und kiinstlerische 
Gesichtspunkte, wie dieselben massgebend sein sollten, alte Objecte aller Art 
zusammenstellte und das Fehlende nach der Anschauung seiner Zeit und 
seiner mithelfenden Kiinstler »entsprechend€ alterthiimlich dazu fertigen liess. 
Wir haben indess nicht die Absicht, die Methode derartige Alter thumslieb- 
haberei, die im modernen ^Deutsch-Renaissance-Zimmerc eine gar nicht viel 
gescheidtere Wiedergeburt feiert, zu besprechen, und begnugen uns rait der 
Bemerkung, dass auf diese Weise Gelafel aus Schloss MiihJgrub, MSbel aus 
Ambras (heute wieder dahin zuriickgebracht), Gemalde aus Scharnstein in Ober- 
6sterreich, moderne Glasmalereien etc. etc. in friedlichem Vereine die Maierei- 
locale zu schmiicken auserkoren wurden. Und ausserdem jene Tapelen. 

Dieselben bedecken drei Wande des linken Seitengem aches. Ihre Hdhe 
ist gleichmassig 260 Gtm., in der Breite messen die beiden grosseren 325 Ctm., 
die schmalere 225 Gtm. Ehe ich weiter auf ihre Beschreibung eingehe, muss 
ich indessen ihrer Litteratur gedenken. 

So wie alle auf die damaligen Umgestaltungen und Neueinrichtungen in 
Laxenburg bezuglichen Dinge fmden auch sie ihre friiheste Erwahnung in 
einem Manuscripte, welches der bekannte Prager Topograph Professor Schottky 
im Jahre 1821 verfasste. Es stiitzt sich in den meislen Angaben auf miind* 
liche Mittheilungen Riedl's und hat insofern Werth. Was Schottky sonst aus 
Eigenem hinzugab, sind iiberschwiingliche Naturschilderungen, Tiraden iiber 
die Roman tik der »Ritterzeit«, welche zu lesen heulzutage Einem kaum m5g- 
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lich wirxL Das Manuscript ist'Eigenthum der k. k. Hofbibliothek. Mil dem- 
selben haben wir Obrigens^ die Litteratur schon beinahe complet angefiihil, 
denn bis auf das 1878 auf Befehl des Herra Oberstk&mmerers F.-Z«-M. Grafen 
Folliot de Grenneyille duroh Regierungsrath Quirin von Leitner verfasste Pracht- 
werk> Lazenburg undmeinen seitdem angestellten Untersuchungen hat ein Autor 
nach dem Andern, Weidmann, Tschischka, Sohmiedl, Realis und wie sie heissen 
mdgai, nur reproducirt^ was Dr. Schottky aus RiedPs Munde wusste. 

Die Tapeten betreffend ist Leitner der Erste, der ihre Entstehungszeit 
richtig bestimmte, es sind Arbeit en des 17. Jahrhunderts. Aber auch iiber die 
Sujets der Darstellungen sind sich die ^teren Autoren nicht im Klaren und 
fasten bei diesen kinderleicht zu errathenden Vorwiirfen vorsichtig nut >man 
h&lt« und »es sollen« herum. 

Die Tapete zur Linken des Einganges zeigt die Zusammenkunfl zweier 
Fursten. Sie und ihre Begleiter sind zu Pferde; den jiingeren^ augenschein- 
lich H6hergestellten umgibt die Reiterschaar als Oefolge, der Aeltere wird als 
Gefangener gefdhrt Des seiner Harrenden ersichtig geworden, beugt er das 
greise Haupt tief auf den Hals des Rosses nieder und kreuzt die Hfinde demuthig 
vor der Brust. Der Andere begegnet ihm ernst, mit hoher WQrde, die Unter- 
geordneten stehen in stummer, ehrerbietiger Haltung. Oben sieht man ein StQck- 
chen Landscbafty einen Waldeingang, zwischen dessen Stfimmen geharnischte 
Reiter in raschem Laufe hindurchsprengen ; es ist das letzte Tempo der Schlacht, 
deren Verlauf in der Scene im Vordergrunde gipfelt, die siegreiche Schlacht des 
24. April 1547, in welcher die Truppen Karl's V. die gegen ihn verbdndeten 
norddeutschen Fflrsten und Stfltzen des Protestantismus so gewaltig nieder- 
warfen. Es ist somit ganz richtig, die Darstellung die Schlacht auf der Lochauer 
Haide zu benennen, welche auch als jene von Muhlberg und bei Wittenberg 
bekannt ist, dagegen ein Irrthum, wenn man ihr die Bezeichnung: Gefangen- 
nehmung des KurfQrsten Johann Friedrich von Sachsen und des Herzogs Ernst 
von Braunschweig-LQneburg verleiht, denn nur der Moment der Ersteren ist 
hier vergegenwSrtigt. Johann Friedrich virar zunSchst dem Herzog von Alba 
ubergeben und von diesem, auf sein eigenes Ersuchen, zu dem Kaiser gebracht 
worden, welcher mitten in der Haide mit seinem Pferde hielt. Erst spSter 
liess Alba den gleichfalls gefangenen Braunschweiger in's Lager bringen. Dass 
der besiegte Fiirst im Bilde, wie erwShnt, mit weissem Bart und Haupthaar 
dargestellt ist, scheint dieser Deutung allerdings zu widersprechen, denn Kur- 
furst Johann Friedrich L zShlte damals erst 45 Jahre; indessen wir werden 
im Verlaufe die UmstSnde kennen lernen, welche es erklSrlich machen, wess- 
halb wir scharfePortrStfihnlichkeit in den hier dargestellten Pers5nlichkeiten nicht 
suchen dOrfen. Vergleicht man den Kopf Johann Friedrich's z. B. mit dem 
Oelgem&lde im Besitz der IL Gruppe der kaiserlichen Kunstsammlungen oder 
mit den Holzschnitten Cranach's, so erscheint gar manches Abweichende; 
auch dieser Karl V. ist mehr ein Ideal typus als ein PortrSt zu nennen. 

Ueber den Gegenstand der beiden ubrigen Tapeten kann gar kein Zweifel 
aufkommen. Diejenige, welche der Lochauer Schlacht gegenQber angebracht 
ist und mit ihr gleiche Gr5sse hat, stellt abermals ein Schlachtfeld mit hoher 
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Perspective, in der Feme Gebaude und Baurae vor. Vorne lobl ein gewaltiger 
Kampf zvvischen geharnischten Reilern und Fussvolk. Ein Reiler vertheidigt 
sich, iiber seinem geslurzten Pferde stehend, vergeblich gegen die ansturmenden 
Fusstruppen; einige berittene Gefahrlen leisten ihm noch Beistand. DieWafifen 
des Helden zeigen die Lilie Frankreichs, das Bild stellt K5nig Franz' Gefangen- 
nehmung bei Pavia, am 24. Februar 1525, vor. Die Tddlung des Rosses ist 
bekanntlich historisch, Niclas von Salm hatte es dem K6nige unter dem Leibe 
erstochen, worauf sich dieser, ohne von seinen Gegnern gekannl zusein, noch 
eine VVeile gegen die ihn unidrSngenden spanischen Soldalen wehrte, bis ihn 
der herbeieilende Pomperant erkannte. 

Im Bilde der dritten, schmaleren Tapete, zur Rechten der Thiire, sehen 
wir Kaiser Karl V. zur Seite Papst Clemens Vll. unler einem Baldachin einher- 
reiten, als er zur Kronung nach Bologna, 1529, gekommen war. Ein glSn- 
zendes Gefolge umgibt ihn, Junglinge mit den Reichsinsignien schreiten voran, 
im Hintergrunde werden die Salven aus den aufgestellten Stflcken gegeben. 

Gleich den Gesichtern der Dargestellten machen auch die GostQme der 
Figuren auf historische Treue keinen Anspruch. Die Waffenlracht bewegt sich 
zwischen dem Charakter des Historischen und dem einer antikisirenden Auf- 
fassung. Demgeraass tragen einige Reiler romische Helme mit hohen KSmmen 
undRossschweifen, daneben aber erscheint der zeitgemfisse span ische Morion etc. 
Die deutsche Landsknechltracht ist in diesen Gemalden, obwohl ihr Sujet dazu 
die dringendste Veranlassung bieten wurde, nicht angewendet oder doch nur 
unvollkommen verstanden , welcher Umstand darauf hindeutet, dass der ent- 
"werfende Meister kein Deutscher und der Zeit nach von der Herrschaft jener 
Tracht schon ziemlich entfernt lebend sein musste. 

Beides lehrt uns iibrigens auch schon der allgemeine Kunstcharakter der 
Tapeten, in deren Composition und Zeichnung sich die uberreife Kunst Italiens 
nach der Wende des 16. Jahrhunderts deuthch verrath. Alles ist mit grosser 
Wirkung, effectvoll und gross gedacht, die Zeichnung nicht ohne Manierirtheit, 
die Gruppirung gevvandt gemacht; man fuhlt, dass hier eine oft erprobte, erfah- 
rene Hand gewahet hat. 

Und diese Kiinstlerhand ist nun entdeckt. Die Laxenburger Ledertapeten 
mit den drei Darslellungen aus dem Leben KarFs V. enstprechen einer Suite 
von Kupferstichen , vvelche mit Antonio Tempesta inventor bezeichnet sind. 
Dieser Florentinische Maler, 1555 geboren, 1630 gestorben, durch eine er- 
staunliche Schaffenskraft ausgezeichnet , eignete sich durch das Studium des 
Stradanus, des Lodovico Cardi, Santo Titi und anderer Meister einen ira Sinne 
jener Zeit akademischen Stil, eine ausserst geschickte und leichte Vortragsweise 
an, die man vielleicht damit am treffendsten bezeichnen konnte, dass man sie 
mit der Eloquenz beim Schriftsteller vergleicht. Seine FShigkeit und Gelfiufig- 
keit, Alles vorzutragen, Alles mit gleicher Leichligkeit zu bewfiltigen , ist be- 
wundernswerth ; freilich ergab sich aus dieser Eigenheit auch bei Tempesta 
eine gewisse Monotonie, gewannen seine Schopfungen schablonenhaften Cha- 
rakter. Die Zeichnung ist oft incorrect, beliebte Motive wiederholen sich oft- 
mals, der feinere Ausdruck ist vernachlassigt, aber seine Erfindungskraft scheint 
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unerschSpflich und AUes belebt ein Zug des Gewaltigen, Grossen. Bekannter 
als seine Malereien wurden die unzShligen Stiche, die er nach eigenen Ent- 
wilrfen unermOdlicb fertigte and welche ein gut gehender Verlagsartikel wurden. 
Besonders gem lieferte er ganze Suiten, Figuren und Scenen aus der hi. Schrifl, 
die Jahreszeiten, die Wellwunder, die Thaten des Hercules, Helden aller Zeiten, 
Scenen aus Tasso, die Thaten und Schlachten des Scipio, des Alexander, die 
geistlichen Orden, die Stadt Rom, Jagden, Landschaflen, Carricaturen u. s. w. 
Schon ein ftlterer Kunstschriftsteller beziffert die von Tempesta selbst gestochenen 
Blotter auf mehr als 1500, nach ihm sollen durch andere Kunstler noch etwa 
500 herausgegeben worden sein. 

Zu den Letzteren gehoren nun auch diejenigen Blatter, deren Darstel- 
lungen mit unseren Ledertapeten vollkommen genau Qbereinstimmen. Es sind 
acht Blatt, mit dem Titel neun, in Querfolio, die wichtigsten Momente aus 
dem Leben Karls V. verherrlichend , nach Angabe des Nr. 8 im Jahre 1614, 
nach derjenigen des Nr. 1 in Amsterdam bei Robert Baudoez verlegt. In die 
Arbeit des Stechers theilten sich zwei bekannte NiederlSndische Kiinstler: der 
jQngere de Gheyn und GorneUs Boel. Als Erfinder ist iiberall Tempesta an- 
gegeben. Unter den Darstellungen befinden sich lateinische Disticha, durch 
wdche wir liber die Gegenstfinde derselben nicht in Zweifel gelassen werden ; 
auf dem 8. Blatte fuhrt sich N. Wassenaer als ihr Verfasser auf. 

Ich gebe hier in Kurzem das Verzeichniss der BlUtter und setze jedesmal 
den Namen des Stechers bei: 

1. Die Gefangennehmung Kfinigs Franz I. De Gheyn. 

2. Die Einnahme Roms durch den Connetable von Bourbon. C. Boel. 

3. Der Einzug in Bologna. Derselbe. 

4. Die Eroberung von Goletta. De Gheyn. 

5. Die Gefangennehmung des Kurfflrsten von Sachsen. Derselbe. 

6. Der Friede von Cambray. Derselbe. 

7. Triumph Karls V. und seines Bruders Ferdinand nach der Befreiung 
Wiens von den Turken. C. Boel. 

8. Karl als Grflnder von KlSstem und Kirchen, von Kiinstlern umgeben, 
nach seiner Abdankung. Derselbe. Dieser jQngere Jacob de Gheyn 

hat uberdies zwei unserer Compositionen, namlich die Schlacht von MQhlberg 
und jene von Pavia nach denselben Originalen Tempesta's, nochmals einzeln 
in Grossfolio gestochen. 

Aus der Lebensgeschichte des merkwOrdigen Kunstlers ist der Umstand 
bemerkenswerth, dass er, — wie er iiberhaupt grosses Talent zu decorativen 
Arbeiten hatte und sich mit solchen gerne beschfiftigte, — mit Santo Titi im 
Zubereiten von Cartons ffir Gobelinweber gewetteifert hat. Dies ist fQr unsern 
Gegenstand nicht unwichtig. Wissen wir, dass Tempesta fflr Tapetenweber 
EntwQrfe machte und iiberhaupt Decorationen u. dgl. ersann, so liegt es sehr 
nahe, dass ebensowohl auch der Verfertiger von Wandtapeten einer anderen 
Technik von seinen Erfindungen Nutzen gezogen haben kann, mit anderen 
Worten, dass m5glicherweise die Laxenburger Tapeten direct nach Tempesta's 
Zeichnungen geschaffen sein kQnnten. Ich will zwar nicht allzukiihne Ver- 
vn 21 
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muthungen aussprechen. Es ist auch annehmbar, dass erst die Suite der 
Stiche dem Tapetenarbeiter zur Vorlage gedient habe, — und wir kenuen 
genug gewerbliche Producte, welche nach Stichen oder Holzschnitten gefertigt 
wurden, — aber das Andere ist ebensowenig ausgeschlossen. Aus den Worten : 
Antonio Tempesta inventor ist nichts Bestimmtes zu schliessen; als Zeichner 
der direct fur die Tapeten gemachten Cartons ist er ebenso der Erfinder, als 
wenn es blosse Zeichnungen zu keinem weiteren Zwecke der Verwerthung 
gewesen wfiren. Boel und de Gheyn k5nnen ebensowohl nach derartigen 
Zeichnungen als nach den Cartons oder nach den fertigen Tapeten gestochen 
haben : die Uebereinstimmung ist wie gesagt eine vollkommene, ausserdem zeigt 
auch der allgemeine Kunstcharakter der Tapeten, deren ursprunglich selbst- 
verstfindlich ebenso viele als Stiche gewesen, dass sie vor 1630, dem Todes- 
jahre des KQnstlers, entstanden sind. 

Ich gehe nun zu einer kurzen Schilderung des Malerischen und Tech- 
nischen an den herrlichen Werken Ober. Dieselben sind ganz in Farben ge- 
setzt und machen den Eindruck eines Gem&ldes, dem feinen Sinne der Zeit 
entsprechend jedoch keineswegs so, als wollte sie der Verfertiger etwa fQr 
Oelgemfilde ausgeben. Obwohl >ein Bild«, bewahren sie dennoch den Charakter 
der Tapete und speciell den der Ledertapete. Die Farben entsprechen alien 
Anforderungen des Sujets, aber sie bleiben dieselben wohlbekannten coloristi- 
schen Effecte, welche wir an dem bunten, gepressten Lederstuhl, an der mit 
einem ornamentalen Dessin versehenen Ledertapete des 17. Jahrhunderts ge- 
wohnt sind. Diese Beschaffenheit noch schftrfer auszupr&gen, trfigt ein weiterer 
Umstand ansehnlich bei. Vollkommen getreu der Technik jener Art Decoration, 
hat der Verfertiger wirkliche Metalltone reichlich in den Tapeten zur Anwendung 
gebracht, nSmlich Silber und ein Gold, welches, wie meistens bei derlei Leder- 
arbeiten, gleich rfithlicher Bronze wirkt. Und nicht genug an dem! Ganz so 
wie an Stuhlflberzflgen und Wandtapeten anderer Art finden wir auch hier 
die charakteristischen Pressungen in Gold und Silber, ornamentale Details, 
welche mittelst heissgemachter Stanzen eingedrflckt wurden, womit das Riem- 
zeug der Pferde, Waffen, Kleider etc. ausgeschmQckt erscheinen. 

Sehr schwierig gestaltet sich die Frage iiber die Fabricationsst&tte der 
drei Tapeten. Ich zweifle zwar nicht, dass dieselben nur spanischen oder 
niederlSndischen Ursprunges sein k5nnen, aber die Entscheidung zwischen 
diesen beiden M6glichkeiten f&llt schwer. Man behauptet, die Spanier hfitten 
schon in der ersten Halfle des 16. Jahrhunderts (wohl viel frflher) Wand- 
tapeten aus Leder erzeugt, die Niederlander kannten die Technik aber eben- 
falls seit langem her. ich mochte dafQrhallen , dass Spanien das Mutterland 
fQr dieselbe sei und auch die Niederlande von daher mit dem Verfahren be- 
kannt wurden. Die EinflQsse Spaniens auf jene Gebiete machen solches wahr- 
scheinlich, das Auftreten der Ledertechnik im Norden durfte so ziemlich mit 
dem Beginn der Beziehungen zu jenem sQdlichen Lande zusammenfallen, dieses 
selbst aber betrieb die Manufactur zu verschiedenen Zwecken schon seit langen 
Jahrhunderten , es hatte sie mit so vielen anderen Techniken und KCinsten 
von den Arabern flbernommen. Ich habe liber diese Frage manches histo- 
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rische Material in meiner Abhandlung: »Eiii Hausaltftrchen von altspanischer 
Lederarbeit« in den Mittheilungen der k. k. Centralkommission, 1873, pag. 1 ff., 
vereinigt. 

Im kunsthistorischen Sinne also diirften die spanischen und die spanisch- 
niederlfindischen Lederarbeiten sich ziemlich decken. Was ich von beiden 
kenne, iSsst bis in's 18. Jahrhundert, wo in Holland Dank dem Einfluss der 
ostasiatischen Wunderdinge ein naturalistischer Geschmack und das Chinoi- 
serienwesen auch auf diesem Felde Platz greift, keine scharfen Unterscbiede 
erkennen. Im k. k. Oesterr. Museum war vor einigen Jabren eine ganze Col- 
lection ledemer, gepresster und vergoldeter Messgewfinder ausgestellt, welche 
mich sehr genau an die Tecbnik unserer Tapeten erinnerten, deren spanische 
Provenienz aber verbQrgt war. 

M5gen sie nun aber spaniscben oder niederlfindischen Ursprunges seln, 
in jedem dieser F&lle entstanden die kostbaren Tapeten wohl fQr das Habs- 
borgische Haus. Seitens desselben ist es sehr begreiflich, dass auch noch nach 
dnem Jahrhunderttder Ruhm des grossen Ahnherm in einer Suite von Kunst- 
gebilden gefeiert wurde, und da es Karl V. ist, dem die Huldigung zugedacht 
ist, so werden wir wohl an die spanische Linie zunSchst gewiesen. 

Nun liegen weitere Vermuthungen vor, nach welchen es sehr glaublich 
w^e, dass die Tapeten in der That einst in Spanien gewesen seien. Als man 
Laxenburg mit alten Eunstsch&tzen einzurichten begann und so viele Adelige, 
Stifle, StSdte und Private Schenkungen zu dem Zwecke machten, da spendete 
auch unsere Gegenst&nde ein Qsterreichischer Cavalier, der Landmarschall Joseph 
Graf Dietrichstein. Wenn dieselben nun ein altes Eigen des Dietrichstein'schen 
Hauses gewesen sein soUten, wie anzunehmen, so konnten sie sehr wohl aus 
Spanien gekommen sein, denn wir finden bereits friihe die Dietrichstein in jenem 
Lande oder in dessen Interessen th&tig. Schon Adam Freiherr von Dietrichstein 
war kaiserlicher Gesandter in Madrid, wo er sich mit einer Verwandten des 
k5nigl. Hauses, Herzogin Margaretha von Cordova, vermahlte. Cardinal Franz, 
dessen Sohn, vollzog die Trauung der Braut K6nig Philipps lU., der Erzherzogin 
Margaretha per procurationem, desgleichen traute er 1631 die Infantin Maria 
Anna mit Kaiser Ferdinand III. Die Verheirathungen Dietrichsteinischer SprSss- 
liuge mit Mitglieder spanischer FamiUen kommen Susserst zahlreich vor. Ich 
deute diese Momente nur an, deren genaue Erforscbung wohl auf eine sichere 
Spur leiten musste. 

Wenn die in Vorstehendem gegebenen neuen AufschlQsse Ober die kunst- 
historischen EigenthOmlichkeiten der bier besprochenen Werke auch noch 
manchen Punkt des Details nicht in voller Klarheit erscheinen lassen, so ddrflen 
sie dennoch bereits genQgen, um ihren Werth und ihre Bedeutung in ein 
vollig neues Licht gerflckt zu haben. Dr. Alh. Ilg. 



Wien. Intemationale Special-AussteUnng der Graphischen Kflnste. 

In der Zeit vom 1. September bis 18. November des verflossenen Jahres war 
in den Mumen des KQnstlerhauses in Wien eine ganz eigenartige Ausstellung 
arrangirt, die ebensosehr die Aufmerksamkeit der gebildeten und kunstliehenden 
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Laien als das besondere Interesse aller KQnstler und Kunstschriftsteller , vor Allem 
aber das der in gleicber Richtung ihftiigen KQnstler hervorrufen musste. Die Idee, 
eine derariige Special-Ausstellung zu veranslalten , muss unbedingt als eine gldck- 
liche bezeichnet werden, wenngieich das BedQrfniss nach einer solcben nicbt in dem 
Maasse vorbanden ist, wie etwa nach Gemftlde- oder anderen Kunstausstellungen, da 
in Folge des vieif31tigen Vorkommens der einzelnen Kunstwerke dieser Richtung und 
ihrer verh&Unissm^sig leichten Zug&nglichkeit eine genaue Kenntniss des einzelnen 
Werkes sowohl als eine allgemeine Uebersicht flber die Gesammileistungen auf 
diesem Kunstgebieie aucb sonst selbst von einem Einzelnen nicbt so schwer erzielt 
werden kann. 

Die Aufgabe dieses kurzen Referates kann es nun nicbt sein, an dem von der 
Gesellscbaft fdr vervielf&ltigende Kunst veranstalteten Unternelimen und an dessen 
Durchfabrung eine eingehende Kritik Qben zu wollen, obwohl man gewQnscbt b&tte, 
dass manches anders und mit mebr Plan und Gonsequenz gemacht worden wftre; 
aber einige Bemerkungen nach dieser Richtung zu macben, mOcbte ich mir doch 
erlauben, um meinen Standpunkt fur das folgende Referat zu recbtfertigen. 

Dem Programme gemftss b&tte diese Ausstellung, vooi anderen modernen 
Kunstausstellungen abweichend, die bistorische Entwickelung der grapbiscben KQnste 
seit dem Jabre 1850. also fur den Zeitraum der letztverflossenen 30 Jahre, zur An- 
schauung bringen soUen, in der That aber war sie nicbt viel anders gestaltet, als 
die meisten modernen Kunstausstellungen Qberhaupt. Sie erOfTnete uns eben nur 
einen ziemlicb genauen Einblick in den jetzigen Stand einer bestimmten — d. i. der 
grapbiscben — KunstQbung und sonst nicbt viel mebr. Nur fQr Oesterreicb hatte 
man einen schwachen Versuch gemacht, dem eigentlicben Programme in einer eigenen 
Abtbeilung gerecht zu werden ; • aber es war eben nur ein schwacber Versuch. 
Gerade Oesterreicb eignet sich wenig dafdr, da es fQr die grapbiscben KQnste nie 
irgendwie tonangebend oder bahnbrecbend war oder es jetzt ist. Ich kann daber 
ganz wobl davon abseben, auf diese, zudem gar nicbt Qbersichtlich und instructiv 
gemacbte Zusammenstellung des Nftberen einzugeben. FQr die ubrigen L&nder be- 
gnugte man sich, eben nur jene Werke aufzunebmen, die nach dem Jabre 1850 
entstandeu sind, und h&ngte und stellte sie kunterbunt ausscbliesslicb mit RQcksicht 
auf die Raumverhaltnisse unter- und nebeneinander. Um ferner eine bistorische 
Entwickelung der grapbiscben Kunste zur Anscbauung bringen zu sollen, war der 
Zeitraum von 30 Jabren im Vorhinein viel zu kurz gegriffen, denn die grapbiscben 
Kunste sind im Allgemeinen viel zu sebr stationftr, um in so kurzer Zeit eine Ent- 
wickelung erkennen lassen zu k5nnen. Dass es sich so verhftlt, trat in dieser Aus- 
stellung deutlicb zu Tage. Ich werde mich daber im Folgenden darauf bescbrinken, 
mebr yon wissenscbaftlicben Gesicbtspunkten aus nur eine allgemeine Uebersicht Ober 
den gegenwHrtigen Stand der grapbiscben Kflnste zu geben, wie eine solcbe auf 
Grund dieser Ausstellung aber erst durch eine mQbsame Vergleichung gewonnen 
werden konnte. Dies allein halte ich eben fQr m^glicb. Obgleich nach keiner Rich- 
tung bin absolut Vollst&ndiges geboten war, batten ja einige LSLnder, wie Spanien 
und Schweden, gar nicbt ausgestellt, so waren doch von den ubrigen Lftndem 
wenigstens die hervorragenderen Meister dieser KunstQbung vollzfthlig vorbanden und 
ibre Werke hinreicbend vertreten. 

Es wQrde zu weit fQbren, wollte ich die FQUe des ausgestellten Materials nur 
im Allgemeinen Qbersicbtlicb zusammenfassen und aus der grossen Menge des Inter- 
essanten auf jedes beachtenswerthe Blatt speciell hinweisen. Ich werde mich damit 
begnQgen, nur die bedeutendsten Namen zu nennen und dazu noch hie und da auf das 
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eine oder andere besonders hervorragende Werk aufmerksam zu machen; im Uebrigen 
aber verweise ich auf den Katalog, Qber welchen ich am Schlusse noch ein paar Worte 
anfQgen wilL Vor Allem werde ich mein Augenmerk auf die wirklichen Kunst- 
eneugnisse richten und sie eingehender behandeln ; die mannigfachen mechaniscben 
Reprodactionsarten aber, die nicht mehr in's Gebiet der Runst selbst fallen, sondem 
ihre Wichiigkeit und ihren Werth haupts&chlich fQr die allgemeine und leichte 
Verbreitung derselben baben, werde ich zum Schlusse nur nebenbei erw&hnen. 
Dabei werde ich nicht in der Weise vorgehen , dass ich die Anordnung der Aus- 
stellung, welche die Kunsterzeugnisse nach den einzelnen Lftndern gruppirte, befolge, 
sondem ich werde mich zunftchst an die verschiedenen Arten der Technik halten, 
in der die Kunstwerke selbst hergestellt wurden. Dadurch wird sich meine Studie 
naturgem^ss in mehrere Abtheilungen und Unterabtheilungen gliedern. Erst inner- 
halb einer jeden solchen Gruppe werden die Kunstleistungen der einzelnen Gultur- 
staaten und Nationen nach der Rangstufe ihres Werthes summarisch ihre Wilrdigung 
finden, indem der Raum der Zeitschrift eine ausgreifende und in's Einzelne gehende 
Behandlung nicht gestattet. 

Da die graphische Kunst in Oesterreich fast ausschliesslich nur in Wien ge- 
pflegt und geObt wird, und da die KQnstler, die auf Beachtung Anspruch erheben 
kOnnen, fast durcbg&ngig der deutschen Nationalitflt angehOren, sei es, dass sie im 
Deutschen Reiche geboren wurden, dort ihre Schule genossen und sich dann erst 
in Wien ans&ssig gemacht haben, oder sei es, dass sie als geborene Oesterreicher 
¥0D deutschen Eltem herstammen, da also die graphische Kunst in Oesterreich 
wesentlich eine deutsche Kunst ist, zudem aber auch im Wesen und Gharakter von 
jener in Deutschland sich durch nichts unterscheidet, so werde ich ihre Leistungen 
stets im Anschlusse an die deutsche Kunst besprechen. Zugleich aber m^cbte ich 
schon hier ausdrflcklich hervorheben und besonders betonen, dass es in Oesterreich 
hauptsftchlich zwei Factoren sind, welche sich die Pflege der graphischen KQnste 
angelegen sein lassen. Es sind dies S. Majest&t der Kaiser Franz Josef I. durch 
das Oberstk&mmereramt und die Gesellschaft fdr vervielHlltigende Kunst. Alle nur 
einigermassen hervorragenden Arbeiten gehen auf die Initiative und Besteliungen 
dieser zuiiick. Welche Zahl von KQnstlem sie besch&ftigen und welche Zahl von 
Blittem durch sie publicirt wurde, trat erst durch diese Ausstellung so recht zu 
Tage. Aber mit Bezug auf die Leistungen und Bestrebungen der Gesellschaft fflr 
vervielfiltigende Kunst sei es roir gestattet, einen Wunsch auszusprechen, der meines 
Erachtens sowohl im Interesse der schafifenden Kdnstler als im Interesse des 
eropfangenden und geniessenden Publicums liegt : Nicht auf die Quantitftt der Kunst- 
werke soil sie ihr Schwergewicht iegen, sondem auf die Qualit&t derselben, sie soil 
nicht eine so grosse Menge Mittelmftssiges und unter Mittel Stehendes bieten, sondem 
mehr gr5ssere und bedeutendere Auftr&ge an hervorragende und besonders ver- 
sprechende Talente ertheilen; dafQr soil die Pflege der mechaniscben Vervielf^ltigungs- 
arten, die jetzt schon einen so grossen Raum einnimmt, ganz bei Seite und der 
Privatindustrie Qberlassen bleiben, da sie selbst ja ebensowenig wie die Photographie 
eine Kunst sind. 

I. Tiefdruckblatter. 

1) Der lineare Kupferstich, Als lineare Kupferstich blatter im engsten Sinne 
des Wortes bezeichnet man eigentlich nur die AbdrQcke von jenen Platten, welche 
mittelst des Grabstichels allein bearbeitet wurden. Heutzutage jedoch gibt es fast 
keinen Kupferstecher, der nur mit dem Grabstichel allein arbeiten wQrde, jeder be- 
dient sich auch des Aetzwassers, sei es, dass er bestimmte siarkere und dunklere 
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Partien der Composition vorfttzt, die er dann mil dem Grabstichel nur etwas mehr 
aufarbeitet, oder sei es, dass er nebensSchliches Beiwerk vollstftndig und allein durch 
Aetzung bersteilt. Zumeist sind es zum Mindesten die Umrisse und die Grflnde, 
wohl auch die iieferen Schraffenlagen, welche gefttzt warden. Einzelne Tbeile werden 
dann noch mit dem Grabstichel mehr oder weniger Qbergangen, andere bleiben rein 
vorge&tzt; nur die feineren Modellirungen in den Fleisch-, Haar- und Gewandpartien 
sind gewOhnlich in reiner Stichelarbeit ausgefdhrt. Daher 1st es auch begreiflich, 
dass solche Blotter jene harmonische, einheitliche und giftnzende Gesammtwirkung 
nicht erzielen, wie etwa die reinen GrabstichelblHtter eines Edelinck, Vischer oder 
Nanteul. Andererseits ist es aber auch schwer, eine richtige Classification dieser 
Blfttter durchzufahren, denn wo liegt da die Grenze fQr die Bezeichnungen Kupfer- 
stich und Radirung? Welche Bl&tter kOnnen und sollen als Kupferstiche, welche 
als Radirungen angesehen werden? Wollte man aber eine Mittelstufe zwischen reinem 
Kupferstich und reiner Aetzung aufstellen, etwa Blfttter in gemischter Technik 
(mittelst Grabstichel und Aetzuni^) ausgefflhrt, und von den ersteren abtrennen, so 
wflrde in die erste Abtheilung, der reinen Grabstichelarbeit , gegenwftrtig fast kein 
Blatt einzureihen sein und andererseits wftre in dieser neuen Ablheilung doch wieder 
die bunteste Geselischaft vereinigt, abgesehen davon, dass es dem fernstehenden 
Beobachter oft gar nicht mehr m^glich wftre, eine mit dem Grabstichel gut uber- 
gangene schwache Vorfttzung spftter stets wieder zu erkennen. Ich glaube daher am 
Besten zu thun, wenn ich hier alle jene Arbeiten zusammenfasse, bei welchen 
wenigstens das Hauptsftchlichste der Composition entweder zum grOssten Theile nur 
mit dem Grabstichel allein hergestellt wurde, oder wo die Vorfttzung in derselben 
dann fast durchgehends mit dem Grabstichel mehr oder weniger Oberarbeitet wurde, 
wo also die eine oder andere Art der linearen Stichmanier selbst bei der Aetzung 
angewendet erscheint. 

Wenn man von einigen Portrftten, die als ursprQngliche Arbeiten gelten 
mflssen, absieht, sind die in der linearen Kupferstichtechnik thfttigen KQnstler wie 
schon seit Langem so auch heute noch durchgehends nicht selbst sch^pferisch, sondern 
nur reproducirend. Vor Allem sind es die monumentalen Werke der Malerei, die 
absoluter ftsthetischer Werthschfttzung sich erfreuen, denen sie sich zuwenden ; fast gar 
nicht aber befassen sie sich mit der Wiedergabe selbst bedeutenderer moderner Kunst- 
sch^pfungen der Malerei, wie es in anderen Perioden dieser Kunstthfttigkeit grOssten- 
theils der Fall war, indem vorzflglich der lineare Kupferstich als Dienerin der zeit- 
genOssischen Malerei fdr ihre Popularisirung sorgte. Der Grund, dass die Sachlage 
heutzutage eine andere geworden, liegt in verschiedenen Umstftnden. GrOssere Grab- 
stichelarbeiten erfordem nftmlich einen bedeutenden Zeitaufwand, ihre Herstellung ist 
mit viel Mahe und Kosten yerbunden, sind sie dann nicht selbst wieder bedeutende 
Kunstwerke durch giftnzende Bewftltigung der Technik, durch getreue und geistreiche 
Wiedergabe der Yorlage und wenigstens theilweise auch stecherisch von absolutem 
Werthe, so hat der KQnstler umsonst gearbeitet, denn Niemand kauft derlei Blfttter 
und es findet sich kein Verleger, der ihm die Platte abnehmen wQrde, weil durch 
die anderen Reproducirungsarten — seien es kilnstlerische oder mechanische — sowohl 
schneller wie auch billiger fQr die allgemeine Verbreitung gesorgt ist. In den 
kleineren Blftttem, in der Vervielfftltigung und Wiedergabe der Tageserzeugnisse 
kann sich so der schwierigere Kupferstich schon mit den verschiedenen leichteren 
Aetzverfahren und dem billigeren Holzstich nicht mehr messen, um wie viel weniger 
erst mit der Photographie und mit den immer mehr sich ausbildenden und flber- 
handnehmenden mechanischen Yervielfftltigungsarten ! Nur so ist die zu Tage 
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treiende, fast ausschliessliche Beschrftnkung der linearen Eupferstecher auf die 
monamenialen und absokten Werke der Alten zu erklftren, und wie leicht begreiflich, 
sind es gerade die IQchtigeren und besseren KQnstler, die yon der Tagesproduction 
sicb gftnzlicb fern balten. 

Ueberblickt man nun die Kunsterxeugnisse des eigentlichen Grabsticheis aller 
L^der und Nationen, so ist fast allseitig nur ein sehr bedauerlicher RQckschritt, 
sowohl in der kQnstlerischen QualitAt als vorzQglich auch in der Quantit&t, in der 
Masse der Production, zu erkennen. Die KCinstler, die noch mit Gescbick den Grab- 
stichel fQbren kOnnen, sind flberall leicht gez&hlt, desgleicben ihre bedeutenderen 
Werke. Aber auch fQr die Zukunft ist nicht viel zu bofifen, es fehlt ein ent- 
sprechender Nachwuchs. Dass diese edle und vomehme Kunst so immer mebr und 
mebr TerHllIt, liegt theils in der Ungunst der Verh&ltnisse, theils und nicht zum 
geringsten Tbeile in dem verdorbenen Zeitgescbmacke, wo jede Photographie oder 
jede andere noch so schlechte mechanische Reproduction fQr ein Kunstwerk an- 
gesehen wird. Der fOr die wahre Kunst begeisterte, verstindige Theil des Publi- 
cums ist daher schon yor Iftngerer Zeit zur richtigen Erkenntniss gelangt, dass 
diese im Yerfalle begrifTene Kunst einer ausgiebigen Offentlichen UnterstQtzung be- 
darf. Denn nicht nur, dass da die Staaten f?)rdemd einzugreifen beginnen, haben 
sich auch Priyatgesellschaflen gebiidet, welche die Pflege der graphischen KQnste, 
und zwar hauptsftchlich und in erster Linie die des linearen Kupferstiches, der 
edelsten aber auch der schwierigsten unter den Obrigen, zu ihrer Aufgabe stellten. 
Um so mehr bedauerlich und tadelnswerth ist es, wenn selbst ein derartiges Institut, 
wie die Gesellschafl fCir yeryielfftltigende Kunst in Wien, dem yerirrten und un- 
gesunden Geschmacke des gebildeten und ungebildeten Publicums in einer Weise 
entgegenkommt, dass die im Sinne der GrOnder gelegene Absicht nicht nur nicht 
erreicht, sonderU; fast m5chte ich sagen, geradezu yereitelt wird, indem sie, ich 
wiederhole es nocbmals, anstatt die einer krftftigen und ausgiebigen Unterstfltzung 
bedQrflige Kunst des linearen Kupferstichs durch bedeutende und zahkeiche Auf- 
tr&ge an heryorragende Talente zu heben und dadurch auch den Geschmack des 
Publicums zu bessem, lieber diesem durch billige Massenproduction zu schmeicheln 
suchL Unter solchen Umst&nden ist bei uns in Oesterreich wenig HofiTnung auf 
Besserung yorhanden. Yiel besser jedoch als bei uns, und dies yerdient besonders 
benrorgehoben zu werden, entsprechen die in Frankreich und Italien bestehenden 
Gesellschaften und Institute ihrem yorgesetzten Zwecke. Nach dieser kurzen, aber 
wie ich meine, theil weise denn doch zur Sache gehOrigen Abschweifung kehre ich 
wieder zum eigentlichen Gegenstande selbst zurflck. 

An der Spitze der Leistungen auf kupferstecherischem Gebiete stehen die der 
Deutschen, sowohl was die Bewftltigung der Technik als auch was die kClnstlerische 
Durcbdringung und getreue Wiedergabe der Vorlagen anbelangt. Glftnzender und 
auf den ersten Blick bestechender mOgen allerdings einige unter den franzOsischen 
Werken sein, aber solider und gehaltyoller sind sie gewiss nicht. Den ausgezeich- 
neten Grabstichelblattem des bereits yerstorbenen Mandel ist nichts an die Seite zu 
stellen. Sie yereinigen mit einer soliden und glftnzenden Technik eine geistreiche, 
gebaltyolle und doch getreue Wiedergabe des Nachgebildeten. Blfttter wie RaphaePs 
Madonna Sixtina, Madonna della Sedia, dann Tizian's La Bella, Carl I. nach van 
Dyck u. 9. w. sind, abgesehen yon dem dargestellten Gegenstande, als stecherische 
Leistungen allein schon yon absolutem kQnstlerischen Werthe. Neben Mandel zfthlt 
aber Deutschland noch eine ganze Reihe ftlterer und jQngerer Kdnstler, deren Werke 
denen der Obrigen Nationen um nichts nachstehen. Zu den ersteren geh^ren die 
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gleichfalls schon yerstorbenen Moriz Steinla, dessen Hauptwerke noch vor das 
Jabr 1850 fallen, und Josef v. Keller, der in seiner Dispata nach Raphael ein Werk 
geschaffen, das nicht nur in seinen Dimensionen unerreicht dasteht — es ist der 
gr^sste auf einer einzigen Kupferplatte ausgefQhrte Stich — , sondern das auch 
kdnstlerisch alle anderen stecherischen Reproductionen dieses monumentalen Werkes 
hoch uberragt. Ausserdem aber verweise ich auf die vorzCiglichen Arbeiten von 
Eugen Eduard Schftfifer, Johann Burger, Nicolaus Bartbelmess , Felsing und Louis 
Jacoby, letzierer heryorragend durch einige gute Portr&tstiche. Hingegen fSlllt sein 
Hauptwerk, Raphael's Scbule von Athen, abgesehen von Anderem, hauptsflcblich 
auch als siecherische Leisiung bedeutend ab. Das Besle an dem Blaite ist die yon 
BQltemeyer radirte architektonische Umfassung. Ganz tdchtige und vielversprechende 
Arbeiten lieferten einige jdngere KQnstler, die theilweise noch in den Bahnen der 
aiteren Schuie, welche in der Hauptsache mit dem Stichel arbeitete und das Aetz- 
wasser nur subsidi&r verwendete, fortschreiten , theilweise aber davon abweichend, 
die Hauptarbeit mittelst Aetzung herstellen und mit dem Stichel nur nachhelfen und 
ausgleichen, dabei aber die alle Sticbmanier beibehalten. Ich hebe von diesen nur 
einige heryor, so Rudolf Stang, dessen Sposalizio nach Raphael den Stich Longhi's 
zwar nicht erreicht oder ersetzt, aber dennoch selbst jenem classischen Werke gegen- 
Qber einige VorzQge aufweist, femer Josef Kohlschein, Gustay Eilers, Hans Meyer und 
Fr. Weber, yon dem auch Werke in der franzGsischen Abtheiiung aufgenommen waren. 
Sein Hauptwerk jedoch, die irdische und himmlische Liebe nach Tizian, fehlte. 

Von den deulschen KQnstlern, deren Werke hauptsAchlich in der Oster- 
reicbischen Abtheiiung ausgestellt waren, sind ausser den bereits oben genannten 
Louis Jacoby, Johann Burger und Gustav Eilers noch J. Fr. Vogel, E. BQchel und 
Johann Lindner zu nennen, welche die Kupferstichtechnik ziemlich gleichwerthig 
beberrschen. Von den wenigen einheimischen Kdnstlem steht in erster Reihe 
Johannes Sonnenleiter mit seinem Hauptwerke, dem Venusfeste nach Rubens. Neben 
ihm kommen noch in Betracht Eugen Doby, Victor Jasper und Johann Klaus, 
letzterer mehr Radirer als Stecher. 

Ausser in der Osterreichischen waren auch noch in der deutschen Abtheiiung 
die ftlteren Werke des Kupferstichs ziemlich gleichm&ssig vertreten. Mit Bezug auf 
letzlere muss ich bier einer Erscheinung besonders gedenken. In Deutschland war 
n&miich im Anschlusse an die classicistische Periode zur Reproduction der Werke 
jener Zeit eine besondere Art des linearen Kupferstiches, der sogenannte Cartonstich, 
zu ausgedehnter Entwickelung gelangt, denn er war vorzQglich geeignet, den all- 
gemeinen Gharakter der kunstlerischen Sch^pfungen jener Meister getreu wieder- 
zugeben. Viele dieser Kupferstiche sind erst nach dem Jahre 1850 entstanden, und 
haben so in der Ausstellung Aufnahme gefunden. Heutzutage ist diese Sticbmanier 
aber schon fast ganz yerschwunden und mit Recht, denn yom stecherischen Stand- 
punkte aus war dieselbe ein entschiedener Ruekschritt. Der ausgezeichnetste Vertreter 
dieser Richtung war J. G. Thater. Auch mehrere seiner Schuler, wie z. B. Louis 
Jacoby in seinen Erstlingsarbeiten, haben Vorzugliches geleistet. 

Nachst Deutschland sind die Leistungen Frankreichs im Kupferstiche zu 
nennen. In Bezug auf die Anzahl tQchtig schaffender KQnstler und die Fulle der 
geschaffenen Kunstwerke dQrfle es Deutschland sogar ubertreffen , aber so nionu- 
mentale und kdnstlerisch bedeutende Werke wie dieses hat es nicht aufzuweisen. 
Auch in der Zeichnung sind die Franzosen yielfach correcter, in der Technik manch- 
mal glanzender, doch erreichen sie die Deutschen nicht in der Kraft und Soliditat 
der Mache und in der Tiefe der Auffassung. Im Allgemeinen sind die ersteren he- 



Digitized by 



Google 



fiber staatliche Kunstpfilege und Restaurationen, neue Funde. 317 

8tecbender» die letzteren gehaltvoller. Die Stichmanier der Franzosen ist von jener 
der Deutschen im Grossen und Ganzen nicht vie) verschieden, ein durchgreifender 
genereller Unterschied zwischen beiden ist nicbt zu erkennen. Nur arbeiten die 
Franzosen in der Kegel mehr mit Aelzwasser, ja manche Kflnstler, wie z. B. 
Blanchard, arbeiten fast nur mit dem Aetzwasser, aber nicht etwa in der Weise wie 
die eigentlichen Radirer, sondem sie behalten die Manier der Stecher in Zeichnung 
und Schraffirung bei. Allen voran geht der Altmeister des gegenwftrtigen franz6- 
sischen Kupferstichs Henriquel-Dupont Leider war er nur durch zwei Blatter ver- 
treten, die, obwohi geeignet, seine allgemeinen stecherischen Eigenschaften zu 
charakterisiren , ihn jedoch nicht als den tfichtigen Meister des Grabstichels er- 
scheinen lassen, der er in der That ist, wie dies z. B. das wundervoUe Blatt, 
die VennShlung der heiligen Katharina nach Correggio, zeigt. In den ausgestellten 
Bl&ttem prAvalirt die ursprilngliche starke Vorfttzung, wfihrend in diesem der reinen 
Stichelarbeit ein breiteres Feld eingerftumt ist. Sehr tfichtig und werthvoll sind 
femer die Arbeiten von Bertinot, Francois und L6vy. Ausserdem aber w^ren noch 
zu erwShnen Danguin, Desvacbez, Gamier, Gouti6re, Huot, Lamotte, Lefevre, Martinet, 
Ronsseaux und Salmon. Auch der vorzQglichen Sculpturstecher Jacquet und Levasseur 
sei noch gedacht. 

Eine ganz abgesonderte Stellung nicht nur unter den Franzosen, sondem 
unter alien lebenden Stechem Qberbaupt nimmt der Franzose Claude Ferdinand 
Gaillard ein. Seine Stichmanier ist eine von alien Qbrigen wesentiich verschiedene. 
Er arbeitet mit Aetzwasser, Grabstichel und kalter Nadei in einer bewunderungs- 
wQrdigen Sch^rfe und Feinheit. Ganz ausgezeichnet eignet sich seine Art zu stechen 
far Portrfttstiche. Ich erinnere vor Allem an die pr&chtigen Portrate der Pfipste 
Pius IX. und Leo XIIL mit ihrer lebensvollen und lebendigen Gbarakteristik. Auch 
die Wiedergabe von Metallsculpturen gelingt ihm ganz meisterhaft. Hingegen ist 
seine Stichmanier weniger geeignet fOr die Reproduction der monumental en Historien- 
malereL Wegen der grossen Feinheit und Zartheit seiner Arbeiten sind sftmrntliche 
VorzQge derselben sowie ihre ursprflngliche gl^nzende Wirkung nur in den ersten 
AbzOgen von den Flatten zu beobachten. Ganz eigenartig wie seine Werke war 
auch seine Ausstellung. Sie gewfthrte einen voilstindigen Einblick in die Art und 
Weise seines Schafifens, indem er in zahlreichen Zeichnungen und Probedrucken das 
allmahlige Entstehen der meisten seiner Werke zeigte. Vollst^ndig in der Manier 
Gaillards arbeitet auch sein SchOler Burney. 

In Italien, wo bis in die dreissiger Jahre unseres Jahrhunderts noch ein Raphael 
Morghen, ein Giuseppe Longhi und bis in die fflnfziger Jahre binein ein Paolo Toschi 
ihre classischen Werke schufen, leben und wirken zwar gegenwftrtig noch einige 
gerade nicht unbedeutende Stecher, doch reichen ihre Arbeiten nicht am entferntesten 
an die Werke ihrer berdbmten Vorgftnger hinan ; sie fallen selbst gegen die Leistungen 
der Deutschen und Franzosen bedeutend ab. In der Stichmanier schliessen sie sich 
im Allgemeinen fast durchg^ngig an die Muster ihrer erw^hnten VorgSlnger an, doch 
erreichen sie nicht die unvergleicbliche Harmonie, den bestechenden Glanz und die 
grosse Sch&rfe derselben, sondem sind stets unrubiger und b&rter, theil weise auch 
schwacher in der Zeichnung. Eine tQchtige Arbeit ist die Disputa nach Raphael 
von Luigi Ceroni, doch kann sie sich mit dem Werke Kellers nicht vergleichen. 
SchOne Stichelarbeiten sind auch Michele Martini^s Galathea nach Raphael und 
Graetano Micale^s Fortuna nach Reni. Endlich erwabne ich noch die Leistungen 
von Poretti, Juvara, Mancion und die im Tone besonders harten, sonst aber gerade 
nicht schlechten iStiche von Marcucci. 
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Belgien, das zu Zeiten das classische und tonangebende Land des Kupfer- 
stichs war, hat zwar jene Bedeutung nicht mehr wie einstens, doch niinmt es in 
der Kupferstichkunst noch gegenwartig unter den ubrigen Landern eine ehrenvolle 
Stelle ein. Eine grosse Menge von KansUern hat es nicht aufzuweisen, dafur aber 
stehen diese wenigen kunstlerisch auf ziemlich hoher Stufe. Ihre Werke zeigen 
keinen einheitlichen Gharakter wie etwa die der Italiener; neben den mil ausser- 
ordentlicher Zartheit und Feinheit ohne Voratzung ausgefuhrten Sticben Josef 
Franck's stehen die stark vorgeStzten, in breiter und kraftiger Manier gearbeiteten 
Werke von Jean Baptiste Michiels, In der Mitte zwischen diesen liegen die tuch- 

I tigen Arbeiten Gustave Biol's, dessen Triumph der Galathea eine ganz vorzagliche 

Leistung ist, Als mehr oder weniger beachtenswerthe Stecher sind dann noch zu 

nennen Joseph Arnold Demannez, Jean Baptiste Meunier und Corneille Joseph Bal. 

Wie Russland auf dam Gebiete der Kunst uberhaupt eine bescheidene Rolle 

spielt, so auch auf dem Felde der graphischen Kunste. Der einzige Stecher, der 

I einigen Anspruch auf Beachtung erbeben kann, ist Feodor Iwanowitsch Jordan. Er 

I leble langere Zeit in Italien und hat seine bedeutenderen Werke auch dort geschaffen. 

I Das reiche England scheint gegenwSrtig keinen nur einigermassen nennens- 

j werthen Grabstichelkunstler zu besitzen, denn in der sonst ziemlich zahlreich be- 

schickten englischen Abtheilung war nicht ein Blatt zu finden, das hier genannt 

I werden kSnnte. Auch Holland, Dan em ark und die Schweiz batten kein Grabstichel- 

blatt ausgestellt und die paar bierher gehorigen Blatter in der amerikanischen Ab- 

i theilung konnten einen Anspruch auf Beachtung nicht erheben. 

2) Der Slahlstich, der in der ersten Haifle unseres Jahrhunderts eine so 
grosse Bedeutung erlangt hatte und im weiten Umfange geubt worden war, ist 
gftnzlich eingegangen, seitdem sein Hauptzweck, von der im Verbal tniss zum Kupfer 
harteren Stahlplatte eine grossere Menge von AbdrQcken zu erlangen, durch die Er- 
findung der Verstahlung von Kupferplatten gegenstandslos geworden war. Denn die 
Arbeit in der harten Stahlplatte ist immer eine schwierigere als in der weichen 
Kupferplatte. Zudem steht der mildere Kupferstich in der kflnstlerischen Wirkung 
hoher als der stets etvvas hart erscheinende Stahlstich. Auf der ganzen Ausstellung 
waren nur wenige Blatter dieser Kunstubung mehr zu sehen, einige in der histori- 

I schen Abtheilung Oesterreichs und dann noch ein paar StGcke in der englischen Ab- 

I theilung namlich von Stocks und Sharpe. 

! 3) Die Radirung. Im Vergleicbe zum linearen Kupferstiche nimmt die 

Radirung heutzutage auf dem allgemeinen Gebiete der graphischen Kflnste ein 

; viel grfisseres Feld ein, Sie ist eben technisch viel leichter zu bewaltigen als der 

I Kupferstich, denn die Radimadel ist nicht viel anders zu handhaben als der Zeichen- 

i stift. Die Zahl der Radirer ist daher in alien Landern eine bedeutend grSssere als 

die der Kupferstecher. Noch sind die Radirer vielfach auch Maler oder doch zu- 
gleich Zeichner fur den Holzstich, aber immer mehr und mehr erscheinen Eanstler, 
die nur mit der Radirnadel allein arbeiten. Waren die Radirer in frflheren Zeiten 
und viel langer als die linearen Kupferstecher fast durch aus selbstsch5pferisch, so 
wird die Radirung gegenwartig schon vielfach und in ausgedehntem Maasse zur Repro- 
duction verwendet. In dieser Richtung beschrankt sie sich nicht nur auf die Wieder- 
gabe der Gemalde alter Meister, sondern bemachtigt sich auch der bedeutenderen 
Werke der modernen Malerei, Architektur und Sculptur; vorzQglich und ganz auff&llig 
tritt das Letztere bei den Franzosen zu Tage. Aber fast durch gangig sind es die Nur- 
radirer, welche in solcher Weise das Feld ibrer Thatigkeit erweilern und dadurch 
auch dazu beitragen, den linearen Kupferstich immer mehr und mehr zu verdrftngen. 
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Die Entwickeiung scheint also darauf hinauszugehen , dass auch die selbstschGpfe- 
rischen Halerradirer, wenn nicht ganz verschwinden , so doch gegen einst und 
jetzt noch mebr an Zahl abnehmen werden. 

Bei der grossen Mannigfaltigkeii der verscbiedenen Manieren zu zeicbnen, 
also auch zu radiren, kann man wohi bestimmle Scbulen und Hichtungen unter- 
scheiden, aber unmOglicb ist es, durcbgebende cbarakteristiscbe, in der Tecbnik 
Oder Manier rubende nationale Unterscbiede aufstellen zu wollen. Die Radirung 
ist, obwohl unter den grapbiscben Kflnsten die individuellste, docb im Allgemeinen 
die iniemationalste. Im Vergleicb zum Kupfersticb und in Hinsicbt auf die Leislungen 
der Vergangenheit stebt gegenwartig die Radirung auf einer bedeutenden Stufe der 
Eniwickelung. Es wird nicbl nur massenbafl producirt, sondem die Werke mancber 
Radirer Qberragen aucb kQnslIeriscb selbst bervorragende Meister der Vergangenbeit. 
Der Originalit&t sind eben da durcb die Tecbnik nocb keine Scbranken gezogen. 

Obenan steben die Leislungen der Franzosen, sowobl was die Masse der 
Production als aucb was den kHnslleriscben Wertb anbelangt. Eine solcbe statt- 
liche Reibe tQcbtiger und glanzender Meister der Radimadel wie Frankreicb bat 
kein anderes Land aufzuweisen. Die Radirtecbnik ist eben unter den grapbiscben 
KQnsten fQr ibre allgemeinen kQnstleriscben Anlagen die anpassendste und natilr- 
lichste. Die franzGsiscben Radirungen atbmen einen sprQbenden Geist, sind viel- 
^b auch originell in der Tecbnik, gl&nzend im Ton, bestecbend in der Form und 
fast durchgdngig correct in der Zeicbnung. Aus der grossen Menge bedeutender 
Kilnstler will ich nur die allerbedeutendsten bervorbeben: Ausserordentlicb viel- 
seitig productiv ist C4barles Albert Waltner. Er trififl den Cbarakter eines Rem- 
brandt*schen Gemftldes gerade so gut wie den eines Munkdcsy'scben Bildes; ganz 
VorzSgliches leistet er aber ira Portr^t. Nicbt minder gewandt und glUnzend in der 
Tecbnik ist Leopold Flameng. Seine Radirungen nacb Rembrandt in Rembrandt- 
scher Manier sind Meisterwerke. Tecbniscb originell und von eigentbOmlicbem Reiz 
sind die landscbaftlicben Radirungen von Tb^opbile Gbauvel; ausgezeicbnet in der 
Perspective, treten sie nur beim Anblicke aus einer bestimmten Entfemung in ibre 
voUe' beabsicbtigte Wirkung. Nocb will icb erwftbnen die pr&cbtigen Radirungen 
von Charles KcBpping, dem vorzQglicben Interpreten Munkdcsy 'sober Gem&lde, dessen 
Frou-Frou nacb G. Clairin durcb die ausserordeutlicbe Feinheit der Nadel und durcb 
die wundervoUe maleriscbe Wirkung gerecbte Bewunderung erregte. Tflcbtige Radirer 
sind femer Cbarles Louis Gourtry und Fr^d^ric Auguste Laguillermie. Endlicb sind 
nicht zu vergessen die schOnen Arcbitekturradirungen von Alfred Alexandre Delauney. 

Nicht so gl&nzend und bestecbend durcb ibre Tecbnik wie die Radirungen 
der Franzosen sind die der Deutscben, aber an Gediegenbeit der Form und Ori- 
ginalitfit der Auffassung steben sie jenen nicbt viel nacb. Mebr als in Frankreicb 
sind gegenw&rtig in Deutscbland nocb Malerradirer tbfttig, die ibre eigenen Gompo- 
sitionen durch die Radimadel vervielf&ltigen, obne dass sie frdher auf Leinwand und 
in Farben gesetzt worden wftren. Zu diesen gebOren in erster Linie die Altmeister 
der zeitgenOssiscben Kunst Ludwig Ricbter und Adolf Menzel , deren geistvolle 
Radirungen zu den originellsten und besten in dieser KunstQbung gezftblt werden 
mdssen. Im Uebrigen aber ist die Radirung in Deutscbland im Allgemeinen mebr 
quaniitativ als qualitativ von Bedeutung. Ich hebe nur einige bedeutendere Namen 
hervor, wenn ich auf Hugo Bflrkner, Ernst Forberg, Wilhelm Hecht, Wilhelm Kraus- 
kopf, Ludwig EQbn, B. Mannfeld, der unter anderen die schOne Arcbitekturradirung, 
Ansicht des EOlner Domes, ausgestellt batte, Jobann Leonbard Raab und Jobann 
Wilhelm Schirmer speciell hinweise. 
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In Oesterreich tritt besonders ein Radirer epochemachend und lonangebend 
hervor, William linger. Bewunderungswiirdig durch die fast schon unflbersehbare 
Menge seiner Arbeiten und durch die Leichtigkeit in Ueberwindung technischer 
Schwierigkeiten, ist er leider manchnial flflchtig und incorrect in der Zeichnung. 
Nicht selbstschOpferisch thatig, sondern nur reproducirend , gelingt es ihm auch 
nicht immer, das Gharakteristische der Vorlage richtig zu treffen, obgleich es 
wieder andererseits Meister gibt, die Niemand besser interpretiren kOnnte als er. 
Es ist wohl fiberflCissig, aus der grossen Anzahl seiner ausgestellten Werke auf 
einzelne besonders hinweisen zu sollen. Unger bat auch bereits eine grOssere 
Schule gemacht, und einige seiner SchQler leisten ganz TQchtiges, ifur folgen sie 
Ofters den Fussstapfen des Meisters fast zu angstlich. Neben Unger und seiner 
Schule sind von Oesterreichern noch zu nennen Johann Klaus, den ich bereits als 
tflchtigen Stecber bezeichnen konnte, und der ausgezeicbnele Architekturradirer 
H. Bflltemeyer, dessen Votiv- und St. Stefanskirche den besten Architekturradiningen 
Qberhaupt anzureiben sind. 

Bei der Besprecbung des linearen Kupferstiches habe ich auch nicht einan 
nur einigermassen bedeutenden englischen Stecber namhaft machen k6nnen, in Be- 
treff der Radirung ist dies anders. England hat gegenw^rtig einige ganz hervor- 
ragende Radirer, die in geschickter und origineller Handbabung der Technik ganz 
wohl mit berQhmten Radirern anderer Nationen sich messen kOnnen. Allen voran 
steht Hubert Herkomer, der in origineller Manier mit kr^ftiger Nadel eine grosse 
Mannigfaltigkeit zeigt, insbesondere aber im Portrftt durch vorzQgliche Charakteristik 
glanzt. Ich nenne ferner als ganz tOchtige Radirer John Henry Bradley und Leopold 
Lcewenstam. Auch die Architekturradirungen Axel Haig's sind im Allgemeinen 
nicht schlechti nur in den Schatten gar zu tief gefttzt. Ferner sind hier noch zu 
nennen die Blatter nach den Gemftlden der Rosa Bonheur und anderen Meistern 
von Gilbert, Landseer und Lewis, die zum allergrOssten Theile mittelst Aetzung 
hergeslellt sind. 

Von den ziemlich zahlreichen belgischen Radirern, von welchen einige ganz 
vorzQgliche Blatter sowohl in Bezug auf die Technik als auch in Bezug auf Zeich- 
nung und kdnstlerische Auffassung ausgestellt batten, verdienen erwahnt zu werden 
Alfred Elsen, J. B. Michiels, Francois Lauwers, Felix Gogen und Jules Guiette. Sehr 
sparlich waren die Hollander vertreten. Erwahnenswerth sind die Radirungen von 
Storm van s'Gravesande. 

Auch die Amerikaner leisten in der Radinmg Anerkennenswerthes. Sie sind 
zwar gerade nicht originell in der Technik, dafflr aber fast durchaus selbstschOpferisch 
im Sujet. Ihre Hauptstarke liegt in der Landschaft. Einige ihrer Landschafts- 
radirungen kOnnen den besten dieses Genres an die Seite gestellt werden. Um nur 
ein paar Namen zu nennen, verweise ich auf Henry Farrer, Stephen Parrish und 
Ghas. G. Piatt. 

Italien ist in der Radirung nicht so bedeutend wie im Kupferstich. Nur ein 
paar KQnsller ragen Qber die Mittelmassigkeit empor. In erster Linie stehen die 
technisch vielfach originellen Arbeiten von Alberto Masso Gilli. Sie sind nicht reine 
Radirungen; die Modellirungen in den KOpfen sind vielfach mit kalter Nadel, theil- 
weise selbst mit Zuhilfenahme des Stichels ausgefuhrt. Ausser ihm kommen noch 
in Betracht Geleslino Turletli, der in Verbindung mit kalter Nadelarbeit schOne 
malerische Wirkungen erzielen kann, und Antonio Piccinni. 

Qualitativ steht Russland in der Radirung etvvas hOher als im linearen Kupfer- 
stich, aber nicht quantitaliv. Fast in der Manier, wie ein Stecber arbeitet, sind 
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die im Tone kraftigen Blotter von Victor Alexejewitsch Bobrof geftlzt. Ich erinnere nur 
an die vorlrefflichen Porlrate des jetzigen russischen Eaiserpaares. Ausser diesem 
Radirer hatte nur noch Leon Dimietriew-Kawkazskij mehrere Blatter ausgestellt. 

Schliesslich sei noch aus der schweizeriscben Abtheilung der grossen Land- 
scbaftsradirungen von Caspar Ruber und aus der danischen Abtbeilung der kleinen 
gemQtblichen Biattchen von Karl Bloch gedacht. 

4) Die Schab- oder Schwarzkunst, die einst in einem so bedeutenden Umfange 
geiibl wurde und zeitweise, wie z. B. im vorigen Jahrhundert in England, alle 
Qbrigen graphiscben Kflnste dominirt hat, ist gegenwartig verdienlermassen ganz 
dem Verschwinden nahe, da die Photographic fast denselben Efifect erzielt. Nur 
das Land, wo sie den allgemeinen Kunslgeschmack lange Zeit beherrschte und auch 
ibre gpr5sste kflnstlerische Ausbildung erlangt hatte, England allein hat noch ein 
paar in dieser Kunsttechnik hergestelite Blatter ausgestellt gehabt. Und gerade 
einer der hervorragendsten lebenden Radirer, Hubert Herkomer, arbeitet zugleich 
auch in dieser Technik. Ich erinnere an das Portrat des Dr. Thomson. Sonst hat 
gegenwartig die Schabtechnik nur noch eine Bedeutung in Verbindung mit der 
Radirung. Ich werde daher im folgenden Absatze bei der Besprechung der ge- 
mischten Manieren auf diese nochmals zurQckkommen. 

5) Die geraischten Manieren. Eine grOssere kQnstlerische Bedeutung haben 
diese Arten der graphiscben KQnste nie recht erlangt, denn ihr Werth und ibre 
Wirkung geht Qber die einer Lithographie nicht viel hinaus. Sie diente von jeher 
und auch heute noch mehr der Befriedigung der TagesbedQrfnisse als den strengeren 
Anforderungen der h6heren Kunst. Strenge genoramen waren hier eigentlich auch 
alle jene Blatter zu besprechen, die durch Verbindung der Radir- und Stichtechnik 
und hie und da noch unter Beihilfe der kalten Nadel entstanden sind. Ich babe 
diese jedoch je nach dem Vorwalten der einen oder anderen Art der Technik unter 
die Kupferstiche oder Radirungen aufgetheilt und meine Gesichtspunkte fQr dieses 
Vorgehen oben schon angedeutet. Hier reihe ich nur jene Blatter ein, die durch 
Verbindung einer der eben erwahnten edleren und kflnstlerischen Techniken mit einer 
untergeordneteren hergestellt wurden. Da sind nun die verschiedensten Combinationen 
und Manieren mOglich. Es wGrde zu weit fdhren, wolite ich sie alle hier erklaren, 
Oder bei jedem einzelnen KQnstler seine eigentbflmliche Art, die Techniken zu ver- 
binden, charakterisiren , oder endlich gar bei jedem einzelnen Blatte diese selbst 
bestimmen. Ich erwahne nur im Allgemeinen die haufigst vorkommenden Falle. 
Gew5hnlich geben die KQnstler den Blattem einen Ton, sei es, dass sie ihn mittelst 
der Wiege oder Roulette, also in der Technik der Schabkunst, hervorbringen , oder 
sei es, dass sie ihn in Aquatinta-Technik atzen. Die Wirkung ist in beiden Fallen 
so ziemlich dieselbe, die Arbeit jedoch eine ganz verschiedene. Im letzteren Falle 
mQssen die Lichter ausgespart bleiben und die verschiedenen TOne durch mehr- 
faches Aetzen schichtenweise erzielt werden, wahrend sie im ersleren Falle mittelst 
des Schabeisens nachtraglich nach Belieben herausgenommen werden kfinnen. Die 
Umrisse, kraftigeren Schattirungen und Modellirungen werden dann in dem einen 
wie in dem anderen Falle durch Radirung aufgesetzt, wobei gegenwartig gewOhnlich 
die Punktirmethode eine grosse Rolle spielt. 

Die gemischten Manieren kommen vorzQglich in England und in Deutschland 
in Anwendung. Es waren daher nur in den Abtheilungen dieser beiden Lander 
zablreichere Werke ausgestellt; besonders Hervorragendes war aber weder dort noch 
hier zu sehen. Von englischen Kunstlem, die im Vergleiche zu den deutschen be- 
zQglich der Technik im Allgemeinen hOher stehen, nenne ich: W. H. Simmons, 
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T. 0. Barlow, Fred. Stackpoole, Richard Josey, G. S. Shury und T. L. Atkinson. 
Auch der bereits unier den Radirern an erster Stelle genannte Hubert Herkomer 
bedient sich dfters zur Herstellung eines getonten Grundes der Roulette. 

Von deutschen Kdnstlern koromen bier vor Allem in Betracht Gustav LQderitz 
und Ernst Mohn, ferner noch P. Habelmann, H. DrObmer, Sagert, Schwindt, Becker 
und andere. Endlicb sei noch der Radirungen von Max Georg Kiinger gedacht^ die, 
auf einem tonigen Grund kr&flig ge&tzl, eine gute Wirkung bervorbringen. 

In der franzGsischen Abtbeilung war im Vergleiche zu der engliscben und 
deutschen eine ganz verschwindende Zabl von Bl&tlern zu seben, die in gemiscbter 
Technik gearbeitet waren. Hingegen bedieneu sich mehrere, selbst bedeutendere 
franz6sische Radirer der Aquatintatechnik, um die GrQnde ibrer Bl&tter abzutonen, 
und erzielen damit Oflers Qberrascbende Effecte. 

Die Leistungen der Qbrigen L&nder in den bier besprocbenen Manieren kommen 
gar nicht in Betracht, sei es, dass sie Qberhaupt keine aufzuweisen baben, oder sei 
es, dass sie keinen Anspruch auf Beach tung verdienen. 

II. HochdruckbUtter: Der Holzstich. 

Der Holzstich, nach der einstmaligen Art der Technik ganz allgemein, aber 
mit Unrecht auch gegenw&rtig noch Holzscbnitt genannt, hat in unseren Tagen 
eine Stufe der technischen Vollendung erreicht, die eine weitere technische Aus- 
bildung und Vervollkommnung nicht leicht mehr gew&rtigen Ifisst. Im Gegentheile, 
es treten schon vielfach Symplome der Entartung in ein biosses technisches Virtuosen- 
thum zu Tage, das mittelst des Holzstiches alles und jedes in einer beliebigen Manier 
darstellen will. Indem die Holzstecher gegenw&rtig gerade so mit dem Stichel arbeiten, 
wie die Kupferstecher es von jeher getban, nur mit dem einzigen Unterschiede, 
dass jene es mit einem viel weicheren und gefdgigeren Materiale zu thun haben 
als diese, so ahmen sie auch all die Stichmanieren, die sich im Kupferstiche im 
Laufe der Jabrhunderte nach und nach herausgebildet haben, mehr oder weniger 
glQckiich nach. Aber nicht bloss sftmmtliche Kupferstichmanieren werden hervor- 
gesucht und angewendet, sondern abgesehen selbst von dem Nacheifem in der ein- 
fachen zeichnerischen Weise des alten Holzschnittes , trachtet man auch all die 
mannigfachen Radir- und Zeichenmanieren und die verscbiedenen Arten der flbrigen 
graphischen KGnste auf den Holzstich zu flbertragen. So vereinigen sich im modemen 
Holzstich alle die technischen und zeichnerischen Errungenschaften der graphischen 
KQnste aller Zeiten. Indem ferner der Druck von den HolzstOcken oder Clicb^ 
ein blosser Typendruck, mittelst jeder Druckmaschine hergestellt, die Original-Holi- 
stOcke zudem durch galvanoplastische Cliches beliebig vervielfaitigt und so das eine 
Werk in einer fast unendlichen Zabl von gleichwerlhigen AbdrQcken verbreitel 
werden kann, so ist man vollkommen berechtigt, den Holzstich wegen seiner so 
allgemeinen Verbreitung, Wohlfeilheit und Beliebtheit als die populftrste verviel- 
faitigende Kunst der Gegenwart zu bezeichnen. Aber schon fftngt sein allgemeines 
Herrscbungsgebiet allmfiblig an, eingeschrfinkt zu werden. Die verscbiedenen 
mechanischen Vervielfftltigungsarten haben bereits einen grossen Theil der ephemeren 
BedOrfnisse an sich gerissen, doch den wirklicben Kunsterzeugnissen des Holzstiches 
haben sie noch nicht zu schaden vermocht. Im Gegentbeil werden bervorragendere 
Talente, die durch Ueberproduction sich verflacben mussten, nun auf die bOberen 
Aufgaben ibrer Kunst concentrirt, auch kOnstlerisch Bedeutenderes zu leisten im 
Stande sein. 

Zu keiner Zeit wurde so viel illustrirt als in unseren Tagen. Abgeseben von 
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der fast unQbersehbaren Menge illustrirter periodischer Zeitschriften, erscheinen fast 
Ton Tag zu Tag immer mehr und mehr selbst volumin6se Folianten, in welchen die 
Dlustrationen die Hauptsache, der begleitende Text nur die Nebensache bildet. 
Dazu kommt das grosse Heer illustrirter lehrhafter und wissenschaftlicher Werke, 
Reisebeschreibungen u. s. w. AUe diese Werke und Zeitungen bedienen sich zu 
ihrer AusscbmQckung fast ausschliesslich des Holzstiches im Gegensatze zu frQheren 
Zeiten, wo der Rupfersticb, die Radirung oder Litbographie dazu verwendet wurden. 
Dass eine solcbe Massenproduction einer Organisirung der Arbeit bedarf, ist selbst- 
Yerst&ndlich. Der einzeine Hoizstecber kommt nur ausnahmsweise in Betracht, die 
Hegel ist die organisirte Werkstatt Der allergr5sste Tbeil der heutzutage produ- 
cirten Holzsticbe kann daber auch als gemeinsame Arbeit Mebrerer auf besonderen 
kQnstleriscben Werth kaum einen Ansprucb erheben. 

In der Periode der alten Holzscbnitttecbnik waren bei Herstellung eines jeden 
Blattes fast durchgebends zwei KQnstler bescbSlftigt, der Zeichner und der Scbneider. 
Auch bei dem modemen Holzsticbe war es seit seinem AufblQben bis in die jQngste 
Zeit nicht anders der Fall; und beute noch verh&lt es sich im Wesentlichen so. 
Nor hat da die Erfindung der Photograpbie belfend eingegrifTen. Durch sie ist es 
D&mlich ennOglicht worden, dass der zeichnende KOnstler die Zeichnung nicht mehr 
direct auf den Holzstock selbst zu machen braucht, sondern auf jedes beliebige Blatt 
Papier, denn durch die Photograpbie kann jede beliebige Zeichnung auf den Holz- 
stock Qbertragen, vergrOssert oder verkleinert werden. In vielen Dingen ist eine 
Yorzeichnung gar nicht nothwendig. Es genflgt dfters schon die photographische 
Naturaufnahme allein, um dem Hoizstecber ein hinreichendes Substrat filr seine 
Arbeit abzugeben. In diesem Falle ist sein eigener kQnstlerischer Antheil ein 
grOsserer als in dem anderen Falle, wo er nur ein getreuer Interpret des vorzeich- 
nenden Kflnstlers sein soil. Aus der Beihilfe der Photograpbie ist es auch erkl^rlich, 
dass so viele modeme Holzsticbe den allgemeinen Charakter derselben an sich tragen 
and ihre Wirkung nachahmen. Vom kflnstlerischen Standpunkt aus hat somit der 
Holzstich durch die Photograpbie nicht gewonnen. 

Bei der unQbersehbaren Massenproduction des modemen Holzstiches konnte 
in der Ausstellung auch nur eine Auswahl Platz finden, die freilich nicht immer 
gerade das Beste, sondern mitunter sogar sehr Mittelm&ssiges hot. BezQglich der 
Leistungen der einzelnen L&nder will ich mich kurz fassen. An die Spitze mdchte 
ich auch bier die Arbeiten der Deutschen stelien, uicht bloss darum, weil in Deutsch- 
land bei Weitem mehr producirt wird als in irgend einem anderen Lande, sondern 
weil Deutschland auch die meisten wirklich kQnstlerisch bedeutenden Werke schon 
seit Jahren hervorbringt. Es hat nicht nur tQchtige Zeichner fQr den Holzstich, 
sondern auch Stecber, welche den Intentionen der Zeichner im vollsten Maasse ge- 
recht zu werden vermOgen. VorzQglich gilt dies von den &lteren Meistern. Als 
Zeichner alien voran geht auch bier der so vielseitige Adolf Menzel, und gerade 
hierin hat er Unsterbliches geleistet. Freilich standeu ihm Hoizstecber zur Seite, 
wie Unzelmann, Hermann MQller, Albert und Otto Vogel, die durch die Meister- 
schaft ihres Stichels unsere gerechte Bewunderung erregen. N^cbst Menzel mOchte 
ich die so einfachen, fast nur in Umrissen gehaltenen, aber trotzdem so wirkungs- 
vollen Holzsticbblfitter nach den humor- und gemuthvollen Zeichnungen L. Ricbter's 
nennen. Auch die gebaltvolien Compositionen von Alfred Rethel, Schnorr v. Carols- 
feld, Schwind, Fdhrich, Liezen-Meyer und zahlreicher anderer KQnstler fanden in 
Hdzsiecbem wie Burkner, Gaber etc. vortrefifliche Interpreten; Von den zahlreichen 
heutzutage in Deutschland th&tigen Holzstechern oder vielmehr HolzstichofQcinen 
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will ich lieber keinen Namen besonders hervorbeben, denn im regen concurrirenden 
Wetteifer leisten alle mebr oder weniger Bedeutendes, ja aucb vieles flber den all- 
gemeinen Rahmen Herausfallendes. Wie in Deutscbland die Kunsttbfitigkeit fiber- 
haupt nicbt so concentrirt ist als etwa in Frankreich oder bei uns in Oeeterreich, 
sondern auf mehrere, Iheils grOssere, theils kleinere Centren vertbeilt, und wie selbst 
kleinere Stftdte den einen oder anderen KQnsiler von Ruf aufzuweisen baben, so 
verb&lt es sicb insbesondere aucb mit dem Holzsticb: grOssere and mebrere Holz- 
stichwerkst&tten finden sicb in Berlin, Dresden, Leipzig, MQncben, Stuttgart, daneben 
aber aucb noch mebrere kleinere in anderen St&dten. 

In Oesterreich hingegen kommen einzig und allein nur die Wiener Holzstecber 
und Holzsticlioflicinen in Betracbt. Fast jeder der bedeutenderen Holzstecber b&lt 
sicb n&mlicb aucb eine Werkstatt. Daraus ist es erkl&rlicb, dass die aus ibnen bervor- 
gebenden und mit dem Namen des Inbabers versebenen Arbeiten durchaus nicbt 
gleicbwertbig sind. Eanstleriscb bocbstebend sind gewfibnlicb nur die von den 
Meistern eigenb&ndig oder unter ibrer per8(5nlicben Leitung gestocbenen Bl&tter. 
In dieser Ricbtung sind mebrere Namen zu nennen, die den deutscben KQnstlem in 
voUst&ndiger und vielseitiger Beherrscbung der Tecbnik und in kQnstleriscbem Nach- 
empfinden in nicbls nachsteben. Icb verweise auf die ausgestellten Arbeiten von 
Bader, Paar, Gdntber, RQcker, Riewel, Geisbe und anderen. In techniscber Hinsicht 
arbeiten sie im Allgemeinen in derselben Weise wie ihre deutscben Gollegen. 

Aucb der moderne franzOsiscbe Holzsticb zeigt keinen von den deutscben 
wesentlicb verscbiedenen Charakterzug. Nacb der Auswahl jedocb, die auf der 
Ausstellung gemacht war, war es unmdglich, seine Bedeutung voUstfindig zu wQrdigen, 
weil eine entsprecbende Collection illustrirter Werke feblte. Die ausgestellten ein- 
zelnen Blfttter documentirten nur im Allgemeinen seine technisch hobe VoUendung. 
Icb erinnere an die scbOnen Holzsticbe von Cbapon, Pannemaker, Kohl, Bellenger, 
Langeval, Brabant etc. 

Ich scbliesse gleicb bier die Besprechung des amerikanischen Holzstiches an. 
Er stebt eben auf einer Stufe der Entwickelung, die einen Vergleicb mit den bereits 
besprocbenen ganz wobl vertrigt, ja in tecbnischer Hinsicbt nacb einer bestimmten 
Ricbtung bin sogar Qberragt. Die Mebrzabl der ausgestellten Blatter zeigte n&mlicfa 
eine ganz raerkwQrdige Feinbeit der Stricbfflbrung und in Folge davon einen wunder- 
vollen Silberscbimmer, der ibren Werken einen eigentbflmlicben bezaubemden Reiz 
gew&brt. Von diesen Feinmeistern ragt besonders Robert Hoskin hervor. Im 
Uebrigen aber sind die Leistungen aller ziemlicb gleicbwertbig, so dass icb es mir 
ersparen kann, mebr Namen zu nennen. 

Von den anderen L&ndern, mit Ausnabme von England, Ober das icb am 
Scblusse bericbte, waren die meisten, wie Itallen, Russland, die Scbweiz, D&nemark, 
Holland im Holzsticbe hOcbstens durcb ein oder zwei Stecher, also so mangelhafl 
vertreten, dass man sicb ein vollgQlliges Urtbeii fiber ihre diesbeziiglichen Gesamnat- 
leistungen nicbt bilden konnte, andere, wie Belgien, batten gar nicbts ausgestellL 
Was aber von den ersteren an Holzstichen zu seben war, fiel gegen die Durchschnitts- 
arbeiten der ausfQbrlicb besprocbenen Lender nicbt viel ab. 

Obwohl der englische Holzsticb im Vergleiche zu dem der flbrigen L&nder 
eine hervorragende Stellung einnimmt und demnacb gemftss seiner Rangstellung 
frQber b&tte besprocben werden sollen, babe icb es doch vorgezogen, Qber ibn ganz 
besonders zu handein, weil er in ganz charakteristischer Weise aus dem Rahmen 
der Qbrigen herausf&llt. 

Wdbrend nSmlicb der Holzsticb in den anderen LUndem zum allergrdssten 
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Theile eine Klein- und Feinkunst ist, d. h. sich einerseits in kleinen Dimensionen 
bewegt and andererseits eine feine und zarte, wenngleich manigfache SlricbfQhrung 
^ufweist, zeigt der englische Holzstich in der Kegel einen monumentalen Charakter, 
^r strebt nach grOsseren Dimensionen und nach einer einfachen breiten und krftf- 
Ugen StrichfQbrung. Ganz cbarakteristisch und ausscbliesvlich ibm eigentbOmllch 
sind die breiten, hellen Lichter, eine Folge der von den engliscben Kflnstlern be- 
liebten Art, dem Stecber fflr den Holzstich vorzuzeicbnen. Es sind dies nftrolich stark 
•mit Weiss aufgebOhte Tuschzeichnungen. Wftbrend femer die Holzstecher der Qbrigen 
iiationen die verscbiedensien Arten der Stricbfahrung in Nacbabmung des Kupfer- 
-sticbs, der Radirung und anderer Stichtecbniken in Anwendung bringen, so zwar, 
•dass schon meistens ein und derselbe Stecber in verscbiedenen Manieren sticht, sei 
-es, dass er bierin nur den yerscbiedenen Vorzeicbnungen gerecbt wird, oder sei es, 
-dass er bei derselben Art der Vorzeicbnung anpassend, den verscbiedenen darge- 
stellten Gegenstftnden eine andere Manier w&blt, gebraucben die engliscben Holz- 
^tecber fast fQr alles ein and dieselbe einfache Art der Strichfdbrung. Dadurch 
^winnt der modeme englische Holzstich gegenflber dem buntscheckig unrubigen 
•Charakter der Qbrigen Lftnder etwas bomogen Rubiges. Ich wQrde Unrecbt thun, 
^wollte ich von den engliscben Holzsticbzeichnern und Holzstechern , die auf der 
Aosstellung vertreten waren, nur einige besonders nambaft macben, denn abgeseben 
von der gleichen Art zu zeichnen und zu stecben, stehen sie sich aucb so ziemlich 
gleicb in der virtuosen Beberrechung ihrer Technik. 

Der Farbenbolzstich. Obwohl sich nur wenige in dleser Technik aus- 
^fObrte BIMter auf der Ausstellung fanden, so kann ich sie doch wegeu ihrer 
-faoben kflnstleriscben Vollendung nicht mit Stillscbweigen Qbergehen. Denn all die 
verscbiedenen Arten und Versuche, in Farben zu reproduciren , werden in kOnst- 
lerischer Hinsicht von dieser Reproductionswelse weit in den Schatten gestellt. 
Leider ist die Technik einerseits eine sebr schwierige und grosse technische Meister- 
schaft verlangende, andererseits aucb eine so zeitraubende , dass sich die Arbeit 
durch sich selbst gar nicht oder nur schlecht lobnt, daher einer besonderen Unter- 
-stQtzung bedarf. Dadurch allein ist es erkl&rlicb, dass sie in so bescbeidenem 
Umfange gedbt wird. Oesterreich kann sich rQhmen, bierin einzig dazustehen. 
Zwei Wiener KOnstler allein erweckten mit ibren kQnstlerisch wirklich meisterhaften 
Werken die Aufmerksamkeit und Bewunderung der Kunstkenner und Sachverst^n- 
digen. Es sind dies Hermann Paar mit seinen facsimilirten Trachtenbildem nach 
DQrer und mit seiner wundervoUen Aquarellreproduction, das Kegelwerfen nach 
Ostade, und dann Heinrich KnGfler, von dessen gelungenen BlUttem ich nur die 
Reproduction eines Marienfensters aus der Votivkirche namentlich bervorbebe. 

Damit w&re das Referat Qber den modernen Holzstich eigentlich zu Ende. 
Aber eine auff&IIige Erscheinung mOchte ich zum Schlusse doch noch erwSlbnen. 
Trotzdem der Holzstich, wie wir gesehen baben, grosse Fortschritte gemacht und 
nun eine bohe Stufe der Vollendung erreicht hat, und obgleich unter den lebenden 
Holzstechern sebr bedeutende Ednstler sich finden, hat das Preisgericht sich doch 
nicht bewogen gefunden, aucb nur einen Holzstecher oder eine Werkstatt einer 
Aoszeichnung zu wQrdigen. Gewiss ein ganz ungerechtfertigtes Vorgehen! 

III. FlachdruckbUtter: Die Lithographic. 

So wie die Schabkunst sich Iftngere Zeit einer grossen Beliebtbeit erfreute und 
-die Qbrigen graphischen KQnste aus dem Felde zu schlagen schien, so gelangte aucb 
^e Lithographic bald nach ihrer Erfindung zu einem dominirenden Einfluss. Aber 
VII 22 
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so wie jene gegen die flbrigen den Kampfplalz nicht behaupten konnte und gegen- 
vvSrtig fast ganzlich verschwunden ist, so hat nun auch die Lithographie schon 
bedeutende Einbusse erlitten und geht dem Verfalle entgegen. Die Erfindung der 
Pholographie hat ihr den erslen Todesstoss versetzt und die Vervollkommnung der 
mannigfachen mechanischen Vervielf^ltigungsarten wird ihr schliesslich Ober kurs 
Oder lang den Garaus machen. Der Verfall dieser Kunst in unserer Zeit war durch 
die Ausstellung deutlich documentirt. Welch bescheidene Rolle spielte sie gegenflber 
den anderen graphischen Kunsten und wie breit machten sich dagegen bereits die 
verschiedenen mechanischen VervielfSlligungsarlen, von welchen manche in der 
Wirkung der Lithographie sehr nahe kommen. Und selbst die wenigen vorhandenef> 
Blatter gehOrten grOsstentheila nicht unserer Zeit, sondern der Vergangenbeit an. 
Freilich vvaren dies andereraeits wieder Werke, die zu den besten dieser Kunst ge- 
zahlt werden milssen und dieselbe auf der H()he ihres RGnnens zeigten und dadurcb 
zugleich auch den Beweis fQr ihre Existenzberechtigung neben den anderen gra- 
phischen KOnsten-erbrachten. Wie kdnnte dies denn anders und glftnzender dar- 
gethan werden, als durch die geistvollen, technisch meisterhaften iithographischen 
Arbeiten eines Adolf Menzel! 

Von alteren deutschen Lithographen schufen unter anderen noch Tflchtiges^ 
Ferdinand Filoty und Franz HanfstSngL Auch gegenwSrtig zfthlt Deutschiand noch 
einige in dieser Technik geschickte KQnstler. 

Von Oesterreichern sind nur die alteren Meister, wie die im Porlrftte vor- 
trefflichen KQnstler Kriehuber und Daulhage von einiger Bedeutung, die jflngeren- 
erheben sich nicht uher die Mittehnassigkeit. 

Ganz vorzOgliche Lithograph ien waren in der fttinzOsiscben Abtheilung za 
sehen. Ich vervveise unter anderen Arbeiten von Jean Jules Jacott auf dessen sieben 
Todsiinden, dann auf die Iithographischen Blatter von Chauvel, Emile Vernier un^i* 
Francois Grellet. 

Eine reichliche Auswahl von Lithographien hot die belgiscbe Abtheilung. Fast 
ein Dutzend tuch tiger Lithographen hatten das eine oder andere ibrer Werke ausgestellt^ 
Blatter von heinahe durch vvegs sowohl kQnsllerischer wie technischer Vollendung. 
Die ubrigen Lander, selbst mit Einschluss Englands, wo die Lithographie 
thatsSchlich noch eine Rolle spielt, hatten entvveder gar nicht oder doch nur das 
eine oder andere Blatt ausgeslellt, kommen daher bier nicht weitcr in Betracht. 

Die Chromolithographie. Die zur farbifren Reproduction von Gemftlden- 
und Aquarellen am meisten angewandte , weil am leichtesten und am billigsten za 
handhabende Technik ist die Chromolithographie. Im Verhftltniss zu ibrer that- 
sSchlichen Uebung und allseitigen Verbreitung war sie auf der Ausstellung spflrlich 
und hOchst ungenugend vertreten, fehlten doch z. B. die vorzQglicben Publicationen 
der Arundel Society in London, Eine umfassende Wfirdigung dieser Technik war 
so unmOglich. Nur Oesterreich und Amerika, Iheilweise auch Italien und Deutsch- 
iand hatten eine grGssere Collection aufzuweisen. Freilich ist diese Technik im 
Grossen und Ganzen nur auf die BeHiedigung der Tagesbedflrfnisse der grossen 
Masse gerichtet und leistet in Folge da von kunstlerisch Hervorragendes gerade nicht.. 
Gute Producte findet man trotz ibrer so grossen all gem ein en Verbreitung hOchst selten. 

IV. Die verschiedenen mechanischen Vervielfaltigungsarten. 

Von einer Ausstellung der graphischen KClnsle hftlten diese im Vorbinein^ 
ausgeschlossen bleiben soUen, denn keinem Kunst- und Sachverstftndigen wird es 
einfallen, sie etwa zu den KCnsten selbst zu zShlen, wiewohl sie mit ibnen inrv 
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engsten Zusaromenhange steben. Ich will daher von einer nftheren Besprechung 
denelben uud einer Darlegung des gegenw&rtigen Slandes ihrer Entwickelung voli- 
sUndig absehen. Urn Hissdeulungen vorzubeugen, muss icb aber ausdrQcklicb be- 
merken, dass ich weit davon entfernt bin, ihre allgemeine Nfltzlicbkeil in Abrede 
stellen zu wollen. Ihre Erfindung ist in vieler Beziehung eine wahre Wohlthat, 
Dur 8ollen sie auf die practischen Zwecke ailein beschr&nkt werden, wo sie wirklich 
Erspriessliches zu leisten YermOgen. Vor Allem soil alles yermieden werden, wo- 
durcb das Publicum, das sie obnehin fflr wirklicbe Kunst zu nebroen geneigt ist, 
noch im Glauben bestftrkt werden kOnnte, sie seien fCir sich selbst schon eine Kunst. 
Es hat da schon die Phoiographie im Kunstgeschmacke des Publicums so ?iel 
Unheil angestiflet, von den verschiedenen mechanischen Vervielf&lligungsarten drobt 
noch grOssere Gefahr. Der KunsUinn und die Liebe fQr die edieren graphischen 
KQnste scbwindet in sehr bedauerlicher Weise immer mehr. Schon aus dem bier 
angedeuteten Grunde ailein w&re es daher vom kflnstlerischen Standpunkie wQnschens- 
werth gewesen, dass die mechanischen VervielfSlltigungsarten in dieser Ausstellung, 
die sich als eine Ausstellung der graphischen Kdnste ankQndigte, keinen Platz 
gefunden h&tten. Wohl aber w&re es ein fQr die Sache gewinnbringendes Unter- 
nehmen, wenn eine Special-Ausstellung dieser in Verbindung mit der Photographie 
in der Weise veranstaltet wOrde, dass nicht bloss die fertigen Producte zur Aus- 
stellung gelangen wQrden, sondem dass auch s&mmiliche Apparate, Chemikalien, 
Stoffe etc, die zu ihrer Herstellung nothwendig sind, in einer instructiven Weise 
zusammengestellt und dadurch der allmfthlige Prozess des Werdens veranschaalicht 
wQrde. Nur von einer derartigen Ausstellung Hesse sich auch ein praktischer Ge- 
winn erhoCfen, indem roanche zu neuen Versuchen angeregt warden, um die gewiss 
noch vielfach verbesserungsbeddrftigen Proceduren einer grOsseren Yervollkommnung 
entgegenzufabren. Dem Publicum w&re zugleich auch augenscheinlich demonstrirt, 
dass diese Vervielf&ltigungsarten eine Kunst an und fQr sich nicht sind. 

Zum Scblusse noch einige Worte fiber den Katalog. An einen Ausstellungs- 
katalog soil und darf man nicht denselben kritischen Massstab aniegen, wie an ein 
wissenschaftliches Werk, aber gewissen praktischen Forderungen muss selbst ein 
solcher gerecht werden. Die Auftheilung des Stoffes in demselben ist eine ganz 
merkwfirdig verwirrte. Sie mag ffir die erste Ausgabe ihre motivirte Entschuldigung 
finden, aber gewiss nicht ffir die sp&teren Auflagen. So blieb der Katalog in alien 
seinen Phasen und ffir die ganze Dauer der Ausstellung hfichst unhandlich. Was 
aber das Sachliche anbelangt, so h&tte man doch wenigstens eine genaue und sach- 
gem^Lsse Bestimmung der Technik, in der die Bl&tter bergestellt wurden, erwarten 
sollen; man hfttte ja nur von jedem Aussteller die Angabe derselben bestimmt zu 
verlangen brauchen. Was nun so in diesem Kataloge alles als Kupferstich oder 
Stich schlechthin bezeichnet erscheint, ist oft geradezu verwunderlich. Auch hierin 
hStte manches in den sp&teren Ausgaben geftndert und verbessert werden kOnnen. 

Der iilustrirten Ausgabe ist je eine kleine Abbandlung fiber jeden einzelnen 
Zweig der graphischen Kunst beigegeben. Ffir die Sacbverst&ndigen sind diese 
fiberflfissig, well jeder Kfinstler und Kunstkenner davon gewiss mehr versteht, aber 
auch ebenso fiberflfissig sind sie fOr das grosse Publicum, well aus diesen kurzen 
und oberfl&chlichen Bemerkungen Niemand weder fiber die Technik und das Wesen 
Doch fiber die Entwickelungsgeschicbte der betreffenden Kunst irgend ein Verstftndniss 
wird schOpfen kOnnen. Am Besten ist in dieser Hinsicht noch das von W. Hecht 
Ober den modernen Holzstich Gesagte. 

Wien. Simon Lcachitzer, 
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Graz. Landesmngeum-YereiD. 

Die culturhistorische Landesausstellung, die im vorigen Jahre in Graz 
veranstaltet wurde, und ein dberraschendes Zeugniss gab von der FQlle von 
SchMtzen der einheimischen Kunstindustrie, die in Steiermark noch vorbanden, 
hat die Anregung gegeben, einen Verein zu grQnden, der einerseis diese Kunst- 
schHtze im Anschlusse an die Sammlungen des Landesenmuseums Johanneum 
dem Lande zu erhalten sucht , andrerseits den Schutz der noch vorhandenen 
Kunstdenkm&ler des Landes sich angelegen sein l&sst. Mit Freuden wird man 
das Wirken dieses Vereins begrOssen, zumal Mfinner an der Spitze steheni 
deren Name dafiir bQrgt, dass es weder an VersUlndniss noch an beharrlichem 
Willen fehlen wird, die Zwecke des Vereins zu realisiren. Der erste ThStig- 
keitsbericht, der uns vorhegt, erfiillt uns mit grossen Erwartungen fiir die Zu- 
kunft. Wohl sind die materiellen Mittel des Vereins noch gering, die Zahl der 
Mitglieder noch sehr beschrSnkt; um so staunenswerther, was mit diesen 
geringen Mitteln bereits erreicht wurde. Das Verzeichniss der AnkSufe weist 
ein voUstSndiges Zimmer von 1568 auf (aus SchCnberg bei Oberw6lz) — 
sogar die vier Fenster mit theilweise farbigen Butzenscheiben sammt Holz- 
laden und Eisengittern fehlen nicht — dann ein Holzportal mit zwei Thflren 
yon 1571, ein anderes von 1591, dazu Schr&nke, Truhen, StOhle, Handwerk- 
zeuge etc. — Alles aus dem 16. und 17. Jahrhundert und Alles aus dem 
Lande selbst, so dass auch die heimische Kunstindustrie von solchen aufge- 
stellten Mustern profitiren wird. Auch die Textilindustrie ist durch einige 
Ankaufe vertrelen. 

Zu den Ankaufen gesellt sich die erhebliche Zahl der Geschenke (von 
82 Spendern 341 GegenstSnde) , unter welchen namentlich Schlosser- und 
Schmiedearbeiten aus dem 16. und .17. Jahrhundert hervorragen. Endlich 
zeigt sich die Theilnahme auch darin, dass dem Vereine werthvolle Objecte 
der Kunst und Kunstindustrie zur Ausstellung leihweise liberlassen wurden. 
Die Landeshauptstadt Graz ging mit gutem Beispiele voran, unter vielen fQr die 
Geschichte des Landes wichtigren ErinnerungsstOcken hat sie auch das interessante 
Stadtrichterbild von 1478 der Ausstellung libergeben. Dem Beispiele der Landes- 
hauptstadt folgten eine Reihe anderer steyrlscher Gemeinden. Die Zahl der 
Privaten, die in solcher Weise die Zwecke des Vereins f6rderten, ist noch 
geringi doch darf man das Beste hofTen. Es wird nicht lange dauern, so wird 
die Sammlung des aus unmittelbarer Initiative der Bev6lkerung selbst her- 
vorgegangenen Landesmuseums- Vereins den Stolz der steyrischen Bev6lkerung 
bilden, und jeder Landesbewohner wird mit Freuden die SchHtze der Kunst- 
industrie und Kunst, die in seinem Besitz, dort nicht bloss dem aligemeinen 
Interesse und Nutzen zuganglich machen, sondern auch wissen, dass er auf 
solche Weise sich sein ihm lieb gewordenes Eigenthum am Besten sichert. 
Das aus kleinen Anf^ngen hervorgegangene Museum in Salzburg mag als 
treffliches Beispiel voranleuchten. 
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Theorie und Technik der Kunst. Kunstunterricht. 

Les Manuscrits de Leonard de Vinci par Charles RaTaisson-MoUleii. 
Les Manuscrits B et D de la Biblioth^que de Tlnstitut. Paris, A. Quantin, 
1883. Fol. 

Die Publication der Manuscripte Lionardo*s, weiche sich in der Bibliothek 
des Instituts de France befindeni scbreitet rasch weiter. Von den zw6if Hand- 
schriften Lionardo*s des Institutes bringt der so eben erschienene zweite Band 
das Manuscript B, welches 84 KleinfolioblStter, mid das Manuscript D, welches 
10 Blotter umfasst. Die photographischen Facsimiles sind vorzCiglich. Der 
uns vorliegende Folioband enthfilt eine ausfflhrliche Vorrede, weiche die beiden 
publicirten Manuscripte eingehend wOrdigt. Dann folgt das Manuscript B 
auf 6 bis 90. Der Text ist in franz5sische Sprache Obersetzt, der italienische 
Text des Lionardo unter dem Facsimile mit kurzen Anmerkungen versehen. 
Das Manuscript B behandelt vorzugsweise Mechanik, Befestigungskunst, enthSlt 
aber auch zahlreiche fOr Baukunst und Kunstgeschichte wichtige Notizen. Die 
ersteren beziehen sich auf Versuche in der Aeronautik und auf das Telephon. 
lo mancher Beziehung kann man das Manuscript B mit dem Codex Atlanticus 
yergleichen. Da Mailand, der Herzog, die Herzogin und Marchisio erw&hnt 
werden, so iSsst sich auch der Zeitpunkt seiner Abfassung fixiren. Das 
Manuscript D ist ausschliesslich der Optik und Perspective, weiche Disci plinen 
in einem untrennbaren Zusammenhang stehen, gewidmet und fQhrt das Ori* 
ginal den Tilel DELL OCHIO. Der Text ist sehr ausfQhrlich, und fur alle, 
weiche sich mit Optik und Perspective beschSftigen , von grossem Interesse. 
Der Band bringt ferner zahlreiche Rectificationen zum Manuscripte A und zu 
Richter's Lit Works of L. da Vinci und schliesst mit einem ausfQhrlichen Sach- 
und Personen-Index fQr diesen Band. 

Die ganze Publication zeigt, wie umsichtig und sorgfUltig Herr Ravaisson- 
MoUien die Publication der Manuscripte des Institutes vorbereitet hat. Wenn 
diese Ausgabe sich auch ferner auf derselben H6he hSlt, so werden in nicht 
langer Zeit die Freunde des Lionardo die sorgf^tige Facsimile-Ausgabe der 
Manuscripte des Instituts in ihren HSnden haben. Mit Anerkennung hebt Herr 
Ravaisson die Ludwig'sche Ausgabe des Malerbuches des Lionardo hervor, 
weiche 1880 bei BraumQller in Wien erschienen ist. R. v. E. 
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Kunstgeschichte. Archaologie. 

Dr. Bndolf Adamy, Einfiihrung in die antike Kunstgeschichte. Mit 
123 Illustrationen. Hannover, Helwing'sche Verlagsbuchhandlung, 1884. 8. 
M. 3. - 

Das vorliegende Buch verdankt seine Entstehung einem Cyclus 6ffenl- 
licher Vortrage, welche der durch sein grosseres Werk: »Architektonik auf 
historischer und asthetischer Grundlage« vortheilhaft bekannte Autor im Winter 
1883 in Darmstadt hielt. Der Verfasser will durch seine Arbeit mehr zum 
Kunstsludium anregen als belehren, er wendet sich deshalb hier namentlich 
an jene Kreise, denen vorerst ein eingehendes Berufsstudium der Formen 
nicht Absicht ist. Er will mit diesem Buche das Interesse ftir die Kunst der 
antiken Volker und fiir die Erkenntniss des Zusammenhanges derselben mit 
den Gulturverhaltnissen der einzelnen Lfinder und deren Bewohner wecken. 
Das Schwergewicht der Arbeit ruht demnach auch in jenen Abschnitten, 
welche iiber die Enlwicklung der Kunst im Allgemeinen und iiber die cullur- 
historischen Verhaltnisse bei den Aegyptern, Griechen , Rdmern, Persern 
und Indiern im Besonderen handeln , wogegen die Besprechung der Monu- 
mente und Kunstwerke selbst nur als Erlauterung hierzu dient. Das ent- 
sprechend illustrirte Buch wird den angestrebten Zweck umsomehr erreichen, 
als es inleressant und anregend geschrieben ist und den Leser auch mit den 
neuesten Forschungsresultaten in Troja, Samothrake, Olympia, Pergamon 
u. s. w. bekannt macht. A, H. 

Die neueste Raphaellitteratur. 

Unter den Schriften fiber Raphael, welche wir dem Jubilaumsjahre ver- 
danken, besitzen die von Crowe und Cavalcaselle, von Geyrauller und 
von E. Miintz verfassten schon mit Rucksicht auf das grosse Ansehen der 
genannten vier Manner das Anrecht auf eingehende Wurdigung. Jedes der 
drei Werke regt andere Interessen an und behandelt Raphael von einem an- 
deren Standpunkte. Die gemeinsame Arbeit des italienischen Kunstkenners und 
englischen Schriftstellers *) erhebt den Anspruch , das ganze Leben und die 
sammtlichen Werke Raphael's selbslandig zu schildern und in ein helleres, viel- 
fach ganz neues Licht zu slellen. Geyrauller's Buch') fuhrt uns Raphael's 
Thatigkeit als Architekt vor die Augen und weisl ihr einen viel grSsseren 
Urn fang zu, als bisher angenommen wurde. Auf das litterargeschichtliche Ge- 
biet lenkt uns endlich die Schrift von E. Miintz'), indem sie eine vollstlindige 
Bibliographic Raphael's aufslellt. Am kurzeslen darf sich die Krilik Qber MQntz* 
Leistung aussprechen. Sie spendet derselben unbedingten Beifall. Alle Eigen- 

') Raphael: his life and works with particular reference to recently dis- 
covered records and an exhaustive study of extant drawings and pictures. Vol. I. 
London 1882. Deutsche Uebersetzung von Carl Aldenhoven. Leipzig, Hirzel 1883- 

2) Raffaelio Sanzio studiato come architetto, con Taiuto di nuovi Documenti. 
Milano 1884. 

') Les historiens et les critiques de Raphael, 1483—1883. Essai bihlio- 
graphique pour servir d'appendice a Touvrage de Passavant. Paris 1888. (Biblio- 
theque Internationale de Tart.) 
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schaften, welche den franz5sischen Forscher so rdhmlich auszeichnen, die um- 
Oassende Gelehrsamkeit, das grundliche Quellenstudium, die freie Beherrschung 
des Stofifes, das stets sachliche, ruhige Urtheil finden sich in seinem jQngsten 
Werke wieder. Die NOtzlichkeit eines solchen Unternehmens, wie es Miintz 
geplant und sorgfUtig ausgefQhrt hat, brauobt nicht erst bewiesen zu werden. 
Dasselbe bietet dem Raphaelforscher eine geradezu unentbehrliche Handhabe, 
um sich rasch Qber die Summe unseres Wissens von Raphael Kunde zu ver- 
schaffen und bei jeder einschlfigigen Frage Qber den Stand der Litteratur zu 
belebren. Eine richtig geordnete Bibliographie bietet noch ein anderes Inter- 
esse. Die Schriften Ober Raphael chronologisch yerfolgend, erblicken wir in den 
einzdnen Zeitaltern eine starke Wandlung des Urtheils und einen wiederholten 
Wechsel des Gesichtspunktes, unter welchem Raphael's Werke gross erscheinen. 
Diesen Dingen nachzugehen, sie im Zusammenhange zu betrachten, auf die 
allgemeine Zeitstimmung zurCickzufflhren , hat nicht bloss einen tiefen Reiz, 
sondem auch wissenschaftlichen Werth, da sie uns Ober das Nachleben Raphael's 
genauer unterrichten. Zum yollen Verstftndniss der Bedeutung eines KCnstlers 
gehdrt aber, dass auch sein Nachwirken nach dem Tode und sein Einfluss 
auf die spfiteren Geschlechter erkannt wird. Dem sechszehnten Jahrhundert 
danken wir Deist alles, was wir vom Lebeh Raphael's wissen. Auf eine genaue 
Beschreibung der einzelnen Werke lassen sich mit Ausnahme Vasari's die 
wenigsten Schriftsteller ein. Die Menschen stehen unter dem Banne der Persfin- 
lichkeiten Raphael's und Michelangelo's. Die Parteinahme fQr den einen oder 
d^ anderen ist an der Tagesordnung. Erst ziemlich spftt im siebzehnten 
Jahrhundert beginnt die eigentliche Bilderkritik, zugleich auch das Entdeckungs- 
fieber, wodurch unser Vorrath an ftchten, aber noch mdir an unftchten Ra* 
phaels namhafl vergr5ssert wird. Die Quellen fQr das Raphaelstudium smd 
nicht mehr ausschliesslich in Italien zu suchen. Frankreich wird wie Ober- 
haupt der Sammelplatz der feineren Kunstkennerschaft, so insbesondere der 
Mittelpunkt des Raphaelcultus. Im achtzehnten Jahrhundert feiert Qberdies 
die flsthetische Betrachtungsweise ihr goldenes Zeltalter. Mit Vorllebe wird 
bei den Untersuchungen Ober den Begriff und die Natur des Sch5nen auf 
Raphael zurOckgegangen und eine Reihe von Urtheilen Ober ihn gef&lU, die 
auch noch heutigen Tages Geltung besitzen. Raphael's Th^tigkeit in Rom am 
Hofe Julius IL und Leo X. erscheint im Vordergrunde ; auf seine jugendlichen 
Arbeiten haben erst die Romantiker wieder die gr^ssere Aufmerksamkeit ge- 
lenkt Wenn in der jOngsten Zeit die Jugendperiode Raphael's gletchfalls mit 
dem grdssten Eifer durchforscht wird, so ist dieses kein ROckfall in die roman- 
tischen Anschauungen. Bei den berechtigten Versuchen, die Entwickelung der 
Raphaelischen Kunstweise von ihren ersten AnfEngen an bis zu ihrer v5lligen 
Ausreife klarzulegen, spielt natOrlich die Jugendgeschichte eine Hauptrolle. FOr 
alle diese bier kurz angedeuteten Erwftgungen und wissenschaftlichen Folge- 
rungen bietet MOntz reiohen StofT. Er hat sein Buch so angeordnet, dass er 
znerst die Biographien Raphael's chronologisch von Vasari bis in unsere Tage 
auCz2hlt (wobei auch die gelegentlichen Aeusseruugen Ober Raphael in Briefen 
and Gedichten erwShnt werden) und dann systematisch die Schriften anfOhrt, 
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wdche sich auf die einzelnen Werke Raphaels, die Fresken, die Darslellungei^ 
aus dem Leben Christi, die heil. Pamilien nnd Madonnen, Heiligenbilder, die 
mythologischen Schilderungen, Portrfite u. s. w. beziehen. Kurze kritische Be- 
merkungen begleiten in alien wichtigeren Ffillen die Titelangaben und erleichteni' 
dem Leser die Orientirung in dem sonst schwer zu (iberblickenden litterarischen 
Materiale. Eine absolute Vollstfindigkeit Hess sich natOrlich nicht erreichen. 
Doch dOrften nur sehr wenige Schriften von Belang vergessen sein. Ich ver- 
misste die AnfOhrung des Ardinghello yon Heinse in der Litteratur fiber die 
Stanza della Segnatura und den Aufsatz von E. Maru^jols (Oaz. d. b.-a» 
2* p^r., t. V, p. 299) Qber die Freske von S. Onofrio. Der Brief Polidoro 
Papera*s steht in Bottari, Lettre pittoriche, V, p. 264 und nicht, wie S. 17 wobF 
durch einen Druckfehler zu lesen ist, p. 174. MOntz begnOgte sich Qbrigen& 
nicht damit, eine trefTliche Bibliographic Raphaels zusammenzustellen und die 
veichtigsten Schriften kritisch zu beleuchten, er zierte sein Buch Qberdies durcb 
die Beigabe mehrerer theils unedirter, theils bisher wenig bekannter Urkunden^ 
Sie beziehen sich auf eine Reise Raphael's nach Urbino 1507, auf verschiedene 
Zahlungen an denselben 1518, 1517 und 1519, auf den Ankauf von Bau- 
pifitzen in seinen letzten Lebensjahren , auf die Herstellung der Teppiche in 
Flandern und geben AuszQge aus dem Diarium des Paris de Grassis, aus 
Bilderkatalogen des sechszehnten und siebzehnten Jahrhunderts, endlich aus 
Mariette's Briefen an Bottari. Bieten diese Documente auch keine neue Kunde 
von hervorragender Wichtigkeit, so vermehren sie doch in erfreulicher Weise 
unseren kunsthistorischen Urkundenschatz, um dessen Bereicherung sich MQnt:^ 
Ifingst die grdssten Verdienste erworben hat. 

Aehnlich wie MOntz bewegt sich auch Hr. vonGeymQlIer in seinen> 
Buche Qber »RaffaelIo architetto< auf heimischem Boden und auf einem Ge- 
biete, welches er vollkommen beherrscht. Geymuller versteht die Sprache und 
Ausdrucksweise des grossen Architekten des Cinquecento wie wenige andere 
Forscher und erkennt in den flQchtigsten Rissen die Hand der einzelnen Meister 
mit gleicher Sicherheit, wie wir in rasch hingeworfenen skizzirten Figuren und 
Gruppen den Stil des einen oder anderen Malers entdecken. Es wOrde am 
nfichsten liegen, einer so anerkannten Autoritfit einfach zu folgen und auf 
jeden Widerspruch zu verzichten, zumal wenn nicht die gleiche Erfahrung in^ 
Studium architektonischer Zeichnungen in die Wagschale geworfen werden 
kann. Dennoch muss (amicus Plato, magis amicus Veritas) auf einzelne Punkte 
hingedeutet werden, in welchen die BeweisfOhrung des Verfassers, wenigstens 
nach meiner Ansicht, nicht ganz Qberzeugend wirkt. 

Zwischen den filteren und neueren Biographien Raphael's waltet eiD 
durchgreifender Unterschied. Jene, Passavant mit eingeschlossen , erblickten 
in Raphael ausschliesslich den grossen Maler und erw&hnten nur nebenbei 
seine Thfitigkeit als Baumeister. In scharfem Gegensatze zu dieser Darstellun^ 
betonen die neueren Biographien gerade die Wirksamkeit auf dem Gebiete der 
Architektur in seiner letzten Periode am stfirksten. Schon im Jahre 1878- 
wurde der Satz niedergeschrieben : »Wenn wir Raphael's £ntwickelung fiber- 
blicken, so gewinnen wir die Ueberzeugung , dass ibn in den letzten Jahren 
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sdnes Lebens eigentlich die Architektur am meisten fesselte und der Ruhm 
des heryorragenden Baukflnstlers ihn in hohem Maasse reizte.c Diese Auf- 
&ssuDg, welche das historischef Bild yon Raphael wesentlich findert, findet in 
GeymQller einen eifrigen VorkSropfer. »Ich fCir meinen Theil glaube,< sagt 
er in der Einleitung, »dass wenn Raphael 50 bis 60 Jahre gelebt, er geradeso 
wie Bramante die Malerei ganz bei Seite gesetzt hfitte, so sefar fQhlte sich sein 
Genius zu der sch5pferischen Kunst der Architektur hingezogen.c Die Be- 
hauptung einer stetig wachsenden Neigung RaphaePs zu architektonischer 
Th&tigkeit stQtzte sich bisher yornehmlich auf die anschaulicheni yon Campori 
mitgetheilten Schilderungen der Zeitgenossen. GeymQller hat sich nun erfolg- 
reich bemOht, dieselben auch durch die eingehende PrQfung der BauplKne und 
Baozeichnungen Raphael's nfiher zu begrOnden. 

Die Anordnung des Stoffes in GeymQller's reich ausgestattetem Buche 
mdchte man klarer und Obersichtlicher gehalten wQnschen. Der Inhalt der 
Tier ersten Capitel wird theilweise in dem Schlussabschnitt iRiassunto e Con- 
dusionec wiederholt und ergSnzt, so dass man erst durch fortwfihrende Ver- 
gleichung der beiden Abschnitte zu yoller Erkenntniss der Ansichten des Ver- 
fassers gelangt. Das ist fOr den Leser, zamal auch die lUustrationen nicht 
immer am rechten Orte stehen, etwas unbequem, yerringert aber natdrlich 
nicht den sachlichen Werth des Buches. 

Woher stammen RaphaePs Baukenntnisse? GeymQller ist geneigt, dem 
Palaste yon Urbino, welchen Raphael bis in sein siebzehntes Jahr stets vor 
Augen hatte, einen entscheidenden Einfluss auf des Junglings Bauphantasie 
zuzuschreiben, Luciano Lauranna als den ersten, wenn auch nur mittelbaren 
Lehrer Raphael's zu preisen. Die Sfiulenkapitfiler auf dem Bilde der VerkQndi- 
gung (Predella der Kr5nung Marifi), welche mit jenen im Palasthofe zu Ur- 
bino identisch sind, ein an den Palast yon Urbino und den gleichfalls yon 
Luciano entworfenen Palast yon Gubbio erinnemder Aufriss einer Fassade im 
Museum zu Lille (Braun 79) unterstQtzen diese Annahme. Wir weisen natur- 
lich jeden Gedanken an eine strenge Facherziehung zurQck, welche etwa Ra- 
phael in Urbino genossen hfitte. In der Renaissance gehen die Architekten 
nicht mehr wie im Mittelalter aus den BauhQtten heryor. Darauf beruht nicht 
nur ein Husserer, sondern auch ein tief eingreifender innerer Gegensatz zwischen 
dem Bauwesen des Mittelalters und der Renaissance, auf welchen hier nicht 
weiter eingegangen werden kann. Wir wQrden es nicht yerstehen, wie nament- 
lich im Ginquecento die Plfine zu den grossartigsten Sch5pfungen yon MSn- 
nem ausgingen, welche wir nach modemem Sprachgebrauche Dilettanten nennen 
mdchten, wQssten wir nicht, dass das Studium der Perspectiye und der Pro- 
portionen eine wegsame BrQcke zwischen der Architektur und den anderen 
KQnsten schlug. Namentlich gegen den Schluss des fQnfzehnten Jahrhunderts 
kamen die perspectiyischen Studien in Aufnahme und wurden in alien Schulen 
mit gleichem Eifer betrieben. Von den phantastischen, gehSuften, architektoni- 
schen HintergrQnden, auf welche mr in den Bildern aus der ersten Hfilfte und 
Mitte des Quattrocento so h&ufig stossen, wird zur Darstellung realer, nicht 
selten antiker Gebfiude Qbergegangen und an diesen die neu erlernte perspec- 
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lifische Kunst erprobt. In den Kreis solcher in der Perspective gut geschulter 
Maler tritt nun auch Raphael in seiner umbrischen Periode ein. FClr seine 
Kenntnisse ist er naturlich der Lehre Perugino*s verpflichtet. Doch darf man 
in den Tempeln und Hallen, welche Raphael in seinen Bildern als Hintergrund 
zeichnel, keineswegs einen besonderen umbrischen Stil erblicken. Perugino 
dankt diese archilektonischen Typen seinem Aufenlhalte in Florenz und Rom. 
Auf der Freske in der Sixtina »Uebergabe der Schliisselc kommen sie zum ersten 
Male bei ihm zur Verwendung und zeigen bier deutlich ihre Abstammung 
von romischen und Florenliner (Baptisterium) Monuraenlen. 

Der Aufenthalt Raphael's in Florenz ging scheinbar voruber, ohne dass 
er Gelegenheit fand, seine perspectivisch-architektonischen Kenntnisse weiter 
zu entwickeln. Zwar wurde friiher ein Einfluss Baccio d'Agnolo's angenommen, 
auf Grund der bekannten Stelle bei Vasari (ed. Sansoni, V, 350) und mil 
Rucksicht auf die Aehnlichkeit, welche zwischen dem Pal. Bartolini und dem 
Pal. Pandolfini waltet. Die Beweiskraft des letzteren Umstandes hat aber 
Milanesi in bedenklichster Weise erschiittert. Derselbe sagt im »Prospetto cro- 
nologico* zuni Leben d'Agnolo's: >1520. Da il disegno del Palazzo Bartolini 
in Piazza di Santa Trinity.* Darnach kann also der P. Bartolini nicht mehr 
als Vorbild fur den P. Pandolfini gelten. Das historische Gewissen fmdet sich 
bei aller Achtung fur Milanesi's Autoritat durch die lakonische Fassung des 
Satzes nicht beruhigt und muss eine genauere Angabe der Quelle wQnschen. 
Denn unbegreiflich erscheint, wenn Milanesi's Datirung rich tig ist, das Auf- 
sehen, welches die »finestre quadre con fronlispizii* als etwas Unerhortes bei 
den Florentinern erregten. Sollten Florentiner Schongeister 1520 nicht gewusst 
haben, dass diese Anordnung in Rom durch Bramante eingebiirgert, in Florenz 
durch Raphael's Entwurf des Palastes Pandolfini eingefuhrt war? Vasari er- 
zahlt ferner (IV, 444), dass Baccio im Wetteifer rait Gronaca das Kranzgesims 
des P. Bartolini gezeichnet habe in der Absicht, das beriihmte Gesims am 
P. Strozzi zu iibertreffen. Wer die Satze unbefangen liest, empfiingt den Ein- 
druck, dass kein langerer Zeitraum die beiden Werke trennte, Baccio nicht 
erst zwolf Jahre nach Gronaca's Tode und nachdem ein halbes Menschenalter 
seit der Errichtung des P. Strozzi voriibergegangen war, den Gedanken eines 
Wettstreites mit Gronaca fasste. Eine Aufklarung dieser verworrenen Sach- 
lage Uegt im besonderen Interesse der Partei, welche Raphael, kaum dass er 
den rSmischen Boden betreten , sofort eine ausgedehnte praktische Wirksam- 
keit als Bauraeister entfalten lasst. Bereits im Jahre 1509 zeichnete nach 
Geym Oiler Raphael den Plan zur Kirche S. .Eligio und zur Farnesina. Den 
Beweis dafur, dass nicht Bramante oder Peruzzi, sondern Raphael die Kirche 
S. Eligio enlworfen hat, liefert ein von Salustio Peruzzi copirter Grundriss der 
Kirche mit der Beischrift: >S. Alo degli Orefici opera di Raffaello da Urbino.« 
Dass dieses aber bereits 1509 geschehen sei, dariiber besteht, wie eine Gontro- 
verse zwischen Geymiiller und Muntz zeigt, keine vollkommene Sicherheit. 
Die Stiftung der Kirche 1509 steht fest, ebenso aber der Abbruch eines Tbeiles 
derselben (wegen BaufaUigkeil oder im Interesse der Strassenregulirung?) im 
Jahre 1514, Wenn in Folge dessen ein Neubau oder Umbau der Kirche n6thig 
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wurde, so kdnnte Raphaers Entwurf mdglicherweise sich erst auf diesen 
letzteren beadehen. Zu erwSgen bleibt jedenfalls, dass Raphael, als er die 
PlSne zu S. Eligio zeichnete, sich bereits vollstfindlg in Bramante's Stil ein- 
gelebt hatte (nach GeymQlIer copirte Raphael in der Kuppel eine der kleineren 
Kuppeln Bramante^s in 8. Peler), und dass (ebenfalls nach GeymOlIer) die Pro- 
portionen in S. Eligio jene in der Chigicapelle, etwa 1511 begonnen, an Schdn- 
heit weit Oberragen. Nicht nur der Bau von S. Eligio, sondem auch jener 
der Famesina Mi in das erste rOmische Jahr RaphaePs. Vasari*s ausdrOck- 
liches Zeugniss zu Gunsten Peruzzi's wird aus folgenden GrOnden zurQckgewiesen: 
>Peruzzi hat sich bis zu Raphae]*s Tode nicht als Architekt bethStigt, Agostino 
Chigi hat alle anderen Bauten von Raphael auffOhren lassen, die Farnesina 
entspricht nicht dem Stile, welchen Peruzzi sonst anwendet.c Ueber die Glaub- 
wOrdigkeit Vasari's kann man verschiedener Meinung sein. Was aber schlechter- 
dings nicht angeht, ist eine Deutung seiner Worte, als bezdgen sich dieselben 
nur auf den gemalten Fassadenschmuck. Es ist richtig, dass Vasari vorher 
und nachher Peruzzi als Fassadenmaler rOhmt; aber die Worte imolto piii 
(di nome e fama) gliene diede il modello del palazzo d^Agostino Chigi, con- 
dotto con quella bella grazia che si vede, non murato, ma veramente 
nato« k5nnen nur vom Bau selbst verstanden werden, zumal Vasari un- 
mittelbar hinzufOgt: >e Tadornb fuori di terretta, con istorie di sua mano 
molte belle. c Auch die Ffihigkeit Peruzzi's kann nicht filglich bestritten wer- 
den, nachdem GeymQUer selbst an einem anderen Orte den Beweis geliefert, 
dass er in denJahren 1505— 1506 von Bramante als Zeichner von Bauprojecten 
beschfiftigt wurde. Es bleibt in der That nur die Stilfrage Obrig. Den Mfin- 
nern vom Fache muss die Entscheidung zugeschoben werden, ob die m der 
Farnesina angewendeten Bauformen, Maasse und VerhSltnisse mit Nothwendig- 
keit nur auf Raphael als ihren Schdpfer schliessen lassen. Der Historiker 
durfte den Wunsch nicht unterdrQcken , dass die Bedenken, die von selnem 
Standpunkte gegen eine gr5ssere Bauthfttigkeit Raphael's in seinem ersten 
r5mischen Jahre sprechen, eine schftrfere Widerlegung erfahren. Es kostet 
schon, rein psychologisch betrachtet, eine gr5ssere Ueberwindung, anzunehmen, 
dass Raphael in einer Zeit, in welcher er sich sichtlich erst langsam in die 
Stanzenfresken einarbeitete — man erinnere sich nur an die vielen Entwfirfe 
zurDisputa — , auch schon die Musse fand, als Architekt aufzutreten und die 
eben erst empfangenen Lehren Bramante*s unroittelbar, gleichsam spielend, in 
die Praxis umzusetzen. Wir werden uns von der Thatsache, mag sie auch rSthsel- 
haft erscheinen, beugen, wir dOrfen aber verlangen, dass uns der Wechsel der 
Ueberzeugung nach Krftften erleichtert wird. Das eine muss QeymQller zu- 
gestanden werden: die einzige authentische Zeichnung Peruzzi's, welche sich 
auf die Famesina bezieht, wirft kein Gevncht in die Wagschale zu Gunsten 
Peruzzi's. Sie enthfilt den Grundrids des oberen Saales mit Angabe der Maasse. 
Da die Dicke der Mauern nicht angegeben ist, so kann sie nicht zu den archi- 
tektonischen Skizzen gezfthlt werden. Offenbar diente sie dem decorirenden 
KQnstler zur Grundlage bei der Vertheilung und Bemessung des Wandschmuokes. 
Aus dem Umstande, dass sie einem anderen Zwecke diente, folgt aber noch 
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nicht unbedingt der Ausscbluss Peruzzi's von der Theilnahme an der Architektur 
der Farnesina. Eg konnte doch auch der Baumeister, wenn ihm nachtrftglich 
die Decoration der inneren RSume Qbertragen wurde, zu diesem Behufe einen 
neuen Grundriss skizziren. 

Die weileren Capitel des mil 8 Tafeln und 70 Textbildem aiisgestatteten 
Werkes behandein die Chigicapelle, die Loggien im Vatican, die Priyatbauten 
RaphaeFs und endlich die Villa Madama. Dieser letztere Abschnitt ist von 
besonderer Wichtigkeit. Auf Grund eingehender Studien der erhaltenen, zum 
Theil erst von GeymQller aufgefundenen und ricbtig benannten Zeichnungen 
empfangen wir nicht nur Qber diese prSchtigste Anlage der Renaissance treff- 
lichen Aufschluss, sondern auch Ober Raphael's Antheil an dem Werke ge- 
naue Kunde. Die zahlreich eingestreuten feinen Bemerkungen Qber Bramante, 
iiber die Stellung Raphael's zu diesem Meister , die besonderen Merkmale des 
Raphaelischen Baustiles u. a. k6nnen bier nicht einzeln angefOhrt werden. 
Die Leser, deren recht viele dem Buche zu wQnschen sind, werden sie ohne 
MQhe finden und geniessen. GeymQller's Werk gehdrt ohne Zweifel zu den 
werthvollslen Bereicherungen, welche die Raphaellitteratur in den letzten Jahren 
gewonnen hat. 

Nach dem seit langer Zeit begrilndeten Ansehen Crowe's und Caval- 
case He's m5chte man das Gleiche von ihrer Biographic Raphael's voraus- 
setzen. Erst in den jQngsten Tagen ist eine gewisse Reaction gegen die Auto- 
rit&t der beiden unzertrennlichen Forscher bemerkbar geworden und wird 
ziemlich geripgschHtzig von ihren Verdiensten gesprochen. Das jQngere Ge- 
schlecht keunt eben nicht den Stand der Kunstgeschichte vor zwanzig Jahren, 
als Crowe und Cavalcaselle ihre >New history of painting in Italy« zu 
schreiben begannen. An einzelnen werthvollen Monographien fehlte es zwar 
nicht; wer sich aber eine zusammenh^gende Kenntniss der italienischeii 
Malerei verschaffen wollte, musste zum alten Lanzi greifen. Mit Lanzi's Ge- 
schichte der italienischen Malerei muss man Crowe's und Cavalcaselle's Werk 
vergleichen, um die Bedeutung desselben zu wOrdigen. Unvergessen wird 
ihnen bleiben, dass sie zum ersten Male eine durchgreifende Sichtung des von 
Vasari iiberlieferten Materiales versuchten und auf die technischen Eigenschaften 
der einzelnen Meister die Aufmerksamkeit lenkten. Sie haben sich in der 
Zuweisung der Werke an bestimmte Maler oft geirrt, die Bilder nicht selten 
flQchtig und falsch beschrieben. Niemand ist blind gegen diese Mfingel, welche 
gewiss auch die Verfasser bei der NachprQfung des Werkes verbessern wOrden. 
Sie treffen aber nicht den Kern desselben, nehmen ihm wenig von seinem 
Werthe. Gewichtiger erscheint der Tadel, dass in einer ^Geschichtec der 
Malerei die strenge historische Entwickelung gegen die kritische Er5rteruDg 
der Einzelbilder so auffallend zurOcktritt. Die KQnstler werden nicht nach 
ihrem inneren Zusammenhange gruppirt und nach inneren GegensStzen ge- 
schieden, sondern einfach nebeneinander gestellt. Sie schweben gleichsam 
in der Luft, berQhren nicht den Boden, dem sie doch entwachsen sind und 
aus welchem sie reiche Nahrung ziehen. Sie scheinen nicht mit dem Volke, 
sondern fast ausschliesslich mit den Fachgenossen zusammenzuleben , von 
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welchen ihre technische Kunst mannigfache EinflQsse enipf^ngt. Dass ihre 
Pbantasie auch von der Laienumgebung, von der herrschenden Sitte, den wal- 
tenden Anschauungen angeregt wurde, wird selten betont. Die Verfasser 
dtHrfen zu ibrer Rechtfertigung anfdhren, dass sie in erster Linie einc kritische 
Zusammenfassung der Vasari'schen Tradition bieten wollten und diese Arbeit 
am meisten Notli tbat. Wer wollte leugnen, dass ihr Werk in dieser Hin- 
sicht die trefflichsten Dienste geleistet hat? Die spfttere Forschung, auch wo 
sie ergftnzend und berichtigend einspricht, hat die Verpflichtungi an ihre Lei- 
stung anzuknflpfen. Sie wollten in ibrer »Hi8tory of painting in Italy« kein 
streng historisches , sondern ein wesentlich kunstkritisches Buch Hefern. Um 
so gespannter durfle man ihrem Vorsatze, in der Biographie Raphaers ein er- 
schdpfendes Bild seiner Entwickelung zu zeichnen, also ein wirklich historisches 
Werk zu schafTeni entgegensehen. Der erste bis jetzt gedruckte Band reicht 
bis zum Eintritte Raphael's in die rdmisobe Kunstwelt. Eine deutsche Ueber- 
setzung machl ihn bei uns weiteren Kreisen zugftnglich. Dieselbe ist ganz 
wortgetreu gehalten bis auF eine immerhin bemerkenswerthe Ausnahme. Die 
Originalausgabe fQgt dem Titel noch die Bemerkung bei: »with particular 
reference to recently discovered records.c In der Uebersetzung erscheint diese 
Bemerkung gestrichen und zwar mit Recht, denn auch die peinlichste PrOfung 
kann in dem Buche keine BenOtzung neuer, bisher unbekannter Urkunden 
entdecken. Die Verfasser begnOgen sich mit dem alten Materiale, verwenden 
aber dasselbe, wie gleich hinzugefOgt werden muss, in Oberraschender, fOr die 
meisten Leser neuen Weise. Offenbar fand die herrschende Methode, auf 
Grundlage kritischer Sichtung der Quellen Geschichle zu schreiben, nicht ihren 
Beifall, mag auch dieselbe auf alien historischen Gebieten sich eingebOrgert 
haben. Sie suchten und entdeckten ihr Ideal in der naiv geschriebenen Chronik, 
welche emsig die erhaltenen Traditionen sammelt, sie auf sinnige Art verflechtet 
und dieBegebenheiten im Tone unmittelbarer Ueberzeugung erz&hlt. So haben es 
die Henschen gehalten, als sie anfingen, sich um vergangene Dinge zu kOni- 
mern, so tritt uns die filteste Geschichtschreibung bei den Griechen und dann 
wieder, nur in grdberer Form, in den Jahrhunderten des Mittelalters entgegen. 
So wird es vielleicht wieder am Ende der Geschichtschreibung gehalten wer- 
den, wenn »alle MOhsal erwSgender kritischer Forschung wird beendigt, jeder 
wichtige Zweifel gel6st, jede Ungewissheit Ober das vergangene Leben wird 
gehoben seine. Ob diese Zeit schon gekommen, bleibe dahingestellt. Doch 
muss zugegeben werden, dass August Hagen, als er vor fOnfzig Jahren den 
gleichen Weg einschlug, einen nicht geringen Erfolg erzielle. Seine Norica, 
seine Ghronik Ghiberti's und Wunder der h. Katharina von Siena erfreuten 
zahlreiche Leser und fQhrten der Kunstgeschichte eifrige Jilnger zu. Nur wenige 
erkannten, dass die Ghronik Ghiberti*s aus Vasari's Berichten kiinstlich zu- 
sammengestellt war, so trefflich war Hagen die Tfiuschung gelungen, so gliicklich 
hatte er den naiven Ton des alten ErzKhlers getroifen. Wenigstens die eine Be- 
dingung muss derjenige heutzutage erfOlIen, welcher die Geschichte als Ghronik 
schreibt. Er muss in seinem Buch den Gharakter der letzteren festhalten und 
den glftubigen Sinn der Leser zu locken verstehen. Crowe und Gavalcaselle 
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haben sich leider um einen grossen Theil der Wirkung dadurch gebracht, dass 
sie regelmfissig aus dem naiven Tone ^r SchUderung herausfallen , die Un- 
mittelbarkeit ihrer Zeugenschaft durch einzelne unfreiwUJige Gestfindnisse wieder 
abschwIk^heD. Die beiden W5rtcben >viel]eicht€ und >wabrscheiDlicb« spielen 
in ibrem Bucbe eine grosse Rolle. Im Lexikon eines naiven Chronisten soliten 
diese Worte niebt vorkommen. Sobald er sie gebraucht, gibt er zu, dass wobl 
einige GrQnde dafOr, andere aber aucb dagegen sprechen. In diesem Falle 
genQgt aber die naive Erzftblung nicbt, darf der Leser vielmehr ein genaueres 
Abwttgen der Grunde fordern. Nocb ein anderer Umstand macbt den hann- 
losen Leser bedenklicb. >Die Jugendgescbichte Raphaers,c erklfiren die Ver- 
fasser, >ist, soweit es sicb um Urkunden bandelt, ein weisses Biatt.« Trotz- 
dem fiillen sie dieses Blatt von unten bis oben mil farbenreichen Bildern. Sie 
haben nicht bloss viele Sussere neue Thatsachen entdeckt — fOr dieee kdnnten 
vielleicht indirecte Beweise angerufen werden — , sondern auch die intimsten 
Empfindungen des jugendiichen Raphael^s belauscht, welche Eindrflcke die ver- 
scbiedensten Ereignisse auf ihn machten, ihm abgehorcht. Sie begleiten ibn 
Schritt fQr Schritt auf seinen AusflQgen und verfoigen ihn selbst auf den 
kleinsten Zwischenstufen seiner kOnstleriscben Entwickelung. Muss nicht auch 
dem glaubenseligsten Leser im Angesichte des Bekenntnisses, dass fQr alle diese 
Dinge die historischen Nachrichten fehlen, der Verdacht aufsteigen, dass dann 
alles nur Fiction der Verfasser sei? An anderen Stellen geben die Verfasser ihre 
Quellen an. Auch das stimmt schlecht mit dem Charakter des Buches, welches 
doch offenbar nach der litterarischen Intention der Verfasser sich dem kriti- 
schen Urtheile entzieht, vorwiegend naiven Glauben verlangt. Dadurch wird 
der Leser geradezu aufgerufen, se]bst zu vergleichen, und ob die Angabe der 
Quelle entsprechen, zu prQfen. Die Prufung fUllt, wie mit Bedauern wahr- 
genommen wird, nicht zu Gunsten der Verfasser aus. Ein Beispiel fOr viele. 
Der Schlusssatz des Buches lautet: >Durch das ilbereinstimmende Urtheil des 
gr5ssten Papstes und des grdsten Bildhauers der Renaissance anerkannt, stand 
Raphael (1508) da als der beste Mann in seinem Fache, welchen Italien 
jemals besessen hatte.< Ausfiihrlich wird vorher auseinander gesetzt, dass 
Michelangelo RaphaeFs Ruf nach Rom bewirkt, diesen als Maler fCir die Sixtina 
vorgeschlagen babe. Die Verfasser citiren dabei Condivi, wo allerdings diese 
Anekdote in Cap. 33 zu lesen ist. Sie citiren aber femer den Briefwechsel 
Michelangelo's. Und das war vom Uebel, denn dadurch wird Gondivi's Aus- 
sage grOndlich widerlegt, die GlaubwQrdigkeit der alten Legende vollkommen 
beseitigt. Dass sie den Brief Michelangelo's an Fattucci in das Jahr 1508 statt 
1524 verlegen, ist vielleicht nur ein Schreibfehler. Bedeutungslos ist das letz- 
tere Datum nicht, denn dadurch wird der Brief aus der Reihe der gleichzeitigen 
Zeugnisse, auf welche es doch wesentlich ankommt, gestrichen. 

Sie fQhren aber als weiteren Gew&hrsmann noch den Pietro Rosselli an 
und verweisen auf dessen Brief an Michelangelo. Dieser Brief stammt aus 
dem Jahre 1506. Schon damals wurde mit Michelangelo wegen der Fresken 
in der Sixtina verhandelt und die sogenannte >Intrigue< Bramante's dagegen 
gesponnen. Von Raphael war natQrIich nicht die Rede, noch weniger von 
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einer Empfehlung desselben durch Michelangelo. Man kann, je nachdem man 
sich zur legendarischen oder zur historischen Darstellung gezogen fOhlt, Con- 
divi's Anekdoten oder die urkundlichen Berichte zu Grunde legen, man kann 
aber nicht Condi vi und die Urkunden als gleichwerthig benOtzen, ohne die 
Einheit der litterarischen Composition zu zerst^ren und den Leser zu verwirren. 
Das Gute hat allerdings der durch die Quellenangabe offenkundige Dualismus 
der Verfasser, dass er uns Qber ihre Methode belehrt Sie gelangen zu ihrer 
biographischen Kunde einerseits durch die reiche Ausmalung der Vasari^schen 
Tradition, andererseits durch die Zurtlckfilhrung vieler Werke Raphaers auf 
bestimmte pers5nliche Ereignisse. Mehrere Zeichnungen sind der Wiederhall 
der politischen StOrme, welche er in Perugia miterlebte und mit regem Interesse 
▼erfolgte; der Carton fOr > Aeneas* Ausfahrtc wurde durch eine glUnzende Ca- 
valcade des Herzogs von Urbino im September 1504 angeregt, an welcher 
nelleicht Raphael selbst theilnahm u. s. w. Diese Methode, das Leben eines 
KQnstlers aus seinen Werken zu erklSren, ist nicht neu, Sie wurde im vorigen 
Jahrhundert gegenflber den hoU&ndischen Malern regelmftssig angewendet. 
Gegenwftrtig gilt sie fOr veraltet. Man wirft ihr die WillkOr vor, mit welcher 
sie Lebensverhftltnisse construire, und behauptet, dass sie ein Scheinwissen 
wecke, welches den wahren Thatsachen durchaus nicht entspricht. Ob die 
Uebertragung der Methode auf Raphael gr5sseren Beifall finden wird, m5gen 
Andere entscheiden. 

Aehnlich wie der biographisch-historische Theil regt auch die kritische 
Er5rterung der Einzel werke Raphael's, die Schilderung ihres allmfihlichen 
Wachsthums aus flOchtigen Skizzen heraus, mannigfachen Widerspruch an. 
Auch auf diesem Gebiete die Streitfragen der Reihe nach durchzunehmen, 
erscheint eine missliche und noch mehr eine unfruchtbare Sache. An eine 
Verst&ndigung oder wohl gar Entscheidung ist nicht zu denken, da es sich 
hier nicht um Thatsachen, sondem um subjective Meinungen handelt, welche 
um so schrofTer einander entgegentreten, je weniger sie durch fiussere Grdnde 
beglaubigt werden kdnnen. Das ist z. B. der Fall bei dem Venesianischen 
Skizzenbuohe, welches in dem Buche Crowe's und Cavalcaselle's eine so grosse 
Rolle spielt. Sie halten mit noch mehreren Kunstkennern an dem Raphae- 
lischen Ursprung eben so hartn&ckig fest, wie es von anderen heftig bestritten 
wird. Augenblicklich ist keine Aussicht vorhanden, die Prage zu I6sen, da 
einzelne Anzeichen darauf schliessen lassen, dass der Streit theilweise das 
persdnliche Gebiet anstreifl, Kennerschaft gegen Kennerschaft ausgespielt wird. 
Es werden hoffentlich bald ruhigere Zeiten kommen, in welchen die Sache 
ganz unbefangen er5rtert werden kann. Polgende Bemerkungen m5gen aber 
schon hier Platz finden. 

Selbst wenn man den Raphaelischen Ursprung des Skizzenbuches zu- 
geben wollte, darf dasselbe in einer Entwickelungsgeschichte des KQnstlers in 
den Vordergrund gestellt werden? Die Verfasser werden vielleicht gestatten, 
dass die scheinbar aus intimster Quelle geschdpfte Kunde Ober Ursprung und 
Zweck des Skizzenbuches, iQber die Weise seines Gebrauches als ein artiges 
Phantasiespiel ohne Anspruch auf historische Wahrheit aufgefasst wird. Doch 
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davon abgesehen. Sie erkennen in dem Venezianischen Skizzenbuche auch den 
sicherslen Wegweiser, um Raphael's Jugendentwickelung zu verfolgen, und 
schildern wesenllich an seiner Hand die Fortschritte, vvelche Raphael von den 
frilhen Knabenjahren an bis tief in die Florentiner Periode in seiner Kunst 
machte. Nun besilzen wir eine zwar nicht statlliche, aber immerhin aus- 
reichende Reihe von Zeichnungen, deren Aechlheit niemand, auch nicht unsere 
Verfasser, in Zweifel gezogen hat. Stellt man diese den selbstandigen Studien — 
die Gopien nach Pinturicchio, nach den Philosophenbildern in Urbino kommen 
dabei nicht in Betracht — im Venezianischen Skizzenbuche gegenuber, so ent- 
deckt man eine vollstandige Verschiedenheit in der Zeichnung, in den Maassen 
und Proportionen, in der Gewandfallung, in der ganzen Auffassung. An dieser 
Thalsache lassl sich nicht mSkeln und deuten, Man vergleiche nur z. B. die 
bekannte friihe Madonnenskizze in Oxford, den Bogenschiitzen in Lille, die 
Studien zu einer Auferstehung in Oxford, die Skizzen zur Krfinung Maris, die 
Madonna mit dem Granatapfel in Wien mit den Zeichnungen, welche im 
Venezianischen Skizzenbuche angeblich in die Jahre 1500 — 1504 fallen. Ich 
glaube, die jedem Historiker gebotene Vorsicht musste auch einen begeisterten 
Anhanger der Raphaeltheorie beslimmen, hochstens folgendes Urtheil zu ffillen 
Ausser mehreren Zeichnungen, welche sich auf ausgefiihrte Jugendwerke Ra- 
phael's beziehen oder den absolut gleichen Stil mit diesen zeigen, gibt es noch 
zahlreiche Skizzen von Raphael zu eigener Uebung vorwiegend nach fremden 
Mustern und Vorbildern enlworfen, in welchen daher seine eigene Weise nicht 
vollstandig zur Geltung kommt. Das letztere leugnen zwar die Verfasser und 
bringen viele Skizzen mit Raphaelischen Gemalden in unniittelbare Verbindung. 
Das ist aber der zweite Punkt, gegen welchen Einsprache erhoben werden 
muss. Eine bloss allgemeine Aehnlichkeit, eine ungefahre Verwandtschaft im 
Typus, eine Uebereinstimmung in einzelnen Aeusserlichkeilen , z, B. im Kopf- 
putz, geniigt nicht, um die betreffende Zeichnung den Studien fiir ein bestimmtes 
Gem aide einzuordnen. Die Verfasser gehen aber in der Regel iiber seiche 
allgemeine Analogien nicht hinaus, bleiben (Sposalizio) bei der »Wahrschein- 
lichkeil«, bei der »Aehnlichkeit€, dem »sehr gleichen« stehen, miissen das 
Blatt erst wenden, die Haltung und Bewegung andern, um die Verwandtschaft 
glaublich zu machen. Sie entdecken z. B. in einer Federzeichnung in Venedig 
eine Studie zu dem Apollo in dem falschen Raphael des Mr. Morris. Sie geben 
zu, dass die Zeichnung ursprunglich fiir eine Anbetung der Konige entworfen 
war, meinen aber, wenn man die Stellung der beiden Arme vollstandig andert, 
das rechte Bein anders bewegt denkt, den Oberkorper und die Beine in anderen 
Maassen halt und endlich die ganze Figur umdreht, dass dann die Skizze zum 
Apoll dem Auge sich zeige. In der deutschen Ausgabe stellen sie eine Land- 
schaftsskizze in Venedig und den Hintergrund in der Mad. Terranuova bild- 
lich nebeneinander. Aber auch hier kann von einer zutrefFenden Aehnlichkeit, 
einer zwingenden Beziehung keine Rede sein. Auf dem halben Abhange eines 
von Mauern und Thurmen eingeschlossenen Hugels steht eine Kirche. Weder 
decken sich die Umrisse des Hugels, noch der Linienzug des Mauerringes. Man 
muss alles umkehren, die meisten Einzelheiten andern, um die Verwandtschaft 
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zu errathen. Dazu kommt, dass die Landschaft im Skizzenbuche sich offen als 
das Werk eines kCinstlerisch ganz ungeschulten Dilettanten kundgibt, welcher 
TOD der Architektur keine Ahnung besass, den Kirchthurm statt ilber die 
Viening neben dieselbe setzte. Diese Zeichnung, welche in das Jahr ca. 1505 
fallen mdsste, kann unmdglich auf Raphael zuruckgefOhrt werden. Die weiteren 
Folgerungen ergeben sich von selbst Noch ein letzter Punkt week! Bedenken. 
Wie in ihrem grossen Werke lieben es auch hler die Verfasser, den Stil der 
einzelnen Bilder durch die Addition mannigfacher Einflusse zu erkllU'en. Im 
Crucifix RaphaePs mischen sich die Einwirkungen Perugino^s, Signorel]i*s, Niccolo's 
da Fulgino's. Von dem Adam auf der gfinzlich verdorbenen Kirchenfahne in Cittk 
di Castello heisst es in der Originalausgabe : >he unites classicisme of an antique 
with the realisme of nature in its fleshy elasticity, c Das Sposalizio zeigt ausser 
Perugino*s Einfluss Anklange an Lionardo und Bramante. Apoll und Marsyas 
sind ganz im Geiste der Antike gehalten. Die Predella in der Mad. Ansidei 
erinnert an Masaccio, die Mad. Terranuova an Michelangelo. In der Predella 
zur Grablegung erscheinen Michelangelo, Lionardo und Fra Bartolommeo com- 
binirt Fur Raphael's IndividualitSt bleibt beinahe gar kein Raum Qbrig. 

Die Auffassung Raphael's bewegt sich in schroffem Gegensatze zu der 
Richtungy welche die neuere Kunstgeschichte eingeschlagen hat. Die meisten 
Historiker huldigen der Ansicht, dass es Sache der For;i$chung sei, nachdem 
das vorige Jahrhundert die Biographic Raphael's mit zahlreichen Details will- 
kOrlich beladen, die Summe seiner Werke bis in das Maasslose angeschwellt 
bat, nun eine strenge kritische Sichtung vorzunehmen, insbesondere die Ge- 
malde und Zeichnungen auf ihre Echtheit genau zu priifen. Die letztere 
Arbeit ist erst halb gethan, und wenn nicht alle Anzeichen triigen, wird schon 
die nSchste Zukunft die Zahl der sicheren Raphaelischen Werke noch ungleich 
stoker reduciren, als es schon jetzt geschieht. Den Verfassern ist es im Gegen- 
theil wesentlich darum zu thun, die alten Traditionen wieder zu Ehren zu bringen. 
Man empfangt von ihrem Buche den Eindruck, dass die Verfasser die Ueber- 
zeugung hegen, die ganze Raphael forschung des letzten Menschenalters bewege 
sich auf durchaus falschem Wege. Mfiglicherweise theilen viele Andere diese 
Ansicht. Dass sich der Verfasser dieses Aufsatzes der Meinung nicht anschliesst, 
wird ihm gewiss kein billig Denkender verargen. Anton Springer, 



P 1 a s t i k. 

• Neues Qber die Venus von Milo. Von Yelt Valentin. (Beitrfige zur 

Kunstgeschichte, Heft VII.) Leipzig, Verlag von E. A. Seemann. 1883. 

Unter den Forschern, die sich in neuerer Zeit mit der Venus von Milo 

beschSfligt haben, ist Ve it Valentin entschieden einer der hervorragendsten. 

Auch wenn wir seiner speciellen Ergfinzung und Erklarung der Statue nicht 

beistimmen, mQssen wir dies anerkennen. Wie griindlich, scharfsinnig und 

geistvoU er alle hierher gehSrigen Fragen und Probleme zu behandeln weiss, 

hat er in seiner Hauptschrift : >Die hohe Frau von Milo. Berlin 1872c und 

seinen beiden durch des Ref. Buch »Die Venus von Milo« veranlassten Aufsfitzen 

in den >Grenzboten€ (1880, S. 16 ff.) und in dieser Zeitschrift (1880, III, 

VII 28 
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S. 327 ff.) hewiesen und beweist es von neuem in vorliegender Schrift, die 
fur Jeden, der sich mit der vielbesprochenen Venus beschfiftigt, interessant 
und lehrreich ist. Er gibt in dieser Schi*ifl einerseits eine ausfuhrliche Be- 
sprechung der neuesten, d. h. seit 1878 erschienenen Arbeiten uber die melische 
Statue — von Geskel Saloman, Hasse, Overbeck und Kiel — und ander- 
seits legt er uns seine eigenen neuen Untersuchungen vor, welche seinen Er- 
ganzungs- und Erklfirungsversuch weiter ausffihren und motiviren. 

Zuerst wird die Schrifl Geskel. Saloman's: »La statue de Milo. Stock- 
holm 1878 und 1880c besprochen. Valentin erkennt mit Recht den Fleiss, die Aus- 
dauer, die Sorgfalt der Arbeit Saloman's an, bedauert aber, dass diese Vorzflge 
nicht einer besseren Ueberzeugung zu Gute gekommen sind. Die Widerlegung 
des Saloman'schen ErgSnzungsversuches, die der Verfasser gibt, erscheint uns 
zu eingehend und ausfQhrlich gegeniiber einer Ansicht, die von Hause aus 
auf Niemandes Zustimmung rechnen konnte und die ihr Urheber selbst — 
was dem Verfasser freilich nicht bekannt sein konnte — bereits wieder auf- 
gegeben hat. In einem Briefe an den Referenten vom 4. September 1882 
sagt G. Saloman: >Ich sehe ein, dass ich mich geirrt, wenn ich die Statue 
mil der Fabel des Prodikos in Verbindung gebracht babe. Um so mehr aber 
halte ich an meiner Deutung als Venus-Proserpina und an meiner Restaura- 
tion fest. Ich bin dabei, eine deutsche Umarbeitung zu bewerkstelligen , in 
welcher ich den Hercules ganz aus dem Spiele lassen und auch den Grund 
meines Irrthums offen bekennen werde.c 

Es folgt an zweiter Stelle die Besprechung der Arbeit C. Basse's : 
»Die Venus von Milo. Jena 1882.C Valentin kommt wesentlich zu demselben 
Resultate wie Referent in der Besprechung der Hasse'schen Schrift in dieser 
Zeitschrift (1883, I, S. 165 flf.). Den Versuch Basse's, die Situation der Venus 
Ton Milo als Toilettenscene und den Apfel als zusammengeballtes Haarband 
zu erklSren, weist er entschieden zuriick, erklart dagegen fOr sehr werthvoU 
die anatomische Analyse der Statue. Recht bedeutungsvoll sei es, dass Hasse 
die Wichtigkeit der anatomischen Untersuchungen auf demGebiete derPlastik 
so nachdriicklich betone. Von den Ergebnissen der anatomischen Untersuchung 
Hasse's hebt Valentin natiirlich besonders einen Satz bervor, den er in Ueber- 
einstimmung mit seiner Ansicht findet, dass nftmlich »die Haltung des Kopfes 
den Eindruck mache, als woUe er in mSssigem Grade einer von links her 
kommenden Gewalt ausweichen oder derselben entgegenwirkenc. Auf den 
wichtigen Punkt, die Haltung der Arme, wie sie Hasse festgestellt hat, geht 
dagegen Valentin nicht nSher ein. Uebrigens stimmt er, wie wir spfiter 
sehen werden, mit dem Resultate Hasse's (und Tarral's) wesentlich Qber- 
ein. Am Schlusse dieser Besprechung wendet sich Valentin noch gegen die 
beiden Armfragmente und bestreitet von neuem deren ZugehSrigkeit, natflrlich 
ohne irgendwie entscheidende Griinde. Die Uebereinstimmung des Oberarm- 
fragmentes mit der Statue (Marmorart, Technik, Maasse) ist derart, dass wenig- 
stens beziiglich dieses Fragmentes nur Voreingenommenheit sie l&ugnen kann. 
Dass die linke Hand mit dem Apfel das Resultat einer spSteren Restauration 
sein kann, ist zwar mdglich; jedoch ist dies eine Annahme, die v5llig in der 
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Lufl schwebl, aber allerdings, wie manche derartige MSglichkeiten , nichl ab- 
solul widerlegt werden kann. Wichtig ist vor AUem die Zugehor des Ober- 
annfiragmentes , weil sich aus ihm die Haltung des Unterarmes bestimmt 

Der dritle Autor, mil dem der Verfasser sich beschSftigt, istOverbeck. 
Er wird ziemlich scharf angegriflfen und des Verfassers Ton erscheint uns bier 
doch etwas zu polemisch. Es handelt sich zunSqhsl um Overbeck's Unter- 
suchungen uber die Zugehorigkeit des Basisfragmentes mil der KQDstlerinschrifl 
(in den Berichten d.SSchs. Ges. d. W., Phil. hist. Q. 1881, S. 92 flf.). Durch 
seine grundliche und scharfsinnige Erorterung dieser vielbesprochenen und yiel- 
▼erwirrten Frage hat Valentin, unserer Ansicht nach, die ZugehSrigkeit des 
Basisfragmentes endgtlltig zuriickgewiesen und Overbeck, der sie vertheidigt, 
widerlegt. Der Verfasser weist vor Allem darauf bin, dass die Zeichnung des 
Basisfragmentes, auf die sich Overbeck in erster Linie stQtzt, die fliichtige 
Arbeit eines 17jahrigen Malschiilers ist und dass in ihr ausser der Inschrifl 
alles Andere — also auch die entscheidende Beriihrungslinie — als ganz neben- 
sachlich behandelt ist. Er zeigt, wie diese Zeichnung fiir die ZugehOrigkeit 
des Fragmentes gar nichts beweisen und die Aussagen von Quatrem^re de 
Quincy undClarac (welche es fur nicht zugehorig erklSrten) nicht widerlegen 
k5nne. Damit ist dann auch Overbeck*s neuer Erg^nzungsversuch , welcher 
die G5ttin mit der Linken einen Schild halten l^st, der auf einen Pfeiler auf- 
gcstulzt ist (Gesch. d. gr. Plastik, III. Aufl. 1882. IV. S. 336 ff.) bereits wider- 
legt V^as Valentin ausserdem noch gegen denselben anfQhrt, hSngt mit seiner 
Annahme zusammen, dass die Figur in momentaner Bewegung sei. Auf das 
Motiv der Spiegelung im Schilde geht er nicht naher ein. 

Recht schlimm wird vom Verfasser Kiel und seine Schrift »Die Venus 
von Milo. Hannover 1882c behandelt. Er eroffnet die Besprechung derselben 
mit den Worten : >Es ist nicht mehr als recht und billig, dass auf Arbeit eine 
Erholung, auf die KSmpfe des ernsten Dramas das heitere Satyrspiel folge.« 
Das sagt schon genug. Auch Referent hat in der Besprechung der Kiel'schen 
Schrift in dieser Zeitschrift (1883. I, S. 168) den Ergfinzungsversuch , der in 
allerdings etwas selbstbewusster Weise in derselben dargelegt wird, entschieden 
zurQckgewiesen ; aber eine derartig sp6ttische und ironische Kritik, wie sie 
V. Valentin bier ubt, kSnnen wir doch nicht billigen. 

Die neueren Arbeiten Qber die Venus von Milo — so lautet das schliess- 
liche Urtheil Valentins — haben also wesentlich nur Negatives zu Tage ge- 
fdrdert Der Grund liege in der hergebrachten Methode der Untersuchung. 
Basse habe aus eigener Initiative mit der Tradition gebrochen und den rich- 
tigen Weg der exacten Forschung, der anatomischen Beobachtung betreten, 
den der Verfasser schon vor 12 Jahren eingeschlagen. Der Kern der Unter- 
suchung liege in der Frage: wozu waren die H&nde verwandt, da das Hnke 
Bein die Aufgabe hat, das Gewand zu halten? Da der Oberk5rper nun eine 
Starke Bewegung zeige, eine energische Handlung ausdriicke, so k6nne von 
keiner gleichgQltigen Veranlassung — wie z. B. einer Toilettenscene — die 
Rede sein. Nur ein Motiv kSnne das Weib zur krfiftigen kSrperlichen und 
geistigen Gegenwirkung anregen : das sei die Annfiherung eines Mannes, wenn 
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es sich im Zustande der Entblfissung befindet. So kommt also Valentin auf 
seine friihere Ansicht, die er zuerst in der >Hohen Frau von Milo* darlegte. 
Aber er modificirt sie jetzt bedeutend. Dort nahm er einen thatsSchlichen 
Angriff im eigentlichen Sinne des Wortes an , jetzt aber wird dies gemildert. 
>Man hat nicht nothig, den Ausdruck , Angriff auf ihre Eeuschheit' in des 
Wortes verwegenster Bedeutung zu nehmen.c Jetzt denkt der Verfasser sich 
die hehre Frau nicht mehr angegriffen, d. h. angefasst, sondern >sie will sich 
vor der Beruhrung eines Mannes und sei es auch nur einer solchen mit den 
Augen schOtzen.c Er l§sst sogar die Annahme frei, dass der sich nShemde 
Mann gar nicht mitdargestellt war, sondern dass es unserer Phantasie uber- 
lassen sei, ihn zu ergftnzen *). 

Valentin's Erg§nzungs- und Erkl^ungsversuch hat durch diese Modifi- 
cation auf der einen Seite entschieden gewonnen : das Verletzende und zu dem 
Charakter der Figur absolut nicht Passende, was in der ursprQnglichen An- 
nahme, in dem brutalen, factischen Angriff lag, ffillt nun weg. Auch mit der 
von Tarral und Hasse festgestellten Haltung des linken Armes vertragt sich 
nun Valentins modificirte Ansicht, indem er jetzt den linken Arm nicht mehr 
seitwilrts ausgestreckt sein und die Hand die Schulter des Mannes fassen, son- 
dern dieselbe mit abwehrender oder zuruckweisender Geste erhoben sein iSsst. 
Auf der anderen Seite aber, hinsichtlich der Erklfirung des eigenthflmlichen 
Korpermotivs, hat die modificirte Ansicht Valentin's verloren. Bei der frflher 
angenommenen Situation konnten die beiden Hiinde absolut nicht das Gewand * 
halten, das linke Bein musste nothwendig dafiir eintreten; denn beide HSnde 
waren nicht frei. Jetzt sind beide frei, also warum halten sie das Gewand 
nicht? 1st das Emporstrecken der Linken zur abwehrenden Geste so unbe- 
dingt nSthig? Warum das linke Bein zu Hiilfe genommen wird, erklfirt die 
jetzige Annahme Valentin's kaum besser, als eine andere Erg§nzungsweise der 
Statue, z. B. die mit dem Apfel. Valentin will es als eine unwillkdrliche Be- 
wegung erklaren, die aus der Situation folge und darum motivirt sei. Auch die 
energische Bewegung, die Valentin annimmt, das Ausweichen vor einer von 
links kommenden »Gewalt« ist jetzt, wo der thatsSchliche, brutale Angriff fehlt, 
lange nicht mehr so erklarlich, als bei der friiher angenommenen Situation. 

Im zweiten Theile seiner Schrift (Abschn. VI— IX) sucht Valentin die 
Frage nach der Bedeutung der melischen Statue und ihrer Stellung in der 
Kunstentwicklung einer L5sung n^her zu bringen. Zu diesem Zwecke gibt er 
eine historische und asthetische Darstellung der Entwicklung der Motive in der 
griechischen Kunst, welche, wenn man von seiner ErklSrung der Statue aus- 
geht, bei derselben in Frage kommen. Es sind dies drei: das Motiv der Zu- 
rGckweisung (der Annaherung eines Mannes), das Motiv der EntblSssung des 
weiblichen Kdrpers und das Motiv der Schamhaftigkeit. Die sich hieraus er- 
gebenden Resultate sucht dann der Verfasser auf den besonderen Fall anza- 

') Es ist bemerkenswerth, dass nunmehr G, Saloman, Overbeck und V. Va- 
lentin ihre ursprunghche Annahme, dass die Venus von Milo zu einer Gruppe 
gehOrte, aufgegeben haben und sie als Einzelfigur betrachten. 
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wenden und die Stellung der melischen Statue in dieser Entwicklungsreihe 
nacbzuweisen. Wir mOssen uns yersagen, auf diese scharfsinnigen und griind- 
lichen DarlegUDgen einzugehen, die auch abgeseben von dem speciellen Bezug 
auf die Venus von Milo b6chst interessant und wertbvoll sind. Im Schluss- 
resultate bezeichnet Valentin die meliscbe. Statue als »die Verselbst^digung 
eines vor und nach 400 v. Cbr. in der statuarischen griechischen Kunst sich 
ofter wiederboienden, sich mebr und mebr vordr^ingenden Motivs, n^mlicb das 
der Zuriickweisung der sinnlicben AnnSherung eines Mannes, beseelt und ge- 
adelt durcb das in jener Zeit in der Kunst lebendig werdende Motiv der weib- 
licben SchambafUgkeitc 

Wir geben zu, dass der Verfasser Vieles anfiihrt, was zu Gunsten seiner 
Ansicbt spricbt, aber anderseits erscbeint uns nocb immer die Annahme ent- 
scbieden gewagt und zweifelhaft, dass die griecbische Kunst das Motiv der 
Zuruckweisung u. s. w. in einer Statue oder Gruppe in der Weise ausgestaltet 
babe, wie Valentin fCir die Venus von Milo annimmt. Aucb sind alle Beispiele 
der Darstellung einer solcben Scene auf Reliefs u. s. w. ganz verscbieden davon 
und eme Analogie l^st sich nicbt linden. Die ganze Idee hat etwas Modernes. 

Zum Schlusse kommt Valentin kurz auf die Entstehungszeit der Statue 
zu sprechen ; er setzt sie zwiscben das Ende des 5. Jabrhunderts und die 
Wirksamkeit des Praxiteles. Dieser Ansicbt stinunen wir vollkommen bei. 

Auf einen Punkt kommt der Verfasser in seiner Schrifl nicht zu spre- 
chen, auf den schon mehrfach (auch von Kiel wieder) gemachten Einwand, 
dass das Gesicht des Melierin eine ruhige Hobeit zeige, die zu der von Valentin 
behaupteten beftigen Bewegung schlecht passt. Dieser Einwand scheint uns 
wichtig. Jedesmal, wenn wir die Statue wieder betrachten, baben wir ganz 
unmittelbar diesen Eindruck einer Tiber sie ausgegossenen erbabenen Rube und 
Hobeit Und dies neben den anderen Grunden bestimmt uns, bei aller An- 
erkennung der Verdienste V. Valentin's, an der Restauration mit dem Apfel 
festzubalten. Im ubrigen ist es uns erfreulicb , wenigstens in Bezug auf die 
Haltung der Anne uns jetzt in Uebereinstimmung mit ihm zu befinden. 

Frdr, v. Goder-Ravemhurg. 

M a I e r e i. 

>Peintures, ornements, 6critures et lettres initiales de la 

Bible de Charles le Chauve conserv^e ^ Paris — public par le 

Comte Angnste de Bastard, membre du comity des travaux historiques et 

des social savantes.c Paris. Impr. Nat. 1883. gr. Fol. XXX Tafeln. 

Die genannte Publication betrifift, wie der Titel besagt, die Bibel KarFs 

des Kahlen in Paris. Eine nShere Pracisirung wird darin nicht gegeben ; denn 

die Publication bietet, soweit ich nach dem mir vorliegenden Exemplar schliessen 

kann, keinen Text und begniigt sich mit einer trockenen, knapp gehaltenen 

Table des planches. Obwohl nun die Pariser Bibel Karl's des Kahlen (Bibl. 

Nat fonds lat. Nr. 1.) *)» die im Jabre 850 von Vivianus, dem Vorsteber 

^) Nr. 225 der ausgestellten Manuscripte. — Vergl. S. 41 der »Notice des 
objets eipos^c. 
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der Abtei S. Martin zu Tours, an KarFn flberreicht wurde, dem Kunsthistoriker 
mehr oder weniger genau bekannt*) sein muss, ware ein die bisber flber die 
Handschrifl verCfifentlichten Mittheilungen zusaramenfassender Text dennoch 
sehr erwijnscht gewesen. Wahrscheinlich trfigt der vor Kurzem erfolgte Tod 
des Herausgebers an diesem Mangel Scbuld. Demnach diirfte es nicht Ober- 
fliissig erscheinen, das VerhSltniss der Vivianus-Bibel zu anderen Pracht-Bibeln 
derselben Periode mit einigen Worten anzudeuten: 

Die grosste Verwandtschaft zeigt die Bibel KarPs des Kahlen (Nr. 1) 
mit der Londoner Alkuins-Bibel und mit der Bibel von S. Callisto (Bibliothek 
von S. Paolo fuori le mura); geringere Verwandtschaft mit der Bamberger 
Vulgata [vergl. Rahn a. a. 0. S. 19, 21]. Die sog. Bibel von S. Denis in 
der Biblioth^que Nationale zu Paris (Fonds lat. Nr. 2) ist angeblich auch fur 
Karl den Kahlen geschrieben, zeigt aber einen mehr irischen Stil (spitz- 
endigende Schlingen und schmales Geriemsel). 

Was den Inhalt der neuen Publication anbelangt, so muss erwahnt 
werden, dass die erste Tafel Schriftproben aus der Zeit zwischen dem 4. 
und 6. Jahrhundert und solche aus carolingischer Zeit (Alphabete in Capital- 
schrift, in Capitalis rustica, in Uncialschrift , in Halb-Unciale und Cursive) 
gibt. Die Tafel kCnnte hochstens aushQlfsweise zur ersten Einfflhrung in die 
lateinische* Palfiographie benutzt werden, hat aber neben den Reproductionen 
in Werken wie SickeFs >Monumenta graphica* oder Silvestre's >Palaographie 
universelle« keinen selbst&ndigen Werth. Eine etwas gr6ssere Bedeutung 
haben die Schriftproben von zusammenhfingenden TextstOcken , welche die 
folgenden Tafeln geben. Leider sind sie, wie die erste Tafel, nicht mit Zuhiilfe- 
nahme der Photographie, sondem (wie es scheint) nach Bausen und in Stein- 
druck reproducirt, ermangeln also jener Treue, welche eine modeme Wieder- 
gabe von Schriftproben auszeichnen sollte. Die Sache klart sich auf, wenn 
wir die Unterschriflen euiiger Tafeln lesen; diese nennen als Zeit der Her- 
stellung mehrmals die 40 er Jahre, wonach also die Sammlung als eine nur 
im Titelblatt neue sich herausstellt , in den Tafeln aber schon ein Alter von 
ungef^hr 40 Jahren aufweist. 

Auch die Art und Weise, wie die Initialen und Miniaturen wiedergegeben 
sind, welche die meisten Tafeln der Sammlung fiillen, kann nicht als zeit- 
gemass bezeichnet werden. Wir finden farblose Umrisszeichnungen, die fOr 
ikonographische Studien und fOr solche iiber Omamentik vollkommen aus- 
reichen, die aber keinen zutrefifenden Begrifif von der Wirkung des Originals 
geben und die Farbenpracht desselben nicht einmal ahnen lassen. Zu diesem 
scheinbar sehr strengen Urtheil werde ich besonders dadurch veranlasst, dass 
gerade Bastard in seinem beriihmten grossen Werk »Peintures et ornements des 
manuscritsc vortreffliche farbige Abbildungen aus demselben Manuscript gegeben 



') Ich weise besonders auf das bin, was R. Rahn in seiner Publication des 
Psalterium aureum von St. Gallen fiber die Bibel Karls des Kablen sagt. Vergl. 
auch die bei Rahn benutzte Litteratur. Waagen hat in Kunst und KQnstler in 
Paris eine Beschreibung des Manuscriptes gegeben. 
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hat Wer sich nach Abbildungen einen BegrifT von der Wirkung des Ori- 
ginals bilden woUte, der musste denn auch vor Allem Bastard^s filtere farbige 
Reproductlonen in Betracht ziehen, die aber bekanntlich sogar in grossen 
Bibliotheken sehr selten sind. Die Beigabe wenigstens einer Farbendruck- 
tafel hSXie sicb also bei der neuen Publication sehr empfohlen; die farblosen 
Umrisszeichnungen allein sind nur mil den oben angedeuteten Vorbehalten 
?erwendbar. Dr. TK Fr. 

Die Miniaturen des Codex Egberti in der Stadtbibliothek zu Trier 
in unveranderlichem Lichtdruck herausgegeben von Franjs Xaver Krans. 
Freiburg i. Br., Herder'sche Verlagsbuchhandlung 1884, kl. FoL, 27 S. und 
LX Tafeln. 

Ein nicht unwesentlicher Fortschritt der modernen Eunstgeschichte des 
Mittelalters liegt darin, dass man ein schlU*feres Augenmerk als bisher auf die 
SchStze von DenkmSlern wirft, die uns in den Bilderhandschriften des friihen und 
hohen Mittelalters erhalten sind. War man viele Jahre hindurch kaum etwas 
Anderem in der Litteratur liber Miniaturmalerei begegnet als Umrisszeichnungen 
von meist zweifelhafter ZuverlSssigkeit und noch dazu mit geringer Ausnahme* 
nor 2^ichnungen nach einzelnen ziemhch willkQrlich ausgewShlten Mmiaturen ^), 
so tauchen in letzter Zeit immer hslufiger voIIstSndige Publicationen ganzer 
Codices auf, und zwar solche, bei denen man durch Zuhilfenahme der Photo- 
graphie eine anerkennenswerthe Treue in Wiedergabe der Formen erzielt. 
Jede solche Publication bedeutet eine wesentliche Bereicherung der Litteratur. 
Dies gilt auch von der Verdffentlichung des Egbert-Codex, welcher die folgen- 
den Zeilen gevndmet smd. 

Der Herausgeber stellt in der Einleitung zunfichst alles Bedeutende fiber 
den Trierer Erzbischof Egbert (977—993) zusammen, streifl Egbert*s politische 
ThStigkeit an der Seite Otto's II. in Italien, weist sodann hm auf die Wieder- 
herstellung der gesunkenen kirchlichen Stiftungen im Bereiche seines Sprengcis, 
auf die Hebung der Kunst wfihrend seiner IGjShrigen Regierung, auf Egbert's 
Sanmieln zahlreicher Reliquien in Italien, auf seine »Bemfihungen neue Para- 
mente und Cultusgegenstsinde fur seinen eigenen Dom zu erwerbenc. »Von 
besonderem Interesse,< sagt Kraus, »ist es hier fClr uns, zu sehen, dass sich 
da- Erzbischof u. A. auch die Beschaffung kostbarer liturgischer Bficher, Evan- 
gelien u. s. f. angelegen sein liess.< Kraus fuhrt nun einige Beispiele von 
Goldschmiedearbeiten an, die zu Egbert's Zeit in Trier entstanden sind und 
geht hierauf zu den Zeugnissen ffir die Pflege der Buchmalerei durch Egbert 
fiber. »Besitzen wir ffir die Ausarbeitung von Handschriften unter Egbert im 
Allgemeinen Indicien verschiedener Art (ich zfihle dahin z. B. die einer Hand- 

^) Seltene Ausnahmen finden sich schon frfih in umfassenden Werken fiber 
^0636 Bibliotheken. So hat z. B. P. Lambecius in seinem grossen 1776 erschienenen 
Werke fiber die Wiener Hofbibliothek (III. Bd., S. 3—28) sammtliche Bilder der 
Wiener Genesis in Kupferstich mit Schattenangabe verOfTentlicht. Stilgetreu sind 
die Stiche allerdings nicht; ebensowenig wie die Umrisszeichnungen aus demselben 
Kanoscript, die Serouz d'Agincourt im V. Band seiner »Histoire de Tart par les 
moDaments« (Peinture, PI. XIX) gibt (1823). 
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schrifl des Floridus des Lambertus Audomariensis [c. 1120] in Gent ange- 
hfingte Gopie eines Trierer Bischofskalaloges, der bis Egbert geht), so ist uns 
namentlich die AusfQhrung eines Godex mit dem Leben des hi. Adalbert durch 
Mettlacher Monche bezeugt . . . . ; weiler bewahrt die Trierer Stadtbibliothek 
ein Bruchstiick einer reichverzierten Gopie des Registrum Gregorii I. mit Versen 
zum Lobe Kaiser Otto's 11. Viel bedeutender ist das jetzt in Gividale aufbe- 
wahrte, zuerst durch Lorenzo della Torre und Gori, in unserer Zeit durch 
Eitelberger ') nfiher bekannt gewordene Psalterium, welches .... durch Ver- 
mitllung des Patriarchen Berthold, Bruders der Herzogin Gertrud von Meran . . . 
nach Friaul in den Besitz des Gapitels kam.c Der >Godex Gertrudianus«, der 
im Jahre 981 entstanden ist, wird von Kraus vermuth ungsweise als ein Pro- 
duct der Miniatorenschule der Reichenau angesehen. Lamprecht (in den Jahrb. 
d. Ver. f. Alterthumsfr. i. Rh. 1881) iSsst diesen Godex in Trier entstanden sein. 

Im weiteren Sinne wird von Eraus als Erzeugniss Egbert'scher Kunst 
auch das Echternacher Evangeliar in Gotha in Anspruch genommen und end- 
lich als >bedeutendstes Denkmal der Buchmalerei, welches sich mit Egbert's 
Namen verknupft*, der nunmehr publicirte Godex Egberti in Trier bezeichnet. 

Kraus iSsst hierauf Angaben (iber die Provenienz des G. E. folgen. Das 
Evangeliar, das den Namen des Godex Egberti fOhrt, ist bekanntlich aus der 
Miniatorenschule der Reichenau hervorgegangen, wie aus mehreren Inschriflen 
erhellt, namentlich aus denen des Dedicationsbildes, wo dem >Egbertus Trevi- 
rorum archiepiscopus* von »Keraldus€ und >Heribertus Augigenses* der Godex 
ubergeben wird. Auf dem Titelblatte heisst es: >hunc Egbte librum . divine 
dogmate plenu suscipiendo vale . nee non in scla gaude . augia fausta tibi. 
que defert psul honori.< 

Der Godex kam zunachst nach Trier zu Egbert und scheint von diesem 
dem von ihm mehrfach begiinstigten Stifle des Heiligen Paulinus geschenkt 
worden zu sein. Bei Aufhebung des Stifles fiel die Handschrift dem letzten 
Ganonicus Wilhelm GQtten zu, der sie im Jahre 1810 der Stadtbibliothek schenkte. 
BezCiglich der Entstehungszeit kommt Kraus zu dem Schluss, dass der G. E. 
nicht vor 980 entstanden sein diirfte*). 

Die Beschreibung *) des Godex ist sorgfSItig, wie es bei Kraus nicht 
anders zu erwarlen war, desgleichen die Zusammenstellung der einschlfigigen 
Litteratur. Lamprecht's *) Verdienste um das Studium des Godex werden nach 
Gebiihr gewurdigt. Im Ganzen lasst sich von der Publication sagen, dass so- 
wohl Autor als Verleger sich damit gewiss den Dank aller Kunstgelehrten, die 
sich mit Geschichte des hohen Mittelalters befassen, erworben haben. Die 

*) Der betreffende von Kraus angezogene Artikel Eitelberger's findet sich 
wieder in des letzteren »Gesammelten Schriflen« ILL Bd., S. 323 ff. 

') Hiertiber auch Lamprecht a. a. 0. 

*) Unter den Bemerkungen, die Kraus der Beschreibung hie und da beigibt, 
mdsseu hervorgehoben werden die zu Tafel XV Qber die Namen der Magier und 
die zu Taf. XLIX flber Stefaton. 

*) Vergl. »Jahrbiicher des Vereins von Alterthumsfreunden im Rheinlandec, 
Heft LXX. Bonn 1881. 
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Lichtdrucke sind gut; eine Probe in Farbendruck wird insofern vermisst, als 
dadurch die in der Beschreibung zwar gewissenhaft , aber docb etwas zu all- 
gemein angegebenen Farben und der coloristische Cbarakter des Ganzen klarer 
geworden wSre, als es ohne eine solche Beigabe der Fall ist. Beim Lesen 
der Beschreibungen einzelner Tafeln wird es hier wieder recht offenbar, wie 
unzureichend die einfachen AusdrQcke roth, blau, grOn u. s. w. sind, wenn 
nicht das Pigment naher bezeichnet wird. Eine feinere Gruppirung von Bilder- 
handschriften nach Miniatorenschulen wird eher nicht m5glich sein, als man 
auf eine genaue Beachtung der angewendeten Pigmente (neben der Rucksicht- 
nahme auf EigenthOmlichkeiten und Verschiedenheiten in der Zeichnung etc.) 
eingeht. Trotz dieses vielleicht in pedantischer Weise aufgestSberten kleinen 
Mangels (der mir flbrigens die Vergleichung mit einigen verwandten Hand- 
schriften sehr erschwert) gibt die Publication einen so guten Begriff von den 
Miniaturen des in ikonographischer Beziehung hochwichtigen Codex Egberti, 
dass wohl keine Schule, an der Kunstgeschichte in wissenschaftlicher Weise 
getrieben wird, an dem neuen Buche wird theilnamslos voriibergehen konnen. 
Einer Aufzfihlung der verschiedenen auf den 60 Tafeln reproducirten 
Darstellungen sind wir deshalb enthoben, weil eine solche schon in den Mit- 
theilungen der k. k. Gentralcommission f. E. u. E. bei Gelegenheit der Publi- 
cation des Bremener Evangeliars (aus Echternach) und danach in Woltmann^s 
Geschichte der Malerei gegebfn worden ist. Auf einige stilistische Fragen 
aber, die bisher wenig berQcksichtigt sind, mochte ich in Kurze zu sprechen 
kommen. Der Codex Egberti zeigt nlimlich mit einer Gruppe gleichzeitiger 
und wenig spllter entstandener Bilderhandschriften , von denen ich vermuthe, 
dass sie mehr oder weniger unter italienischem Einflusse entstanden sind, 
grosse Aehnlichkeit in der Zeichnung und in manchem Andren, was unten 
zu erwShnen sein wird. Er unterscheidet sich dagegen von anderen fast 
gleichzeitigen miniirten Manuscripten , die (wie es scheint) unter einem aller- 
dings sehr ausserlichen und oberflSchlichen byzantinischen Einfluss hergestellt 
sind. Auch von jenen in Deutschland entstandenen Manuscripten, die weder 
jenen wahrscheinlichen italienischen noch einen byzantinischen Einfluss ver- 
rathen, unterscheidet sich der Egbert-Codex ganz hinreichend. Dass ihn eine 
verhaltnissmSssig tiefe Kluft von der gleichzeitigen sQdfranzosisch-spanischen 
Miniaturmalerei ^) trennt, kann nicht auffallen. Zu erklSren habe ich nun, 



*) Hieher gehdrt das von Woltmann sonderbarer Weise im Capital Qber 
s&cbsische Hofkunst abgehandelte Psalterium in Stuttgart (Oflentliche Bibliothek) und 
die von mir im Jahrbuch der kOnigl. preuss. Kunstsammlung (1883, Heft 1) zu- 
sammengestellten Bilderhandschriften der Apokalypse. Diese Manuscripte lassen, | 

besonders in der Schrift karolingische EinflQsse sehr vermissen, wogegen die gleich- 
zeitigen Bilderhandschriften Deutschlands von der karolinger Kunst nicht nur 
die mit Minium geranderten Initlalen aus Goldb&ndern und die Sauberkeit der 
Schrift im Allgemeinen, sondem auch die Gostiime etc. uberkommen haben. Die 
sOdfranzOsisch-spanischen Bilderhandschriften des hohen Mittelalters zeigen zudem 
wenige aber deutliche maurische EinflQsse (Hufeisenbdgen) , die in den deutschen 
Uandschriflen jener Zeit g&nzlich mangeln. 
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was mit jenem Italienisiren und Susserlichen Byzantinisiren gemeinl sei. Das 
letztere beziehe ich auf jene verhfiltnissmfissig sellenen Bilderhandschriften 
des 11. und 12. Jahrhunderts , die in ihren Inschriften lateinische und grie- 
chische Worte und Buchstaben vermengen, wie das in dem Evangelistar (A, 
11, 46) der k5nigl. Bibliothek zu Bamberg der Fall ist. Woltmann fuhrt als 
Beispiele solcher Vermengung an : das Pariser-Evangeliar (Bibl. Nat. Jal. Nr. 8851) 
und das oben erwfihnte in Gotha (Herzogl. Bibl. Nr 19). BezOglich der letzteren 
Handschrifl diirfte Woltmann im Irrthum gewesen sein. Lamprecht (a. a. 0. 
S. 110) tritt mit guten Grflnden der Annahme byzantinischen Einflusses in dem 
Golhaer Evangeliar entgegen und entkrSflet auch Schnaase's (G. d. b. K. IV, 
628) Argumente. Codices wie das Evangelistar in Bamberg mogen allerdings 
unter dem Einfluss importirter byzantinischer Manuscripte entstanden sein. 
Unter dem Italienisiren verstehe ich eine nichl ganz unauffUllige Ueberein- 
stimmung, die sich zwischen gewissen deutschen Miniaturen und italienischen 
WandgemSlden des hohen Mittelalters, Mosaiken u. s. w. bemerken iSsst. Sie 
betriflfl die Gesichtstypen mit Glotzaugen und meist bartlos, besonders aber die 
Tracht der Haare. Es scheint nSmlich in Italien') im hohen Mittelalter der 
Gebrauch verbreitet gewesen zu sein, auf bildlichen Darstellungen heiliger, auch 
wohl profaner Personen die Haare nicht einfach gescheitelt zu bilden, sondern 
in der Weise, dass man in die Stirn ein Haarbiischel herabreichen liess, das 
aus zwei bis drei kurzen schmalen StrShnen odqf schmalen Einzelbuscheln be- 
steht. Zwar kann ich es nicht wagen, hier eine Entwicklungsgeschichte dieses 
Motives der Haartracht zu geben, doch erlaubt es mir eine Reihe von Notizen, 
wenigstens einige begrdndete Vermuthungen auszusprechen. 

Vor dem 7. Jahrhundert ist mir ein Vorkommen des erwfihnten Stirn- 
biischels nicht bekannt. Es fehlt in den Katakombenbildern, in den altchrist- 
lichen Mosaiken von Rom"), von Ravenna. Keine Spur davon in den Minia- 
turen der Wiener Genesis, des Codex Rossanensis, des Ahsburnham-Pentateuchs. 
Zum erstenmale finde ich es im Cosmas Indicopleustes der Vaticana (Nr. 699, 
saec. VII, VIII) z. B. an den Figuren von Christus ,* Johannes , Isaak (vergl. 
Taf. IV bis VIII u. XI in KondakoflTs Geschichte der byzantinischen Miniatur- 
malerei). Dann wieder ist es zu sehen an dem Elias in der Topographic des 
Cosmas in der Vaticana aus dem 9. Jahrhundert, aus welcher Seroux d'Agin- 
court (V. Peint. PI. XXXIV) ein Bild mittheilt. Zu dieser Zeit tritt das Stim- 
biischel auch hSufig an Mosaiken und Wandmalereien auf, so an dem Apsis- 
mosaik von Sta. Maria Navicella in Rom (das Christkind und mehrere andere 
Figuren zeigen es), ferner an dem Mosaik in der Tribuna von St. Ambrogio in 
Mailand (Christus zeigt dort das Stirnbiischel , wogegen es auf den ftlteren 
Mosaiken Mailands in San Lorenzo fehlt). Im 10. bis 11. Jahrhundert kommt 
es vor auf dem Brustbild des hi. Vitalis in einem der niederen GSnge von 

^) Es ist nur Ober- und Mittel-Italien gemeint. Dieses kommt bier , wo es 
sich urn die Zeit der Ottonen handelt, am meisten in Betracht. 

') Das vereinzelte Vorkommen auf dem Mosaik mit S. S. Cosmas und Petnis 
in der Concha von S. S. Gosma e Damiano in Rom (VI. saec.) dOrfte durch eine 
Restauration seine Erkl&rung finden. 
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S. Stefano in Bologna (Wandmalerei). Hieran schliesst sich das Vorkommen j 

auf dem unl&igst auf Leinwand Obertragenen Wandgem&lde derselben Kirche 'p 

an, das den betlehemitischen Kindermord vorstellt *) (12. Jahrh.)- Im Atrium ' 

TOO S. Ambrogio zu Mailand zeigt auf den wenigen Resten von Wandmalerei 

an der Eingangswand ein Christuskopf aus dem 12. Jahrhundert ein deutliches > I 

StirnbOschel ; dieses aber fehlt auf den spStmittelalterlichen Resten desselben 

Atriums. Noch einige Beispiele, genommen von Mosaiken des 12. Jahrbunderts, 

seien angefQhrt. Das Apsismosaik von Sta. Maria in Trastevere *^) hat einen ^ 

thronenden Christus mit deutlichem StirnbOschel aufzuweisen. Auch das Mosaik (^ 

an der Fassade von S. Frediano in Lucca geh5rt hieher. Als Beispiel auf 

einem Tafelgemfilde der bezeichneten Periode nenne ich die Madonna des 

Andrea Riccio di Candia in der Uffiziengalerie (Nr. 1). 

Mit Cimabue*s Auftreten wird das StirnbOschel seltener und ist in der Zeit 
des Giotto fast gSnzlich verschwunden. In der Academia zu Pisa, die eine Reihe 
interessanter Tafelgemalde aus der Zeit vor Cimabue besitzt ^*)> zeigen nur diese 
das StirnbOschel ; bei den spSteren Bildern fehlt es. Nur in der Abgeschlossenheit 
mancher Eldster scheint sich das Motiv besser conservirt zu haben als im leben- 
digen Strome der grossen Kunst. Die (gothischen) Missale der Pisaner accademia 
zeigen das StirnbOschel noch im 13. und 14. Jahrhundert. Die Miniatoren von 
San Marco in Florenz kennen es (wenn ich mich recht entsinne) nicht mehr, 
wie es denn Oberhaupt gegen Ende des 13. Jahrhunderts schon selten wird. ►■ 

Noch zeigen es einige KSpfe der untersten Schicht der Wandmalereien von 
San Zeno in Verona^') und das Apsismosaik (1297), sowie das Fassaden- 
mosaik von San Miniato al monte bei Florenz, doch fehlt es schon auf den 
spfiteren Wandmalereien von San Zeno. Es fehlt schon 1302 auf dem Mosaik 
m der Apsis des Pisaner Domes. Auch Sta. Maria nuova (13. Jahrh.) in Rom 
zeigt (nach der Abbildung in de Rossi's »Musaici crist.<) kein StirnbOschel mehr. 

Manche andere Beispiele k5nnten wohl noch herangezogen werden, um 
die Grenzen und die HSufigkeit des Auftretens naher zu bestimmen. Aber 
auch aus dem Wenigen lieute gebotenen mSchte erhellen, dass zwischen dem ' 

8. und 13. Jahrhundert jenes StirnbOschel in Italien vielmals vorkommt. 

Nun findet sich diese Haartracht auch im Codex Egberti und in ? 

einer Reihe von andern Bilderhandschriflen , die im 10. und 11. Jahrhundert^ 
ndrdlich der Alpen entstanden sind. Ich hebe unter diesen Manuscripten folgende 
hervor, weil sie mir eine verhSltnissm&ssig grosse Verwandtschafl mit Eg- ' 

bert*s Evangeliar zu haben scheinen ; es ist die reichillustrirte Apokalypse der 
kSnigl. Bibliothek zu Bamberg **), ein Gebetbuch mit vielen Miniaturen in 

*) Das Bild ist fOr die Pinakothek bestimrot worden und befindet sich viel- 
leicht schon dort. ^ 

'*) Vergl. de Rossi*s »Musaici cnstiani*. 

^^) Der dort befindliche angebliche Cimabue ist entweder von einem Vorg&nger [,• 

Oder von einem geistlosen Zeitgenossen des ^ossen KOnstlers. ' 

'*) Links vom Eingang in die Sacnstei (die nebenstehende Inscbrift l&sst 
ihrem palftgraphischen Gharakter nach auf das 18. Jahrhundert scbliessen). 

^*) A, II, 42. Vergl. Murr: MerkwOrdigkeiten der FOrstbischdfl. Residenz- 
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der Bever'schen Bibliothek zu Hildesheim '*) und ein Evangeliar in der kdnigl. 
Bibliothek zu Munchen (Cim. 58) "). Was das letzlgenannle Manuscript anbe- 
langt, so zeigt es in den Gesichtstypen mil den Glotzaugen, in der Haltung 
der Kopfe (meist in Halbprofil), in der Stellung der Figuren, ja sogar im Zier- 
motiv der Rfinder") viele Analogien mit dem Codex Egberti und mit der 
Bamberger Apokalypse. Diese wieder lasst so viel Gemeinschaflliches einerseits 
mit Codex Egberti, andererseits mit dem Beverin'schen Gebetbuch erkennen, 
dass ein Zusanmienfassen der genannten Manuscripte in eine Gruppe wohl 
gerechtfertigt erscheint. Das Evangeliar in Bremen muss als directe oder in- 
directe Descendenz des Cod, Egberti sicherlich auch mit einbezogen werden. 
Nur hat sich der Bremener Codex schon mehr von der italienisirenden Art 
frei gemacht und zeigt mehr Verwandtschafl mit specifisch deutschen Codices 
jener Zeit. So findet man z. B. in den (noch aus Goldband-VerschHngungen 
gebildeten) Initialen den blauen und den grilnen Grund hSufig weiss getupft. 
Codex Gertrudianus scheint auch hieher zu gehdren. Dass auch der Echter- 
nacher Codex in Gotha mit einzubeziehen sei, ist nach der Zusammenstellung, 
die Lambrecht a. a. 0. Taf. Ill— X gegeben hat, sehr wahrscheinlich. 

Es wflrde zu weit fiihren, hier alle besonderen Analogien aufzuzShlen. 
Viele Gewandmotive und Stellungen wiederholen sich im Codex Egberti und 
der Bamberger Apokalypse so genau, dass sie fast von einander copiert sein 
kSnnten. WSre ich Qber die Farben des Trierer Evangeliars genauer unter- 
richtet, so kSnnte ich wohl den ganzen Zusammenhang auch genauer prfici- 
siren. In den erwahnten analogen Bilderhandschriften, besonders aber in der 
Apokalypse in Bamberg und den »Orationes« in Hildesheim ist ganz besonders 
die discrete Farbengebung auffallend ; jeder Ton ist durch Deckweiss gebrochen ; 
Neapelgelb findet auffallend reiche Verwendung; die Nimben sind meist hell- 
gelb (wie Neapelgelb) hellgrCin (milchig gebrochen) und hellblau (ebenso). 
Auch Gold-Nimben kommen vor. Ein oflmaliges Auftreten rother Haare dQrfte 
nicht zu iibersehen sein; auf die Glotzaugen wurde schon hingewiesen. 

In air diesen Manuscripten ^^) findet sich haufig das oben besprochene 
Stirnbuschel. Sollte man, die angefQhrten Beispiele dieses Motives berOck- 
sichtigend, nicht zur Annahme geneigt sein, es lage hier italienischer Einfluss 
vor? Das umgekehrte annehmen zu wollen, w&te absurd; woher sonst aber 
als aus Italien sollten die deutschen Bilder das Motiv genommen haben? 



sladt Bamberg (1799), Jaeck: Handschriflen (1831), Waagen: Deutschl. (1846), 
Piper: Mythologie d. chr. K. (1851), Kugler: Kleine Schriften. Schnaase: IV, 
S. 623, Lotz: Kunsttopogr. II, 38. 

") >Orationes ad singulas diesc, 4°, 96 fol. U, I, 19 •— 11. Jahrhundert An- 
faug — meines Wissens noch nicht in die Kunstgeschichte eingefiihrt. Es scheint 
von derselben Hand illarainirt wie die Bamberger Apokalypse. 

") Vergl. Woltmann: Geschichte der Malerei I, 248 f. und die dort ange- 
gebene Litteratur. 

**) Dieses stammt wohl aus Italien. 

*') Ob auch in dem Bremener, das kann ich aus der Publication desselben 
und aus meinen Notizen nicht entnehmen. 
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Noch ware an Byzanz zu denken. Im Ganzen ist es auch nicht unwahr- 
scheinlich, dass in dem erw^nten Stirnbiischel nichts Andres vorliegt, als 
eine unter byzantinischem Einfliiss in Italien verbreitete Umformung jener 
schon auf altchnsUichen Bildern vorkommenden Frisur, welche die Haare in 
die Stim reichen iSsst und zwar in der Mitte st&rker als an den Seiten. Die 
byzantinische Kunst hat das Motiv nur stilisirt und endlich ganz von der 
Naturfihnlichkeit entfernt. Kaum aber dOrfte angenommen werden, dass das 
StirnbOschel direct aus Byzanz nach Deutschland gekommen sei. Viel enger 
war der Zusammenhang Deutschlands mit Italien als mit Griechenland. Den 
Tielen ZOgen der Ottonen nach Italien ist der Wechselverkehr zwischen Deutsch- 
land und Griechenland in jener Zeit nicht gleichzusetzen. 

Ich komme auf den Codex Egberti zurQck. Mit den heute gegebenen 
Beobachtungen (iber den Stil der Miniaturen im hohen Mittelalter und Ober 
den gleichzeitiger Kunstwerke in Italien hoffe ich, es wahrscheinlich gemacht 
zu haben, dass der Maler des Codex Egberti, somit eine Reichenauer Minia- 
toren-Schule des 10. Jahrhunderts nicht ohne Fiihlung mil der gleichzeitigen 
Kunst Italiens geblieben ist. 

Ukaai sich doch auch an den Wandgemalden der Georgskirche zu Ober- 
zell auf der Reichenau '") mehr als ein italienischer Zug nachweisen. Nur 
scheinen dort filtere Vorbilder benOtzt worden zu sein, die der altchristlichen 
Kunst naher standen, als die Vorbilder des Codex Egberti'*). Erwahnt sei 
Qbrigens, dass die MSanderform mit dem Hackenkreuz, wie sie auf den Ge- 
mlUden in St. Georg zu Oberzell vorkommt, sich in genau derselben Weise 
auch auf ungefiihr gleichzeitigen Wandmalereien Nord-Italiens findet. Als ein 
Beispiel (das allerdings etwas spfiter fallen mag als die Wandgemalde der 
Reichenau) erw^ne ich die BordOre an dem oben angefQhrten betlehemitischen 
Kindermord in Sto. Stefano zu Bologna. 

Kraus konmit ganz zum Schluss der Einleitung gleichfalls auf das Ver- 
haltniss des Egbert-Codex zu den Wandmalereien der Georgskirche auf der 
Reichenau zu sprechen und betont, wie mir scheint, ganz rich tig, dass sich 
die stiiistische Behandlung der letzteren nicht mit der an den Miniaturen 
deckt, dass aber ein innerer Zusammenhang beider Serien ganz unleugbar sei. 
>Nur tritt bei den WandgemSlden die Anlehnung an altchristliche Typen starker 
noch als bei den Miniaturen hervor: in der Farbengebung und Farbentechnik 
mdgen die Urheber der letzteren von byzantinischen Vorlagen beeinflusst ge- 
wesen sein oder auch von jenen griechischen Kiinstlern aus der Zeit und 
Umgebung Otto's II. und der Theophano gelernt haben — immerhin legen 
auch sie dafOr Zeugniss ab, dass der Byzantinismus nur voriibergehende und 
locale Invasionen auf das Gebiel der abendlSndischen Kunst gemacht hat, dass 
aber von einer ,Herrschafl* desselben nicht mehr gesprochen werden kann.< 
Dass ich hier keinen byzantinischen, sondern einen italienischen Einfluss fiir 
wahrscheinlich halte, wurde oben gesagt. 



") Von Kraus fast gleichzeitig mit G. E. verOfiTentlicht. 

**) Die Reichenauer Wandgem&lde zeigen kein StimbCischel. 
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Die Publication des Codex Egberti wird hoffentlich Anstoss dazu geben, 
das schwierige Studlum der Miniaturmalerei des hohen Mittelalters mil erneutem 
Eifer zu pflegen. Vielleicht lockt der gelungene Versuch noch andere wichtige 
Codices jener Kunstperiode ans Tageslicht, vielleicht gibt er Aniass, schon be- 
kannte aber noch nicht genugend beschriebene Bilderhandschriften in fihnlicher 
Weise zu publiciren. Am meisten wiinschenswerth erschiene in dieser Be- 
ziehung zuvorderst eine vollstandige Publication des Codex Gertrudianus in 
Cividale und der Apokalypse in Bamberg. Dr, Th. FrimtneL 

Joseph von Fiihrich's Briefe aus Italien an seine Eltern 1827 
bis 1829. Herder'sche Verlagsbuchhandlung. Freiburg i. B. 1883. 12. VIII 
und 164 S. 

Die fiir das Vers tan dniss eines Kiinstlers bedeutungsvollste Zeit ist die- 
jenige, welche in seiner Entwicklung durch einen entscheidenden Schritt zu 
einem gewissen Abschluss fiihrt, so dass die Folgezeit sich als die Entfaltung 
des in solcher Weise festgewurzelten Keiraes darstellt. Dieser wichtige Process 
vollzog sich bei Fiihrich wie bei so vielen Andem wahrend seines Aufent- 
haltes in Italien. Hierdurch wird die uns von des Meisters Sohne, Lukas von 
Fiihrich, in diesen Briefen aus Italien gewfihrte Einsicht in das Wesen des 
Kiinstlers zu einer ganz besonders werthvollen, zumal sich der Schreiber in 
seiner ganzen Urspriinglichkeit und Unbefangenheit gibt, die vom Heraus- 
geber getreu bewahrt worden ist. Nach der menschlichen Seite zeigt sich 
Fiihrich als der unablassig besorgte^treue Sohn und Bruder, der mit seinem Herzen 
ganz in der Heimath lebt und die Zeit kaum erwarten kann, in welcher er die 
Seinen wieder umarmen darf. AUe die kleinen Sorgen des Hauses, die wegen 
ihres Mangels an Bedeutung fiir das Wesen des Kiinstlers wohl absichtlich 
vom Herausgeber nicht weiter erklart sind, beriihren ihn aufs lebhafleste und 
veranlassen ihn Rath und Verhaltungsmaassregeln zu geben : diese Thalsache ist 
das allein Wichtige. Als Kiinstler kommt er in seiner herrschenden Auf- 
fassung fertig nach Rom: er betrachtet die Welt vom ausgesprochensten reli- 
giosen und selbst confession ellen Standpunkte; aber innerhalb dieses Rahroens 
wird er sich selbst einer bedeutsaraen Erweiterung seines Gesichtskreises be- 
wusst (S. 122). Besonders charakteristisch ist das feine Gefiihl fur die 
historische Atmosphare, in welche in Rom Alles getaucht ist und deren Be- 
wusstsein ihn nie verlasst, so dass er von der Grossartigkeit, » welche so mSch- 
tig aus den Geschichten der Urweit heriiber wehtc (S. 115), stets aufs neue 
beriihrt wird. Am wichtigsten aber ist die Auffassung der Aufgabe des 
Kiinstlers, wie sie in ihm mehr und mehr reift: >Wenn es ihm gelingt, den 
geistigen Zusammenhang aller Dinge in eine einzige grosse Anschauung zu- 
sammenzufassen, so werden alle seine Werke gleichsam nur ein einziges Bild 
seines Gemiiths, und er darf sich unter die Lehrer der Menschheit stellen, in- 
dem er ihr den grossen Begriff einer hoheren Sch6nheit und Gute darstellt 
und sie an die Verwandtschaft mit einer anderen Welt und mit Gott erinnert< 
(S. 111). Diese Worte sind geradezu der Schliissel zum Verstftndniss des 
kiinstler ischen Wirkens Fiihrich's, der sich nie mit der ihm so reich zu Ge- 
bote stehenden asthetischen Wirkung begnOgt, sondern das Einzelne, um es 
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ODter einen grossen Gesichtspunkt unterzuordnen, sinnvoll in Beziehungen zu 
bringen versteht, welche jenen geistigen Zusammenhang klarlegen. Eine nicht 
zu untersch&tzende Seite dieser Briefe sind die stimmungsvollen Schilderungen 
des Lebens, besonders des kirchlichen, sowie der Natur, welche in Fubrich's 
Werken eine so wesentliche Rolle spielt; so die Schilderung des Sturmes 
S. 102 f.y der Besteigung des Vesuvs S. 152. Verfolgt man noch das bei 
aller Bescheidenheit wachsende Selbstbewusstsein , welches den Meister im 
letzten Briefe zum klaren und scharfen Ausdruck seines Gegensatzes zum ge- 
wohnlichen Treiben bringt, so ergibt sich ein reiches und interessantes Bild 
menschlicher und kQnstlerischer Entwicklung, fur dessen Mittheilung dem 
Herausgeber der wftrmste Dank gebflhrt. Veil Valentin. 

Hermanii Biegel: Peter Cornelius. Festschrift zu des grossen Kiinstlers 
hundertstem Geburtstage, 23. September 1883. Mit 4 Lichtdrucken und 
4 Holzschnitten. Berlin 1883. R. v. Decker's Verlag (Marquardt & Schenck). 
8*, XXII und 457 S. 

Es ist sicherlich fQr die Kunstwissenschaft von Werth, wenn jemand 
das mdhselige Werk untemimmt, uber einen einzelnen Kunstler ein Repertorium 
anzulegen, in welchem sie alles findet, was sich irgend Qber ihn in Erfahrung 
bringen lasst. RiegeFs neueste Arbeit (iber Cornelius ist ein Beitrag zu einem 
solchen Repertorium, in welchem der Teil, auf welchen er den grSssten Werth 
zu legen scheint und den er an die Spitze stellt (»Mein Umgang mit Cornelius*), 
freilich die 'geringere Bedeutung hat. Liest man die ausfOhrliche InhaltsQber- 
sicht, so ULsst sich des Interessanten ausserordentlich viel erwarten ; sieht man, 
was ihm im Texte entspricht, so ist es meist recht wenig, zumal wenn man 
die yerheissungsvolle Richtschnur (S. 10) im Auge behSlt : >Nur das, was fur 
den Charakter, die Anschauungsweise, Lebensgewohnheit und kiinstlerische 
Thatigkeit von Cornelius bezeichnend und bedeutend war, schien der Wieder- 
gabe wOrdig zu sein.< Wenn Cornelius das zu lesen bekommen hStte, was 
hier als charakteristisch der Wiedergabe fur wurdig erachtet worden ist, so 
wurde er vermuthlich dem Erzahler das Stilgefuhl abgesprochen haben, jenes 
Gefilhl, welches er bei seinem Schafifen in so hohem Grade belonte, welches 
das Bedeutende und Wesentliche erkennt, das Unbedeutende , ZufSlIige aber 
ubergeht und absichtlich bei Seite setzt. WUre eben dieses Wesentliche aus 
dem persdnlichen Umgange gegeben, wie es der DarmstUdter Maler R. Hofmann 
in seinem S. 348 f. abgedruckten Bericht ohne irgend eine Spur von Selbst- 
gefalligkeit , ohne irgend ein iSstiges Vordrangen seiner PersStilichkeit gethan 
hat, so erschiene freilich der Umgang weniger bedeutend der Ausdehnung nach; 
er ware aber gehaltvoUer , und man wiisste genauer oh Cornelius oder der 
ErzShler die wichtigere Person ist. Der Umgang fallt in die letzte Lebenszeit 
des grossen Meisters und kann daher naturgem^s nur noch einen schwachen 
Reflex des Wirkens und Denkens des Mannes geben, dessen Schafifen im 
Wesentlichen abgeschlossen hinter ihm lag und der sich der Mit welt und be- 
sonders JOngeren gegenuber, welche seiner kunstlerischen Ueberzeugung feme 
stehen, herbe und abfilllig genug verhSlt; so Enaus, so selbst Steinle gegen- 
Qber, dessen Bedeutung ungerecht und einseitig verkannt wird. Seltsamer- 
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weise ergibt sich aber aus diesen Mittheilungen der Hauptpunkt, auf welchen 
RiegeFs ganze Auffassung von Cornelius sich sliitzt, und zwar nach unserer 
i und gar mancher Anderer Ueberzeugung sich falsch und unberechtigt slfltzt, 

' als ein durchaus zweifelhafter. Bekanntlich bezeichnet Riegel die Berliner Zeit 

Ton Cornelius als die »classische« Epoche und bemtiht sich, diese Classicitfit 
als den Erfolg der Bekannlschaft von Cornelius mil »Phidias< bei seinem Be- 
such in England hinzuslellen. Auch hier kehrt dies wieder (S. 16) : >Wie ich 
[G(5rnelius] die Arbeiten des Phidias gesehen, ist eine neue Welt in mir aufge- 
i gangen,« und S. 97 sagt C, er habe zwar die AbgQsse schon in Rom gesehen; 

aber er habe >die Schonheit dieser Werke doch erst in London voUkommen 
erfasst«, S. 105 fragle nun R.: »wie und wo ihm denn das voile VerstSndniss 
des Phidias aufgegangen sei?« Die merkwurdige Antworl heisst nichl: In 
London, 1842; sondern: »er wusste darauf nicht Rechenschafl zu gebenc! 
>Desshalb« d. h. da Cornelius selbst dariiber nichts weiss, fuhrt nun R. aus, 
>dass der Einfluss des Phidias doch zuerst in den filtesten Domcartons zu er- 
kennen sei,« obgleich auch schon friiher das tiefe Studium der Antike sichlbar 
sei. Cornelius bestatigt zwar, dass auch er die letzten Cartons fiir bedeutender 
als die der Glyptothek halte, veranlasst aber durch die zogernde Zustinimung 
die weitere Frage: »da der Phidias erst mil dem Domhofe bei ihm lebendig 
geworden, so mochte ich [Riegel] wissen, wie das zugegangen< (S. 106). Und 
die Antwort? >CorneIius wusste das selbst nicht* ! Trotz dieser Ablehnung 
dringt R. weiter in den Meister, der auf die Bemerkung: »es kommt wie eine 
Offenbarung« dies auch gerne zugibt, aber hinzufugt: »mit einem Male war 
es mir klar, und ich weiss selbst nicht wie es zuging,< aber nicht sagt: »in 
London wurde mir es plolzlich klar und ich wusste nicht, wie es zuging« : er 
ist sich dieser durch den Anblick der Originale in ihm aufgegangen sein sol- 
lenden Offenbarung ilberhaupt nicht bewusst, ja er behauptet, dass wer die 
Abgusse nicht verstehe, auch die Originale nicht verstehe (S. 106); diese aber 
hatte er langst vorher in Rom gesehen! Riegel aber zieht aus dieser Unter- 
redung das seltsame Resultat: >Es ist unzweifelhaft [!], dass der Anblick der 
Originale in London von dem bestimmendsten Einflusse war«, von welchena 
aber Cornelius selbst nichts weiss! Ware durch diesen Anblick in der That 
eine plotzliche Offenbarung uber den Kiinstler gekommen, und zwar so, dass 
sie eine ganzliche Umgeslaltung in seinem Schaffen hervorgebracht und daniit 
eine durchaus neue Epoche seines Schaffens eingeleitet hStte, so wfire dieser 
Augenblick dem Meister nie entschwunden : er hStte von da an selbst und mit 
voUem Bewusstsein eine neue SchafTensepoche datirt; dies thut aber nicht er, 
sondern Riegel, der damit zugleich auf Cornelius einen Begriff ubertrSgt, den 
der Classicitat, der dem bis zum letzten Athemzuge fur eine neue Richtung 
der Kunst kampfenden und zwar gerade durch seine Werke kftmpfenden Meister 
trotz aller Grosse gar nicht zukommen kann : Classicitat eignet dem auf der 
Hohe einer Entwicklung, nicht einem am Beginne einer Neuenlwicklung 
stehenden Schaffen. 

Der wichtigste Theil der Festschrift sind Cornelius' eigene Briefe an 
Wenner, welche in die budeutungsvolle Zeit seines Aufenthaltes in Rom fallen. 
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Hier tritt in der That ein solcher Umschwung der kOnstlerischen Ueberzeugung 
^, der fOr das Schafifen des Meisters folgenreich wird. Er erkennt in jenem 
Sriefe, auf dessen einschneidende Bedeutung ich in meiner Charakteristik des 
EQnstlers (in Dohme^s »Kunst und Eiinstler des 19. Jahrhunderts<i Lief. 8—10, 
S. 26) hingewiesen habe und der hier S. 239 sich findet , dass das Vater- 
iSndische nicht im Stoffe liege, dass er daher, ohne undeutsch zu sein, Romeo 
and Julia behandeln kdnne, obgleich^der Stoff nicht deutsch sei, aber er sei 
^ht menschlich ; das Werk kdnne, wie Goethe^s Tasso, trotz des Stoffes seinem 
innersten Wesen nach deutsch sein. Damit Qberwindet Cornelius die Enge 
<ler nationalen Beschrfinktheit, die ihn frfiher von der Behandiung Shakespeare's 
^urOckgehalten hatte, und gewinnt die M5glichkeit der umfassenden Schopfungen 
^us alien Gebieten, wo sich »echt menschlich< empfinden iSissi. Der Abdruck 
^ieser Briefe, die bisher in ihrer Gesaromtheit nur im Manuscripte zugSnglich 
waren, sind die dankenswertheste Gabe dieser Festschrift und wichtiger als alles 
Andere, auch wichtiger als die Feststellung des 23. September als des Geburts- 
lages: dass dieser nicht uubedingt sicher ist, wird in der Kunstchronik 1884 Nr.3 
nachgewiesen. Wenn aber unter denen, welche ein anderes Datum nennen, 
F5rster mit seiner Geschichte der deutschen Eunst angefQhrt wird, so war es 
unbillig, dessen Buch Ober Cornelius zu ignoriren, in dessen erster Zeile der 
23. September als der Geburtstag genannt wird. Veit Valentin. 



Kunstindustrie. 

Les Arts du Bois, des Tissus et du Papier. Ouvrage contenant 338 Illu- 
strations. Paris, A. Quantin, Imprimeur-Editeur. 7, Rue Saint-Benoit, 1883. 
(Publication de TUnion Centrale des Arts d^coratifs.) 

Die siebente retrospective Ausstellung der Pariser Union Centrale des 
Arts d^coratifs war ausschliesslich jenen Eunstindustrien gewidmet, welche die 
Franzosen summarisch als Les Arts du Bois, des Tissus, du Papier bezeichnen. 
Von der vorhergegangenen retrospectiven Ausstellung hatte man nur die 
^ine Section — Metallindustrie — zum Gegenstande einer Publication gemacht ; 
vielleicht hat der Erfolg der damals durch Bapst vorzOglich besorgten Arbeit 
mit dazu beigetragen, eine Shnliche, aber noch unvergleichlich reicher illustrirte 
Publication der letzten Ausstellung in ihrem ganzen Umfange zu Theil werden 
zu lassen. 

Die wichtigsten Objecte der Ausstellung, zu der die staatlichen wie die 
renommirtesten Privatsammlungen Frankreichs Ausgezeichnetes beigetragen, 
wurden so im Bilde festgehalten ; und wie Bapst in der frQher erw&hnten 
Publication einen treffenden Abriss der Geschichte der Metallindustrie hot, so 
erhalten wir hier die Geschichte der auf der Ausstellung vertreten gewesenen 
Eunstindustrien im Anschluss an die interessantesten und wichtigsten Aus- 
stellungsobjecte ; in knapper Form konntc hier ein reicher Inhalt gebracht 
werden , da die Verfasser der einzelnen Abschnitte nicht mit dem iQckenhaft, 
oft eben erst zusammengelesenen Wissen gewfihnlicher Berichterstatter an die 
Sacbe herantraten, sondern durchwegs als Meister der von ihnen behandelten 
Materien bereits bekannt sind. 

VII 24 
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So hat A. de Champeaux die Geschichte des Meuble geschrieben, Meublr 
im weitesten Sinne — des sacralen sowohl wie des profanen ; entsprechend dem 
Gharakter der Ausstellung, ist selbstverstfindlich die Geschichte des franzSsischen 
Meuble am ausfQhrlichsten behandelt, und es erschien mir, als ob dieser Ab- 
riss fOr die Geschichte der Meuble-Industrie im 18. Jahrhundert eine quellen- 
mSssige Bedeutung habe. Die Abtheilung: Wand- und Fussteppiche behan- 
delteDarcel; eine interessante Partie dieses Abschnittes ist wiederjene, welche 
der ganz dunklen Geschichte der franz5sischen Tapisserie im 16. Jahrhundert 
gewidmet ist (ygl. MOntz, La Tapisserie, S. 244) ; Darcel konnte dieses Dunkeh 
zwar nicht ganz erhellen, doch manches neue Streiflicht warf er auf diesen 
Zeitraum. Die Geschichte der Gewebe, Stickerei, Spitzen, Posamentirarbeiten 
schrieb der gelehrte Director des Museums von Rouen, Gaston Le Breton. 

Das filteste Gewebe, das sich auf der Ausstellung befand, kam aus dem 
Kensington Museum -- dort auf das 12. Jahrhundert datirt; Le Breton eignet 
es dem 7. oder 8. Jahrhundert zu ; mir scheint die Wahrheit in der Mitte zir 
liegen; es wird dem 9. oder 10. Jahrhundert am sichersten zuzuweisen sein. Eiii 
Saal der Ausstellung war der Kunstindustrie der Vergangenheit und Gegen- 
wart des Orients gewidmet; Paul Gasnault weist auf die wichtigsten Stflclte 
dieser Exposition bin. Glfinzend war jene Abtheilung der Ausstellung be- 
dacht, welche »Les Arts du Papier* vorfQhrte, also Druck, Bucheinband, 
Formschnitt und Tapeten. 

Germain Bapst Obernahm es, die Geschichte des BCicherdrucks und die 
Geschichte des Einbands zu illustriren, — wenn letztere hauptsSchlich nur den- 
franzosischen Bucheinband berOcksichtigt , so gibt er in ersterer einen Ab- 
riss der Geschichte des BOcherdrucks , welche den fortgeschrittensten Stand- 
punkt auf diesem nicht gerade planen Gebiete der Forschung zeigt; auch Linde's 
zwar etwas wunderliche aber in immensen Studien wurzelnde Arbeit findet 
gebOhrende Berflcksichtigung. Die Illustration der dem Formschnitt gewid- 
meten Abtheilung schrieb ein Meister dieses Faches, wie es Georges Duplessis 
ist. Dutuit*s Collection bot wieder die interessantesten und werthvollsten 
Piecen (z, B. 9 BlStter vom Meister E. S., die, wie Duplessis betont, den 
renommirtesten dfTentlichen Cabineten fehlen), diesen zunfichst standen die 
Blfitter aus der Sammlung des Victorien Sardou (besonders interessant fOr die 
Geschichte der Tracht, Sitten, Gewohnheiten in Frankreich, namentlich im 
18. Jahrhundert) und Beurdeley's (decorative Voriage-Blfitter). Die Geschichte 
der Tapeten, die ja nicht sehr alten Ursprungs sind, gab Rioux de Maillou. 

Die letzte Abtheilung der Ausstellung war dem modemen Meuble ge- 
widmet; diese erlSuterte Victor Champier, der ausgezeichnete Redacteur der 
Revue des Arts d^coratifs. Die Renaissance und das Zeitalter Louis XV. be- 
herrschen in gleicher Weise hier den Geschmack der Gegenwart, es scheint aber, 
dass das ZQnglein der V^Tage sich mehr Louis XV. als Franqois L zuneigt. 

Die Illustrationen sind der grossen Mehrzahl nach vollkommen zufrieden- 
stellend ; sie bieten dem KQnstler eine FQlle anziehender Muster, Allen aber in 
Verbindung rait dem ausgezeichneten Text die anziehend geschriebene Geschichte 
der auf der retrospectiven Ausstellung vertreten gewesenen Industrien. 
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J^Fr.Sieky Notice sur les ouvrages en or et en argent dans le Nord. 
Copenhague, Lehmann Sc Stage, 1884. 

Muss uns jeder Beitrag zu der verhiillnissmassig noch so wenig bear- 
beiteten nordischen Kunstgeschichte willkommen sein, so ist er dies doppelt, 
wenn er in einer der grossen Cultursprachen verfasst ist, wir also nicht ge- 
nothigt sind, uns, wie bei den Schriflen von Nyrop und der beiden Hildebrand, 
muhsam in d&nischen oder schwedischen Text einzuarbeiten. Ueberdies hdlt 
die vorliegende Arbeit mehr, als ibr bescheidener Titel zu versprechen scheint. 
Auf den ersten 30 Seilen gibt sie eine gednlngte, aber an sehr sch^tzbaren 
Nachweisen und Documenten reiche Uebersicht der Entwickelung der Edel- 
metallindustrie in Danemark, Norwegen, Island ; daran reiht sich ein Verzeich- 
niss von Goldschmiedemarken und Beschauzeichen. Der Verfasser hat ver- 
standigerweise hierbei Frankreich und England, tiiber welche Chaffer's Hall 
works und andere Werke genOgende Auskunft ertheilen, nur in ihren Haupt- 
stadten berdcksichtigt, hingegen nicht allein von den skandinavischen L&ndern, 
Russland und Holland, sondern auch von Deutschland, Portugal, der TCirkei 
eine grosse Zahl von Marken beigebracht, welche unseres Wissens noch nir- 
gends gesammelt waren. Von etwa 200 sind Abbildungen beigegeben, sowie 
auch von einzelnen interessanten nordischen Silberarbeilen. B. B. 

Friedriehy C.^ die Kammfabrication, ihre Geschichte und gegen- 
wartige Bedeutung in Bayern. Eine Ausstellungsstudie. Nurnberg, 
Bieling. 

»Die Darstellung der Geschichte der einzelnen Gewerbe ist noch nicht 
uber die ersten AnflSnge hinausgekommen. Es ist daher die nachste Aufgabe^ 
ihr durch Monographien uber diesen und jenen Zweig tflchtig vorzuarbeiten.* 
Diese einleitenden Worte des Verfassers kann man unbedingt unterschreiben. 
Nur mussen die »tiichtigen Vorarbeiten< anders ausfallen als die vorliegende 
Studie. Die Geschichte der Kammfabrication — dieser erste Theil des Buches 
geht uns hier allein an — beruht durchaus auf litterarischem Material; Denk- 
maler werden nur herangezogen, wenn sie publicirt sind ; der Verfasser scheint 
uberaus wenig gesehen zu haben. Er hat aus ihm zuganglichen Buchern 
fleissig zusammengetragen , ohne geniigend zu verarbeiten; das angezogene 
Material ist locker aneinander gereiht, ohne leitende Gesichtspunkte. Vor allem 
hat der Verfasser gerade das in der Geschichte des Kammes Charakteristische 
nicht betont: die durch Jahrtausende bis heute stabilen Formen, die kaum 
bei einem andern Gebrauchsger&th in gleicher Weise nachzuweisen sein durften. 
Weiter ist kein Unterschied zwischen Gebrauchs- und Schmuck- (Einsteck- etc.) 
ESmmen gemacht: gerade letztere haben eine uberaus reiche Ausbildung er- 
fabren, die gar nicht berucksichtigt ist. Ferner mussten die EHmme dei 
asiatischen Culturvdlker , vor allem der Inder herangezogen werden, die mit 
den mittelallerlichen Kammen eine iiberraschende Aehnlichkeit haben. 

Der oben gerOgte Mangel an DenkmSlerkenntniss des Verfassers hat im 
Einzelnen zu allerlei IrrthOmern gefiihrt. Die Darstellungen auf dem bekannten 
Kamm in Bamberg (Becker-Hefner 1. 28), je zwei gegeniiberstehende Tauben 
und Hunde, deutet der Verfasser (pag. 19) auf eheliche Eintracht und Zwie- 
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tracht. Eine derartige »Symbolik< liegt dem MIttelalter gSnzlich fern : es han*^ 
delt sich bier, wie der Verfasser bei anderer Gelegenheit (pag. 20) selbst aus- 
fQhrt, um den orientalischen Stoffen entlehnte typische Muster. Die angefOhrten 
Denkmsller selbst lassen sich ohne Schwierigkeit erbeblich vermehren: vor 
allem sind die pag. 35 angefOhrten franz5sischen KSmme gar nicht selten 
und trotz ihrer Aehnlichkeit gewiss von ganz versehiedenen Arbeitern und 
zu ganz versehiedenen Zeiten hergestellt. 

Der Verfasser hat in der Studie eine Menge Material zusammengetragen, 
welches einem spfiteren Bearbeiter des Themas nOtzlich werden kann: eine 
Geschichte der Kammfabrication hat er nicht geliefert. A. P. 



Kataloge. Museen. 

Katalog der Bibliothek des k. k. 5sterr. Museums fOr Eunst und 
Industrie. Von Eduard Ghmelarz. Ausgegeben im Dezember 1883. Wien, 
Verlag des k. k. 6sterr. Museums. 1883. XI. und 581 S. 

Die Thatkrafl und Ideenfiille, welche Eitelberger seit Begriindung des 
ofterreichischen Museums demselben ununterbrochen zur Verfflgung stellte und 
noch stellt, hat es bewirkt, dass dieses Institut bei verhaltnissm&ssig be- 
schrftnkten Mitteln so schnell" wie kaum ein zweites emporgedieh und die 
colossalsten praktischen Erfolge erzielte. Jede einzelne Abtheilung des Museums 
bekundet dieses schnelle und doch durchaus gesunde Wachsthum, an der Spitze 
die Bibliothek, der bei Realisirung der Ziele des Museums eine so vomehme 
Rolle zugetheilt ist. Man vergleiche die Katalogausgaben von 1865 und 1869 
mit dem eben jetzt zur Ausgabe gekommenen, der von dem ebenso gelehrten 
wie in seinem Berufe mit Hingabe der ganzen Pers5nlichkeit wirkenden Vor- 
stand der Bibliothek unter treuer Beihiilfe des Bibliothekar-Adjuncten Ritter 
mit musterhafter SoliditSt hergestellt wurde. Der erste Gesammtkatalog zShlte 
2415 Inventamummern, der heutige fiber 7500, in 13,975 Bfinden und Heflen. 
Das osterreichische Museum ist zunSchst Kunstgewerbe-Museum , doch so wie 
in den Sammlungen mit Recht der innige Zusammenhang der Eleinkunste 
mit der Monumentalen Kunst beriicksichtigt wurde und wird, so geht auch 
die Bibliothek (iber die engsten Fachgrenzen hinaus, und ohne aufzuhoren, 
zunSchst kunstgewerbliche Fachbibliothek zu sein, wird der Theorie wie der 
Geschichte der Kunst die weitgehendste Aufmerksamkeit zu Theil und ebenso 
sind die Standard Works aller HCilfsdisciplinen der Kunstgeschichte vertreten. 
Man vergleiche z. B. die Abtheilungen griechische und romische Kunst, oder 
die umfassende Litteratur fOr italienische Kunst. Der Katalog gliedert den 
gesammten Bilcherschatz in 27 Gruppen; sehr gefreut hat es uns, die fruhere 
Gruppe »Varia« in die ilbrigen Gruppen aufgearbeitet zu sehen und jetzt neben 
der Unterabtheilung Volkswirthschaft, Handel und Gewerbe, Vereinswesen, 
Arbeiterfrage, eine zweite besondere fQr Geographic, Geschichte und Litteratur 
aufgestellt zu finden, so dass man nicht mehr z. B. die Lucrezia Borgia (von 
Gregorovius) unter dem Schlagworte > Volkswirthschaft* aufzusuchen branch t. 
In die letztere Unterabtheilung ^Litteratur* speciell geh6ren auch Lavater's 
Physiognomische Fragmente, die sich jetzt in der Abtheilung Aesthetik, Kunst- 
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philosophie eingereiht finden. Unter den aDgefdhrten Lexika vermisste ich Zanies 
Enciclopedia — soUte dieses noch immer sehr brauchbare lexikalische Werk der 
Bibliothek mangeln? Namen- und Sachregister von Hitter zusammengestellt, 
erhdhen die praktische Brauchbarkeit des Buches, das nicht nur dem will- 
kommen sein wird, der im Stande ist, die Bibliothek des 6sterreichischen 
Museums benOtzen zu k6nnen, sondern das Qberhaupt dem Fachmann und Laien 
Tielfach ein erwilnschter FQhrer auf dem Felde kunstgeschichtiicher Litteratur 
sein wird. Das schnelle Wachsthum der Bibliothek, aber auch des Besuches 
derselben Ifisst die Klage Ober Raumbeschrfinktheit und kaum zu bewftltigende 
ArbeitsfQile des Bibliothekars und seiner Beamten erklfirlich erscheinen ; m6ge 
da bald AbhOlfe geschafft werden. Die mustergultige Leitung der Bibliothek 
Terdient im Interesse des Instituts die regste ErfOllung ihrer so berechtigten 
Wansche. K J. 



Notizen. 

[Die Fenster-Rosetten der Facade des SQdkreuzes des Strass- 
burger Monsters.] Esist das Verdienst Victor Guerber's, ehemaligen Professors 
am grossen Seminar zu Strassburg, die engen Beziehungen erkannt und dargelegt 
zu haben, welche zwischen den beiden Rosen im »hortus deliciarumc der Herrad 
Ton Landsberg unter der Ueberschrift » Vetus Testamentum cum Novo conjunctum< 
und den beiden Cyclen von Glasgemfilden in der Facade des Siidkreuzes am 
Strassburger MQnster vorhanden sind. Nachdem er in seinem »Essai sur les 
vitraux de la cath^drale de Strasbourg (Strasbourg, Le Roux 1848, pag. 39, 
45) die Deutung der wichtigen Umschriften ofifen gelassen hatte, fflhrte ihn 
einige Jahre spfiter »ein glQckliches Ungeftlhrc zu dem hortus deliciarum und 
die Ergebnisse der an seinen Fund sich anschliessenden Studien legte er im 
>Katholischen Kirchen- und Schulblatt f. d. Elsassc 1855, S. 332 ff. nieder. 
Dort (S. 836) lesen wir: 

»Um die MQnsterrosen stehen zwei Inschriften, bei denen es bis jetzt 
nicht glClcken woilte, einen zusammenhlingenden Sinn herauszubringen. Sie 
finden sich an derselben Stelle im hortus deliciarum, wo der Maler sie copirt 
haty und bilden jede zwei Hexameter. Um die Rose des alten Bundes steht: 
»Sanguine mundandum de sanguinibus fore mundum 
Ritus legalis docet et sanguis pecualis.< 
Welches heisst: >Des Gesetzes Vorschrifl und der Opferthiere Blut lehren, 
dass von ihren SQnden (de sanguinibus) durch Blut mOsse gereinigt werden 
die Welt< — Ueber dem Worte »de sanguinibus* steht als ErklSrung >de 
peccatisc; wie denn auch die Worte im Psalm 50: »Libera me de sanguinibus,* 
von SOnden zu verstehen sind. 

Um die Rose des neuen Bundes ist zu lesen: 
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>Rex et crux lux sunt, bos, ara figura fuerunt; 
Cedat ovis, capra, bos, fit victima vera Sacerdos,* *) 
>K6nig und Kreuz sind das Licht, Ochs und Altar waren bloss der Schatten. 
Es mSgen weichen Schaf, Ziegenbock und Ochs, denn das wahre Schlacht- 
opfer ist der Priester selber.< — >So wfiren denn die grossen Inschriften 
deutlich und sind selbe leicht mittelst der Ueberbleibsel herzustellen.< 

Janitscb, der im Repertorium B. Ill, S. 269 in seiner Arbeit liber >die 
filteren GlasgemSlde des Slrassburger MQnstersc auch diese Rosetten behandelt, 
bezieht sich auf den Essay Guerber's, fQhrt die Umschriften an den Rosen 
der Herrad an, und fflgt hinzu: »Diesen Versen entsprechen die Schriftreste 
der Milnslerrose so genau, dass kein Zweifel an ihrer ehemals vollslandigen 
Uebereinstimmung sein kann.< 

Unterdessen werden als Publication der historischen Gesellschaft des 
Elsass die Reproductionen der noch vorhandenen Durcbzeichnungen aus dem 
hortus deliciarum (von Canonicus Straub) herausgegeben und in der III. Lie- 
ferung sind als Pi. XXII. und XXIII 'auch die beiden Rundbilder von der 
Harmonic des alten und neuen Testaments erschienen. 

Dies war fflr uns die Veranlassung, die Frage wieder aufzunehmen. 

Das Interesse an ihr war gleicherweise ein antiquarisches, als ein prak- 
tisches, denn V. Guerber spricht aus, dass seine »Andeutungen bei spfiterer 
Wiederherstellung der Gemfilde als Leitfaden dienen k5nnten€. Und eben im 
Hinblicke auf eine solche Wiederherstellung wollten wir untersuchen, wie 
weit die Uebereinstimmung zwischen den Umschriften der MQnsterrosen und 
denen der Herrad wirklich vorhanden sei. 

Die schwierige Art der Arbeit, da sich bei der H6he des Standortes 
>nirgends eine Annfiherung bewerkstelligen Ifisst*, hat Janitscb a. a. 0. hervor- 
gehoben. 

Als in einer vorlSufigen Untersuchung die GrSsse der Fenster und der 
Umfang der einzelnen Buchstaben nach dem Augenmass gemessen, und dar- 
nach die Zahl der im Umkreise der MQnsterrose unterzubringenden Buchstaben 
mit der Zahl der Buchstaben in den Versen der Herrad verglichen wurde, ergab 
sich, dass von einer vollst&ndigen Uebereinstimmung der Umschriften an der 
Rose des »neuen Bundes< nicht die Rede sein k5nne, da viel weniger Raum 
vorhanden ist, als die Verse der Herrad einnehmen wflrden. 

Im Einzelnen ergab sich, dass beide MQnsterrosen irgend einmal, wahr- 
scheinlich der Reparatur wegen, auseinander genommen worden sind, und 
von einem des Lateinischen unkundigen Arbeiter ohne Aufsicht wahllos wieder 
zusammengefiigt wurden, sodann dass schon bei der Fertigung der GlasgemUlde, 
deren Entslehung in die Zeit vom zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts an 
gesetzt wird, fQr die Rose des » neuen Bundesc ein Auszug aus den Versen der 
Herrad gewahlt wurde, w^ihrend die Unterschrift des »alten Bundes< bis auf eine 
unwesentliche Aenderung die gleiche ist, wie auf der Tafel des Hortus deliciarum. 

In den folgenden Tafeln wird gezeigt, in welcher Weise die einzelnen 



') Will als gereimter Vierzeiler gelesen sein. 
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Theile einslmals untereinander geworfen warden, Aus dieser Darslellung geht 
-auch hervor, dass fast alle Theile des einstigen Werkes noch vorhanden, und 
-die Dothwendigen ErgSnzuDgen somit geringfiigig slnd. 

Munsterrose. Alter-Bund. Dermaliger Zustand: 




Es gehdrt: 

III. an Stelle von II. 

11. > > > III. 

VI. > > > IV. 



VII. an Stelle von V. 
VIII. » » » VI. 

VII. (erganzt.) 
IV. » » !> VIII. 



f)s ergibt sich nach dieser Umstellung die Aufeinanderfolge rait VIII. begin nend, 
iwrobei die Ergfinzungen mit kleiner Schrift eingetragen sind: 




Der Anfang lautet hier, abweichend von den entsprechenden Worten in 
-der Rose der Herrad: Ritus legalis docuit, sanguis pecualis; die folgenden 
Worte sind die gleichen, wie im hortus deliciarum : Sanguine mundandum de 
^sanguinibus fore mundum. 

MOnsterrose. Neuer Bund, Dermaliger Zustand: 
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Es geh6rt III. an Stelle von II. 

III. ergSnzt. 
II. > » » IV, unter Wegfall der Buchstaben CMR. 
VI. > > » V. 
V. » > > VI. 
2 Buchstaben von VII. in dem zweiten Theil von VI. 

IV. an Stelle von VII. 
In II. sind mit anders gearteten Charakteren als die der Umschrift die Buch*^ 
staben CMR eingefQgt. 

Es ergibt sich nach dieser Umstellung, wobei die ErgSnzungen wieder 
mit kleiner Schrift eingetragen sind, die Aufeinanderfolge: 




Die Umschrift lautet also: 

Rex et crux lux sunt, 
Cedat ovis capra ara bos; 
Figura fuerunt. 



Dr. A. Schricker, 



[Zwei Grabplatten in Neuhaus.] In der in den Jahren 1591 — 9^ 
erbauten, sehr malerisch auf dem Abhange eines hohen Berges, welcher nocb 
die Ruinen einer Burg trUgt, gelegenen Kirche zu Neuhaus (auf dem Wege 
von Kronach nach Sonneberg) befinden sich, friiher im Fussboden der Sacristei 
eingelassen und durch Schutzbretter gedeckt, jetzt hinter dem Altar der Kirche 
an der Wand aufgestellt , die vortrefflich erhaltenen bronzenen Grabplatten *> 
des Hans Fr. Gottsmann (f 1611) und seiner Ehefrau Magdalena (t 1605). 
Es sind auf denselben die Verstorbenen in Lebensgrdsse in Hautrelief darge* 
stellt. Der Mann ist in krSftigstem Mannesalter, in voller RQstung, mit Schwert 
und Marschallstab, den Helm zwischen den Fiissen, die Frau in Slteren Jahren 
in matronaler Tracht, Gebetbuch und Rosenkranz (?) in den Handen haltendr 
gebildet. In den Ecken beider Grabplatten befinden sich je vier Wappen. 
Die bildlichen Darstellungen sind von Rfindern umgeben, in welchen in je 
zwei Zeilen folgende Inschriften in erhabenen lateinischen Lettem angebracbt 
sind: >Der Edle, Gestrenge und Ehrenveste Hans Friedrich Gottsmann off 
Neuhaus, Buch, Thurn und Brand hat seiner herczliebsten Hausfrauen der 

') In derselben Kirche befindet sich auch ein grosses in Alabaster ausge- 
fdhrtes, aber kQnstlerisch wenig bemerkenswerthes Epitaph mit den lebensgrossen 
knieenden Gestalten der Verstorbenen. 
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Edlen viel Elhrn- und Tugendsamsten Frawen Magdalenen Geborenen von Eb- 
leben aus dem Haus Tannenstein zum Gedechtnis irer ihm bis ins XXXXIII Jar 
^Idsteter Ehlichen Lieb und trew dieses Grabmahl legen lassen. Do sie 
Anno MDGV den XVIII Decemb ein virtel Stunde nach X Uhr in der Nacbt 
inn Gott christlich selig und sanft entschlaffen. Ihres Alters im LVIII jar 
derer Leichnam bier ruhende einer fr5lichen AufTerstehung wartet Amen.c 
und: »Anno 1611 den XVIII Septembris ist in Gott selig eingeschlafen der 
Edle und Gestrenge und Veste Hans Friedrich Gottsmann aufT Neuenhaus^ 
Burg, Thurn und Brandt, der letzte seines Stammes und Namens und seines 
Alters im 80. Jahr. Hat im Eherstand mit Frawen Magdalena von Ebleben 
gelebt 43 Jahr, darinen zwo T5chter gezeuget und im Wittwenstandt 6 Jahr. 
Ist in dieser Kirchen welche er Gott zu Ehren, ihme zu seinem Ruhebettlein 
und guten GedSchtnis von Grundt auff seine Unkosten new erbauet mit Schild 
und Helm begraben worden einer frdhlichen AufTerstehung zum ewigen Leben 
wartend und hat seine einzige nachgelassene Tochter Magdalena von Bunau 
Wittfrau auff Treben ihrem bertzlieben Vattem diesz Grabmahl zum GedScht- 
nus verfertigen lassen. < Die Gesichter mit geschlossenen Augen sind sehr 
individuell gebildct und offenbar fihnlich. Stil und AusfOhrung der Gestalten 
sind mit Verstfindniss und Geschick behandelt. Der Guss ist meisterhaft ; die 
Ciselirung sehr sorgf&ltig. Auf der Platte mit dem Bilde der Frau ist dier 
Hintergrund mittels Gravirung und Mattirung mit einem Teppichmuster ver- 
sehen; auch das Gewand der Frau hat ein gravirtes Muster. 

Wie aus den mitgetheilten Inschriften sich ergibt, ist die Grabplatte der 
Frau bald nach dem Jahre 1605, auf Bestellung ihres Gemahls, jene des Manner 
bald nach dem Jahre 1611, auf Bestellung seiner Tochter, gefertigt worden. 
Stil und technische AusfOhrung dieser Grabplatten deuten auf NQmberg bin, 
eine Stadt, welche damals schon seit Vjt Jahrhunderten wegen der dort ge- 
fertigten Bronze-Grabplatten weltberuhmt war. Und zwar sind sie hOchst wahr- 
scheinlich Arbeiten desMeisters Benedict Wurzelbauer, welcher 1548 bis 1620 
lebte, Ober dessen Leben und anderweitige Arbeiten ich im Jahrgang XV der Zeit- 
schrift fQr bildende Kunst nHhere Nachrichten mitgetheilt babe. R, Bei'gau. 



§ 



ikn 



[Ein gesticktes Altartuch in Zehdenick.] In dem adeligen Fr^u- 
leinstift zu Zehdenick (in der Provinz Brandenburg), welches aus dem im 
Jahre 1250 durch die Markgrafen Johann und Otto und deren Schwester 
Mathilde, Herzogin zu Braunschweig, gestifteten Cisterzienser-Nonnenkloster 
entstanden ist, befindet sich neben andem SchStzen mittelalterlicher Kunst, 
welche Kirchner in den >M5rkischen Forschungen< Bd. V, S. 180—181 auf- 
gezShlt hat, und von welchen der romanische Altarkelch durch die Abbildung 
und Beschreibung F. v. Quast's in seiner »Zeitschrift filr christliche ArchSo- 
logie und Kunstc Bd. II S. 185 und darnach in Otte's Handbuch der kirch- 
lichen Kunst-ArchSologie in weiteren Kreisen bekannt geworden ist, auch ein 
grosses leinenes Altartuch mit Stickereien, welches durch den Stil der Zeich- 
nung und die Art seiner AusfOhrung als eine Arbeit aus dem frOhen Mittel- 
alter, der Periode der romanischen Baukunst, sich zu erkennen gibt. Das- 
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selbe nimmt als Seltenheit^ ersten Ranges, seines hohen Alters sowohl als 
seiner kunstrelchen AusfQhrung wegen, unser lebhaftes Interesse in Anspruch. 
Kirchner beschreibt es a. a. 0. nur ganz kurz, fluchtig und nicht ganz richtig. 
Seinen hohen anliquarischen Werth erkannte zuerst F. v. Quast. Er hatte 
€s l&ngere Zeit im Hause und beabsichtigte eine Abbildung und nShere Be- 
schreibung desselben zu publiciren, was jedoch meines Wissens nicht geschehen 
ist. In einer Notiz Bd. II, S. 187 seiner oben genannten Zeitschrift bezeichnete 
<er es als »der Zeit bald nach Stiflung des Klosters angeh5rend<. Gelegentlich 
meiner Bereisung der Provinz Brandenburg, zum Zweck der Aufnahme eines 
Inventars der in derselben noch vorhandenen Bau- und Kunstdenkm&ler, hatte 
ich Gelegenheit diese Decke n^her zu untersuchen, habe auch eine Abbildung 
eines Theils derselben in Lichtdruck fiir dieses Werk herstellen lassen. 

Die Decke ist jetzt 3,70 m lang (war ursprQnglich 4,00 m lang), und 
1,70 m breit. Der Fond des Tuches besteht aus glatter, verh&ltnissmSssig 
feiner Leinwand und Filet. In 8 Reihen Qbereinander und 19 Reihen neben- 
einander sind in schachbrettartigem Wechsel Kreise von 0,18 m Durchmesser 
angeordnet, jeder umgeben von 4 kleineren, nur 0,07 m grossen Kreisen, alles 
aus Filet gearbeitet. Der sich ergebende sternfSrmige, achtzackige Zwischen- 
raum ist durch glatte Leinwand ausgefiillt, auf welcher bildliche Darstellungen 
in Weissstickerei von 0,15 m grossen Kreisen umrahmt, ausgefQhrt sind. Solche 
Kreise waren im frGhen Mittelalter bei Geweben und Stickereien ein beliebtes, 
oft angewendetes Motiv, urn kleinere bildliche Darstellungen, welche im Zu- 
sammenhang eine Geschichte bilden, einzufassen. Anastasius Bibliothekarius 
nennt solche Stoffe »pallia rotata* oder »cum orbiculisc. Die kleinsten Kreise 
in Filet sind mit 8 in regelmHssiger Folge sich wiederholenden Sternen und 
Rosetten gefOllt. Die grdsseren Kreise in Filet enthalten zum Theil figQrliche 
Darstellungen, darunter das Osterlamm, die Zeichen der vier EvangelisteD, 
Rilter Georg nebst erklfirenden Beischriflen, ein gekrSntes weibliches Brustbild, 
Thiere undAnderes, zum gr5ssten Theil aber sehr sch5ne, aus dem quadrati- 
schen Netzwerk des Filets entwickelte, geometrische Ornamente von meist 
centraler Bildung und zwar alle verschieden unter einander. Die Muster auf 
dem Filetnetz sind mittels dicht und sorgfUltig in einander geflochtener Ffiden 
hergestellt. Die figflrlichen Darstellungen auf der glatten Leinwand enthalten in 
76 Bildern Scenen aus dem Leben Jesu, von der VerkOndigung Maris bis zur 
Ausgiessung des hi. Geistes, das jflngste Gericht, mehrere Heilige und die 
symbolischen Zeichen der vier Evangelisten mit SpruchbSndern , auf welchen 
anscheinend ursprilnglich die Namen in dunkleren Ffiden eingenfiht waren. 
Diese Kreise enthalten bis zu fQnf Figuren; reichere Compositionen sind auf 
mehrere Kreise vertheilt. Zeichnung und Composition sind sehr charakte- 
ristisch fur das frQhe Mittelalter. Die kdrperlichen Formen erscheinen selbst- 
verstfindlich nicht plastisch sondern flach. Die AusfOhrung in gemustertem 
Plattstich ist in liebevoller, sorgfSltiger Weise so hergestellt, dass die unbeklei- 



*) Ein ahnliches Altartuch im Dom zu Brandenburg a. d. H. hat E. Wernicke 
im Ghristlichen Kunslblatt, Jahrgang 1875, S. 84—36 beschrieben. 
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deten K5rperlheile durch ein gleichmftssig wiederkehrendes, feinkOrniges Muster 
charakterislrt sind. Haare und Bart werden durch mehr oder weniger lange 
parallele Stichlagen dargestellt ; die Gewftnder und das Fell der Thiere werden 
durch mosaikartig zusammengesetzte Muster , deren Stiche der Richtung .der 
PSden dee Grundgewebes folgen, gefOllt Die Conturen und Falten der 6e- 
wSnder und Pleischtheile sind durch Preilassen des Grundes markirt, scheinen 
aber ursprOnglich , wie aus einigen Spuren noch zu erkennen ist, mit dunk- 
leren FUden ausgenliht gewesen zu sein. — Oben und unten Ifiuft ein schmaler 
Streifen Filet entlang, in welchem folgende Inschrift in lateinischen Majuskeln 
angebracht ist: »Ck)nstat in altari carnem de pane creari. Hie panis deus est* 
Qui dubitat reus est. Esca salutaris que sacris ponitur aris si capitur.c 
Rechts Ifiufl ein 0,20 m breiter Streifen Filet entlang, auf welchem acht Brust- 
bilder unter Bogenstellungen dargestellt sind, yon denen vier mit Heiligenschein, 
Tier mit Kronen versehen sind. Ein entsprechender Fries auf der linken Seite 
ist jetzt abgetrennt. B. Bergau. 

[Zur Ikonographie der hi. Martha.] Zur Ergfinzung der »ikono- 
graphischen Studiec von Berthold Riehl liber »Martha, die Patronin der Haus- 
frau< (oben Bd. 6, S. 234 ff.), sei auf eine Darstellung der Heih'gen hinge- 
wiesen, die sich auf dem einen von zwei AltarflQgelbildern befindet, welche 
in der Vorhalle des Thurmes der Grossherzoglichen Bibliotbek zu Weimar 
aufbewahrt werden. Jedes dieser in Tempera gemalten Bilder stellt zwei sich 
gegenQber stehende Heilige dar mit einer in gothischen Buchstaben gemalten 
lateinischen Unterschrift unter jedem. Auf dem linken Bilde stehen die Unter- 
schriften: Sanctus. bonifatius. Sancta. marta. hospita. dm.; auf dem rechten: 
Sanctus. philippus. Sanctus. iacobus. minor. In Bezug auf die drei mannlichen 
Heiligen genOgt hier die Angabe, dass Philippus mit dem Antoniuskreuz, Ja- 
cobus mit dem Walkerhammer und einem Buch , Bonifatius als BiscAof und 
mit dem Buch in der Rechten und dem durch das Buch gehenden Schwert 
in der Linken dargestellt ist. Martha aber ist mit einem rothen Ober^ewand, 
einem grQnen, unten mit einem breiten, weissen Pelzstreifen besetzten Unter- 
gewand und einem um den Hals gewundenen und Qber den Kopf geschlagenen, 
nur Augen, Wangen, Nase, Mund und Kinn unbedeckt lassenden weissen Tuch 
bekleidet und hSlt in der etwas erhobenen Rechten eine SchQssel mit 
einem gebratenen Vogel — Huhn Oder Gans? — und in der Linken 
eine Deckelkanne. Die Hospita Domini ist also in einer recht naiven, 
bisher noch nicht nachgewiesenen Weise gekennzeichnet — Den Hintergrund 
jedes Bildes bildet ungefShr bis zur Mitte der K5pfe ein mittelst einer Schnur 
an einem Stab h&ngender schwarzer Teppich mit brUunlichen Ornamenten, 
darQber w5lbt sich ein braun gemalter Rundbogen, und zwischen ihm und 
dan Teppich ist Luft. Die Bilder sind wohl im 15. Jahrhundert oder noch 
am Anfang des 16. Jahrhunderts gemalt und stanmien aus einer Kirche des 
weimarischen Landes; leider habe ich bis jetzt nicht ermitteln k5nnen, aus 
welchem Orte. 

Weimar. Beinhold Kohler. 
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[Die Trionfi des Bonifazio.] Zu meineni Artikel: >Eine Ver- 
wechslung von Tizian mit Bonifazio Veneziano* im l.Hefl des laufen- 
den Jahrgangs habe ich in dem Folgenden einen kleinen aber nicht unwesent- 
lichen Nachtrag zu liefern. 

Ich hatte in der genannlen Arbeit zwei Bilder der Suite flbersehen, jene 
zwei Trionfi namlich, die sich in der grossherzoglichen Gemaldesammlung zu 
Weimar befinden. Hofralh G. Ruland in Weimar hatte die Gute, mich auf das 
Versehen aufmerksam zu machen. Zu meiner Entschuldigung mSchte ich Fol- 
gendes anfiihren: Die Stelle in Ruland's Verzeichniss der Reproductionen nach 
Tizian (Crowe u. Cav. — Jordan S. 811), auf welche ich zu Beginn der Arbeit 
verwiesen hatte, lautet: »Die 4 Triumphe des Petrarca, zwei derselben in dem 
Museum zu Weimar. — 4 Stiche von S. Pomarede 1748—50. Stich von J. Th. 
de Bry: der Triumph des Todes* ^)1 Ich suchte nun im Weimarer Galeriekatalog- 
den Namen Tizian und fand keine Trionfi, ich suchte vorsichtshalber bei Cariani, 
bei Busi, bei Bonifazio, ich fand abermals keine Trionfi und musste mir nun 
die unleugbar etwas unklare Stelle des Verzeiehnisses dahin deuten, dass in 
diesem Falie doch wohl die Stiche dort gemeint seien, wo es heisst: >zwei 
derselben in dem Museum zu Weimar.* — Dass im Katalog unter dem Schlag- 
wort ^Venezianische Schule« ein Triumph der Zeit und ein Triumph Christi 
verzeichnet seien, das war mir also entgangen, wonach ich auf den Irrthum 
verfiel, von der vollstandigen Reihe mit sechs Bildern vier statt nur zwei als 
verschollen zu erklaren. 

Was ich Qbrigens hier erwahnen mochte, ist, dass die Weimarer Bilder 
meine Beweisfiihrung vollkommen bestatigen. Die zwei Trionfi in Weimar 
sind einerseils wirklich die Vorlagen fiir Pomarede's Stiche, andrerseits wirk- 
lich die Pendants zu den von mir beschriebenen Bildern im Wiener Belvedere, 
wodurcb klar wird, dass meine Griinde stichhaltig waren. 

Noch mochte ich hier eine von mir in dem ersten Artikel vergessene 
allerdings weniger wichtige Erklarung nachholen. Sie betrifft die etwas all- 
geraeine Bezeichnung der Gemalde als Werke des » Bonifazio Veneziano*. Ich 
habe diese gewahlt, um mich nicht in die meine Krafte einstweilen iiber- 
steigende Frage nach der Unterscheidung der verschiedenen Bonifazios ein- 
lassen zu mussen. Ich weiss zwar jene spalen Bonifazios mit den vielen 
aufrechten Heiligenfiguren und den vielen Wappen, Bilder, die sich zumeist 
in der Akademie zu Venedig, in der zu Wien und in der Belvedere-Galerie 
befinden, recht wohl zu unterscheiden von den Bildern der friiheren Boni- 
fazios, aber eine sichere, zweifellose Gruppirung dieser friiheren ist mir noch 
nicht gelungen. Auf diese aber kame es beziiglich der Trionfi an, die gewiss 
nicht von jenem spSten Bonifazio gemalt sind. Auch mit LermoliefT in der 
Hand konnte ich der Sache bisher noch nicht auf den Grund kommen, wes- 
halb ich die allgemeine Bezeichnung vorgezogen habe. Zu berichtigen ist 
(ibrigens noch ein Schreibfehler im Gitat aus Lermolieff, wo ich anstatt >Boni- 



') Ich kenne diesen Stich nicht, wohl aber einen Triumph des Glaubens 
nach Tizian von J. Th. de Bry. 
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fazio< (allein) »BoDifaz]o Yeneziano* geschrieben babe. Morelli meint, wie 
aus dem Zusammenhange erbellt, den Bonifazio Veronese. Da icb auf eine 
weitere Sonderung der verschiedenen Bonifazios einstweilen verzicbtet babe, 
ist dieser Schreibfebler obne grosse Bedeutung fflr meine Arbeit. 

Im Interesse der Sache mdchte ich wQnschen, dass icb recbt bald 
auch die noch ausstSndigen letzten zwei Bilder der Reibe in einem zweiten 
Nachtrage erw&bnen dOrfle. Dr. Th. Frimmel. 



Bibliographische Notizen. 

Guido Hauck, der sich durch einige schwerwiegende Arbeiten auf dem 
Gebiete der Perspectiv-Lebre einen ausgezeicbneten Namen erworben, macht 
in seiner neuesten kleinen Scbrift: ArnoldBdcklin »6efilde derSeligen 
und Goethe's Faust (Berlin, Julius Springer. 1884) eine Excursion auf das 
Gebiet der Kunstkritik. Berliner Zungen baben mlt Witz und obne Witz — 
immer aber mit viel Bebagen — das Werk Bocklin's in der Berliner National- 
Galerie so vielfach verl^tert, dass eine eingehende Analyse des philosopbischen 
und poetiscben Gehalts des Bildes wohl am Platze war. Es ist das eine 
Ehrenrettung des Bildes — die freilicb nur fQr den byperkritiscben Berliner 
nothwendig war; die fldssigere Phantasie der Mittel- und SQddeutscben bat 
▼on Anfang an sich der Gewalt der elementaren Poesie, die Bdcklin's Sch5pfun- 
gen eigen, willig hingegeben. Die techniscben Eigenbeiten, besonders der 
malerische Vortrag des Bildes werden von Hauck mit Feinsinn charakterisirt, 
das Abweichen derselben von der »allt5glichen Erscheinung der realen Wirk- 
lichkeitc als Forderung der Phantasie welt, in welche das Dicbten des Kdnstlers 
uns in diesem Werke fiihrt, erkannt. Und wo ist die Heimat dieser Phantasie- 
geschopfe, die der Kflnstler uns vorfQhrt? Hauck weist auf den II. Theil von 
Goethe's Faust. Wie der Schreiber dieser Zeilen, so werden gewiss noch viele 
andere Leser manchen Einzelausfflbrungen des Verfassers gegenQber sich 
ungl2ubig verhalten; die Deutung der Hauptgestalten aber auf Chiron und 
Helena hat so viel Ungezwun genes, dass man gerne bier einen festen Punkt 
sieht, von wo aus wir einen tiefen Einblick in die gebeimnissvolle Stoffwelt 
dieser Sch5pfung baben. 

Das Museum von Weimar hat den Luthertag damit gefeiert, dass eine 
Luther-Ausstellung veranstaltet wurde, in der man versuchte, »Luther, seine 
FQrsten und seine Freunde auch einem gr5sseren Kreise so vorzufiihren, wie die 
Zeitgenossen sie gesehen und abgebildet, wie diese M^inner selbst gedacht und 
geschrieben, in welcher Gestalt die Erzeugnisse ihrer Feder zuerst vor die 
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Mitwelt getretenc. So umfasste die Ausstellung fQnf Abtheilungen : Portrfits, 
Medaillen, Handschriflen (bezw. Urkunden, Briefe), Originaldrucke und Moderne 
Darstellungen. Zu den SchStzen des Museums batten noch besonders das 
Sachsen-Ernestinische Gesammt-Archiv und die Grossherzogliche Bibliothek bei- 
gesteuert. Die Ausstellung muss sehr interessant und sehr reich gewesen sein, 
wie der von C. Ruland sorgfftltig hergestellte Katalog zeigt (Weimar, Hermann 
Bdlau, 1883). Die der Portrftts (darunter viele Originalstiche und -Holzschnitte) 
umfasste 98 Nummern, die der Medaillen 143, die Zahl der Originaldrucke 
Luther'scher Schriften erreichte die Zahl von fast hundert Nummern. Der 
Katalog, welcher jede einzelne Nummer mit jener knappen Sachlichkeit ver- 
zeichnet, die alle Ruland'schen Arbeiten auszeichnet, wird seine dauernde Be- 
deutung fflr den Kunsthistoriker und den Forscher auf dem Gebiete der Re- 
formationsgescbichte behalten. 

In der »Russischen Revue* hat E. Dobbert eine Studie publicirt: »Ist 
der Knabe auf dem Delphin ein Werk von Raphael's Hand?*' Die Ausfflhrungen 
Dobbert's richten sich namentlich gegen Herrn von Guedenow, der das Werk 
in der Petersburger Eremitage nicht bloss mit Wahrscheinlichkeit, sondem mil 
Sic her heit Raphael zueignen will, »der in Raphael nicht bloss den Urheber 
des Modeils sondern auch der AusfQhrung in Marmor sehen m5chte<. Auch 
Dobbert sieht in dem »Knaben auf dem Delphin* mit Wahrscheinlichkeit ein 
Werk Raphael's, aber er weist nach, dass die vorhandenen Quellen ungendgend 
sind, diese Wahrscheinlichkeit als »historische Gewissheit* hinzustellen. Man 
muss solcher wissenschafllichen Rechtlichkeit alien Beifall zollen und man 
muss auch auf Seite des Verfassers stehen, wenn er in jedem Falle Raphael's 
Theilnahme an der AusfQhrung in Marmor ausschliesst. 

Ueber die im verflossenen Jahre abgehaltene Schweizerische Landesaus- 
stellung in ZOrich erschienen im Verlage von Orell Fflssli <fc Co. Fachberichte 
der einzelnen Gruppen, von welchen an dieser Stelle der von Professor Dr. J. 
R. Rahn gegebene >Bericht (iber Gruppe 38: Alte Kunst« hervorgehoben 
werden muss. Bot doch diese Abtheilung — trotz ablehnenden Verhaltens so 
hervorragender Museen wie der zu Basel und Bern — namentlich auf dem 
Gebiete der Thonindustrie und der Glasmalerei eine FQlle hervorragender und 
interessanter Specimina. Rahn's Katalog gibt bei Betrachten der einzelnen 
Objecte der verschiedenen Gruppen stets einen geschichtlichen Abriss der 
Geschichte des betreffenden Zweiges der Kunst oder Kunstindustrie in der 
Schweiz. Die wichtigsten ausgestellten Objecte erhalten damit zugleich ihre 
geschichtliche Stellung in bestimmter Weise angewiesen. Hervorgehoben sei 
auch Rahn's Besprechung der Abgiisse von Tessiner Bildhauerarbeiten der 
Renaissance; nicht bloss der Schreiber dieser Zeilen, sondern wohl jeder, 
der die Ausstellung besuchte, wird Gberrascht gewesen sein von der Voll- 
endung solcher Tessiner Bildhauerarbeiten, die namentlich im decorativen 
Detail den besten Renaissance - Sch6pfungen Toscana's gleichgestellt werden 
dOrfen. 
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Der XXIX. Band der Germania bringt eine kurze Abhandlung von Rein- 
bold K5hler: »Zur Legende von der K5nigin von Saba oder der Sibylla 
und dem Ereuzholze*, die fQr den Kunstkritiker durch die zahlreichen Hin- 
weise auf die Quellen der betreffenden Legende von grossem Interesse ist. Id 
Italien ist das eine Motiv — die Kfinigin von Saba kniet vor dem Bach — ge- 
wdhnlich mil der Ereuzeslegende dargestellt worden, z. B. ausser in Gaddi's 
Fresken auch in denen des Piero de' Franceschi in Arezzo. Das Motiv war 
durch Jacobus da Voragine popular geworden. Der Germanist kann den> 
KuDsthistoriker vielfach zu Hilfe kommen und er darf fiir jede Gabe auf den 
wSrmsten Dank rechnen. 

Von Eitelberger*s kunstbistorischen Schrlften ist der dritte Band erschienen 
(Wien, Braumailer 1884). Er enthSlt neben AufsMzen von actuellem Interesse 
(die Aufgaben des Zeichenunterrichts) vier kunstgeschichtliche Abhandlungen 
Ton hervorragender Bedeutung. Wir kommen im nftchsten Hefte ausfQhrlich 
auf diesen Band zurOck. — Auch Hettner's kleine Schriften (von der Wittwe 
faerausgegeben. Braunschweig, Vieweg & Sohn, 1884), die der Mehrzahl nach 
der Kunstgeschichte angeh5ren , soUen im n^chsten Hefte ausfQhrliche WQr- 
digung finden. 
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Adeline, J. Le luus^e d'antiquit^s et le 
inus^e c^ramique de la ville de Rouen. 
(Le Livre, f6vr ) 

Albert, Les villas de Tibur sous Auguste 
et le Culte de Castor et de Pollux en 
Italie. (Revue critique, 50.) 

Audsley. Ornamental arts of Japan. 
(Monkhouse, Academy, 611.) 

Bastion, A. Steinsculpturen aus Guate- 
mala. (Litterar. Gentralblatt, 52.) 

Biblioth^que de Tenseignement des Beaux- 
Arts. (Le Livre, d^emb.) 

Bode, W. Studien zur Geschichte der 
holl&ndischen Malerei. (Rosenberg, 
Zeitschr. f. bild. Kunst, 3.) 

Bodemann. Die Mteren Zunfturkunden 
der Stadt LQneburg. (Frensdorff, Get- 
ting, gelehrt. Anzeigen, 48.) 

Bonnaifif E. Le Glossaire arcb^ologique 
du moyen &ge et de la renaissance, par 
M. Vict. Gay. gr. 8°, 16 p. avec fig. 
Paris, imp. Quantin. (Extr. de la Gaz. 
des beaux -arts, janv. 1884.) 

Bordier. Description des peintures et 
d'autres ornements contenus dans les 
manuscrits de la bihliothdque nationale. 
(Revue critique, 46.) 

Boschen. Die Renaissancedeckeim Schlosse 
zu Jever. (LQbke, Zeitschrift T. bild. 
Kunst, 5.) 

Brambilla, C. Monete di Pavia. (Ceruti, 
Arch. stor. italiano, IV, Ser. XIII, 1.) 

Branden, J. van den. Geschiedenis der 
Anlwerpsche Schilderschool. (Rosen- 
berg, Zeitschr. f. bild. Kunst, 3.) 

Breuner-Enkevodrth, Graf. ROmisch. kais. 
Maj. KriegsvOlker im Zeitalter derLands- 
knechte. (Mitth. d. Oeslerr. Museums, 
218.) 

Bucket', Br. Real-Lexikon der Kunst- 
(rewerbe. (Mitth. d. Oesterr. Museums. 
220.) 



Colombo, G. Document! e notizie intorno 
gli artisti Vercellesi. (Ferrero, Archivio 
stor. ital., IV. Ser., XIII, 1.) 
Carocci, G. Arte e storia. (Frizzoni, Zeit- 

schrirt f. bild. Kunst, B. 18.) 
Christie, R. C. The marquis de Morante : 
his library and its catalogue. (Le 
Livre, d^cembre.) 

CoUinot, E. et A. de Beaumont, Les orne- 
ments de la Perse. (Le Livre, janv.) 

Chesneau, E. La peinture franqaise au 
X1X« si^cle. (Le Livre, janv.) 

Crowe u. CavalcaseUe, Raphael. (Liitzow, 
Zeitschr. f. bild. Kunst, 8. — Wickhoflf, 
Mitth. d. Instituts f. Osterr. Geschichts- 
forschung, V, 1. — Athenaeum, 2921.) 

Cumont, Georges. Bibliographie g^n^rale 
et raisonn^e de la numismatique beige. 
(Picqu6, Athenaeum beige, VI, 12.) 

Curtis, Ch. B. Velasquez and Murillo. 
(Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 17.) — Monk- 
house, Academy, 597. — Viliiers, Art 
Journal, November.) 

Darstellung, beschreibende, der SLlteren 
Bau- und Kunstdenkmftler der Provinz 
Sachsen. (Ehrenberg, Zeitschr. f. bild. 
Kunst, B. 9.) 

Ddrpfeld, W. Die ftgyptischen L&ngen- 
masse. (Lepsius, R., Mitth. d. deutsch. 
archaol. Inslit. in Athen, VIII, 8.) 

Eitelberger, R. v. Gesammelte Kunst- 
historische Schriften, III. (Pecht, Allg. 
Ztg., B. 57.) 

Falke^ J. v. Die Aesthetik des Kunst- 
gewerbes. (Allihn, Daheim, XX, 17.) 

Foumel, V. Les artistes fran(;ais con- 
temporains. (Leroi, L'Art, 470.) 

Foy, J. Faience decora tives. — La c4ra- 
mique des constructions. (Le Livre. 
novembre.) 

Frantz, A. Geschichte des Kupferstichs. 
(Mitth. d. Oesterr. Museums, 219.) 
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Oay, V. Le glossaire arch^Iogique du 

moyen &ge et de la renaissance. (Bon- 

nafe, E., Gaz, d. B.-Arls, janv.) 
Geriach, M. Allegorien und Emhleme. 

(Clericus, Deut.Herold, XV. 3. — Schfln- 

feld, Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 3.) 
GeymOUer, E. de. Raffaello Sanzio con- 

siderato come arcbitetto. (li Buonar- 
roti. S. UI. I, 8. — Allg. Ztg., B. 51.) 
Goncourt, Edmond et Jules. L*art du 

XVni« siecle. (Le Livre, nov.)' 
Gtmse, L. L'arl japonais. (Graph. KQnste, 

VI, 2. — Lfltzow, Oesterr. Monatsschrift 

f. d. Orient, X, 1 ff. — Manlz, Gaz. des 

B.-Arts, d6c. — Revue des arts d^coral., 

decern b.) 
Guide k Texposition bibliographique de 

Budapest. (Revue critique, 51.) 
MuiU, Geschichte der Residenz in Miin- 

Chen. (Allgem. Ztg., B. 304.) 
Hartmann-Franzenshuldy E. v. Geschlech- 

ter-Bucli der Wiener ErbbQrger. (Deut. 

Herold. XIV, 12.) 
Heiss, Les m^dailleurs de la renaissance. 

(Revue beige de numisraat., 1, 1884.) 
HerdtU, Ostasiatische Bronzegef&sse und 

-Gerathe. (Lubke, Allgem. Ztg., B. 11.) 
Hildebrandt's Aquarelle. (Lubke, Allg. 

Ztg., B. 334.) 
Hrachowina, Jnitialen und Alphabete und 

Randieisten. (Guglin, Allgem. Kunst- 

Chronik, VU, 46.) 
Jahrbuch der kunsthistorischen Samm- 

lungen des Allerh. Kaiserhauses. (Anz. 

f. Kunde d. deut. Vorzeit, 1883, 11. 12. 

— LQtzow, Allg. Ztg.. B. 24.) 
Jahrbuch der kOnigl. preussischen Kunst- 

sammlungen I— III. (Anzeig. f. Kunde 

d. deut. Vorzeit, 1883, 11. 12.) 
Janin, H. Les imprimeurs et les libraires 

dans la C6te d'Or. (Revue critique, 45.) 
Jouin, H. Antoine Coyzevox. (Le Livre, 

novemb.) 
Kohl, R. Das Venezianische Skizzenbuch. 

(Liitzow, Zeitschr. f. bild. Kunst, 3.) 
Klemtn, A. WQrttembergischeBaumeister 

u. Bildhauer. (LQbke, Allg. Ztg., 85.) 
Kratis, Die Wandgemftlde zu Oberzell in 

der Reichenau. — Der Codex Egberti 

in Trier. (Pecht, Allg. Ztg., B. 57. — 

Engelmann, Zeitschr. fiir bild. Kunst, 

B. 20.) 
Lambert, A. et A. Bychner. L'architeclure 

en Suisse aux difT^rentes ^poques. 

(Schweizer. Gewerbebl., IX, 3.) 
Le Bon, G. La civilisation des Arabes. 

(Veron, L'Art, 471.) 
Lippmann^ Fr. Zeichnungen von A. Dflrer 

in Nachbildungen. (Lubke, Allg. Ztg., 

B. 27. — Wickhoff, Zeitschr. fur bild. 

Kunst, 5.) 
VII' 



Lundstedt^ B. Katalog Ofver Finspongs 

Bibliothek. (Borman*8 Athenaeum beige, 

VI, 12. — Le Livre, d^cemb.) 
Luthmer. Der Schatz des Freiherm Karl 

von Rothschild. (Pabst, Zeitschr. fQr 

bild. Kunst, 3.) 
Maspero*s Handbook to the Boolak Mu- 
seum. (Edwards, Academy, 610.) 
Mayer, A. Buchdruckergeschichte Wiens. 

(Scherzer, Allg. Ztg., B. 316.) 
Meyer, F. S. Ornamentale Formenlehre. 

(LQbke, Allg. Ztg., B. 11.) 
Meyer, Jul. KOnigl. Museen zu Berlin. 

Beschreibendes Verzeichniss der Ge- 

m&lde. (Rosenberg, Zeitschr. f. bild. 

Kunst, B. 11.) 
MorelU. Italieni.sche Meister in deutschen 

Galerien. (Monkhouse, Academy, 603.) 
Mothes, 0. Die Baukunst des Mittelalters 

in Italien. (Schubert, Archiv f. kirchl. 

Kunst, VII, 12. — Deininger, Allgem. 

Kunst-Chronik, VB, 45.) 
MUUerf H. A. Lexicon der bild. Kunste. 

(Allg. Bau-Ztg., 1.) 
MUntz, E. Raphael. (Liitzow, Zeitschr. 

f. bild. Kunst, 3.) 
Noeku. Histoire des faienceries roaiino- 

lyonnaises. (Valabr^gue, Courrier de 

I'Art, 45.) 
Okoma, roman japonais illustre par Fel. 

R^gamey. (Burty, L'Art, 470.) 
Pattison, Claude Lorrain. (Wedmore, 

Academy, 614.) 
Perrot, G. et Ch. Chipiez. Histoire de Tart 

dans Pantiquit^. (Corroyer, Gazette des 

B.-Arts, d^cemb.) 
Perrot, Les c^ramiques de la Gr^ce propre, 

(Journ. des Savants, d6cemb.) 
Bade, M. KOnigl. histor. Museum zu Dres- 
den. — Auswahl von Ornamenten. 

(Lnbke, Allgem. Ztg., B. 305. - Zeit- 

schrifl f. bildende Kunst, 5.) 
Bayet, 0. Monuments de Tart antique. 

(Bayet, C, Gaz. des B.-Arls, f6vr.) 
Bichter, J. P. The literary works of Leo- 
nardo da Vinci. (FOrster, Allgem. Ztg., 

B. 55 ff.) 
Booses, M. Geschichte der Malerschule 

Antwerpens. (Rosenberg, Zeitschr. f. 

bild. Kunst, 3.) 
Bosenberg, M. Quellen 2ur Geschichte des 

Heidelberger Schlosses. (Bach, Zeit- 

schrift f. bild. Kunst, B. 17.) 
Bousseau, Jean. Camille Corot. (Courrier 

de TArt, 48.) 
Buelens. Les amis de Rubens. (Revue 

critique, 50.) * 
Schtdtz, A. Kunst und Kunst geschichte. 

(Ehrenberg, Zeitschr. f. bild. Kunst, 

B. 16.) 
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Verzeichniss der wichtigeren Besprechungen. 



Semper, Goiif. Kleine Schriften. (Pecht, 

Allg. Ztg., B. 57.) 
Semper^ Schtdze, Barth, Ein FQrstensitz 

der Renaissance. (LQbke, Zeitschr. fiir 

bild. Kunst, 3.) 
Springer, A. Raffael und Michelangelo. 

(LQtzow, Zeitschr. f. bild. Kunst, 3.) 
Sully-Prudhotnme. L'expression dans les 

Beaux- Arts. (Gu^roult, Ghronique des 

Arts, 8.) 
Treu, G. Sollen wir unsere Statuen be- 

roalen? (Springer, Zeitschrift f. bild. 

Kunst. B. 21.) 



UJfahi, E. de. Les cuivres anciens du 
Cachemire. (Valabr^gue, L'Art, 471.) 

V^on, E. Le' Havre d'autrefois (1516 k 
1840) Reproduction d'anciens tableaux, 
dessins, gravures et antiquit^s, se 
rattachant k I'histoire de celte ville. 
(L'Art, 469.) 

WilUhire^s Catalogue of early prints. 
(Middleton-Wake, Academy, 605.) 

Yriarte, Gh. La vie d*un patricien de 
Venise au XVI« si^cle. (Fabriczy, Zeit- 
schrift f. bild. Kunst, B. 21.) 
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Das jtlngste Grericht. 

Eine ikonographische Studied). 
Von Anton Springer. 

Der biblische Bilderkreis des Mittelalters zerfallt in zwei Gruppen, 
je nachdem der bildlichen Darstellung ein einziger Schrifltext zu Grunde 
gelegt erscheint, oder mehrere Scenen, verschiedene Schrifltexte in der- 
selben zusammengefasst und vereinigt werden. Die Bilder der ersten 
Kategorie und selbst jene der zweiten, welche aufeinander folgende 
Scenen in einen Raum neben oder unter einander stellen, lassen sich 
leicht deuten ; schwieriger, aber audi fur den Forscher fesselnder ist die 
Erklaning der Kunstwerke, zu welchen der Inhalt erst aus mannig- 
fachen Quellen zusammengetragen wurde. Eine Reihe von Fragen harrt 
in solchen Fallen der Losung. Wer hat die verschiedenen Texte zu- 
sammengebracht? wann geschah es und unter welchen Umstanden? 
Hat die Combination ihre ursprungliche Fassung beibehalten oder wurde 
diese im Laufe der Zeiten verandert und weiter entwickelt ? Das wichtigste 
aus der Verbindung mehrerer Schriflstellen hervorgegangene Bild ist 
unstreitig jenes vom jungsten Gericht. 

Die Schriflstellen, welche auf das jungste Gericht Bezug nehmen, 
sind bereits unzahlige Male zusammengestellt worden. Es genugt daher 
hier, sie nur im Allgemeinen anzudeuten. Ausser den haufigen An- 



*) Anlass, mil dieser vor Janger Zeit entworfenen Studie jelzt vorzutreten, 
gab inir die jQngst publicirte Abhandlung : Die Darstellung des Weltgerichts bis auf 
Michelangelo von Dr. P. Jessen. Berlin 1883. Da ich andere Wege der Forschung 
eiogeschlagon habe und zu entgegengesetzten Resultaten gelangt bin, hielt ich es 
far meine Pflicht, auch diese den Fachgenossen vorzulegen. Erst w^hrend der end- 
giltigen Niederschrift des Aufsatzes kam mir das Buch von F. X. Rraus Qber die 
Wandgem&lde zu Oberzell auf der Reichenau in die Hand, worin er auch 
fiber das jGngste Gericht ausfQhrlich handelt. Ich stimme in alien wesentlichen 
Punkten mit ibm dberein und konnte mich daher Ober manches kOrzer fassen, mich 
oft begnOgen, seine Abhandlung in Einzelheiten zu ergftnzen. D. V. 

VII 26 



Digitized by 



Google 



376 



Anton Springer: 



&' ^ 



spielungen in den Psalmen und der bekannten Stelle in der Apokalypse 
20, 11 verdienen noch Erwahnung: Ev. Matth. 24, 30 und 25, 31 und 
Ev. Marcus 13, 27. Anschauliche Ziige, welche die spatere kunstlerische 
Darstellung verwerthen konnle, sind folgende: Der weisse Stuhl oder 
Thron, auf welchem Gott sitzt (Apok.), der Menschensohn in den 
Wolken (Marc), die auferstandenen Todlen (Apok.), die aufgeschlagenen 
Bucher (Apok.), der feurige Pfuhl (Apok.), das Zeichen des Menschen- 
sohnes im Himrael (Matth.), alle heiligen Engel (Matth.), Engel mit 
Posaunen (Matth.), die vier Winde, von welchen her die Auserwahlten 
sich sammeln (Matth. und Marc), die Schafe und Bocke (Matth.). Hier 
finden sich bereits manche Elemente des Bildes des jungsten Gerichtes 
vor, doch noch nicht das Bild selbst. Ehe zur Darstellung eines solchen 
geschritten werden konnte, musste der Inhalt sich noch starker ver- 
dichten, die einzelnen Elemente zu gr5sserer Einheit zusamraengefasst 
werden. Dieser Process wahrte raerkwurdig lange. 

Die Didache, welche als aiteste Urkunde in Bezug auf Verfassung, 
Bekenntniss und Cultus der Kirche angesehen und in das zweite Jahr- 
hundert versetzt wird, gibt der Erwartung der letzten Tage und dass 
vorher der Antichrist (Pseudoapostel) auftreten werde, oflfenen Ausdruck 
und fahrt dann (nach Harnack's Uebersetzung) fort: >Nachdem die 
Schopfung der Menschen in das Feuer der Bewahrung gekommen, viele 
verloren gehen, welche aber glauben, gerettet werden, dann werden 
erscheinen die Zeichen der Wahrheit: erstens das Zeichen, dass sich 
der Himmel aufthut, dann das Zeichen des Posaunenstosses und drittens 
die Auferstehung der Todten, jedoch nicht aller, sondern wie da ge- 
sagt ist: kommen wird der Herr und alle Heiligen mit ihm. Dann 
wird die Welt den Herrn kommen sehen auf den Wolken des Himmels.c 
Dieser Schilderung fehlen die anschaulichen Zuge, wie sie auch den 
Beschreibungen des Gerichtes bei Commodian, sowohl in seinen In- 
structiones, wie im Carmen apologeticum , das leider gerade hier ver- 
stummelt ist, mangeln. »Der Herr kommt mit den Engeln herab, die 
Posaune ^rschallt, die Todten stehen auf, die Gerechten frohlocken, 
wahrend die Unglaubigen in den Schatten des Todes hinweggehen.c 
Lebendiger hat die Phantasie des hi. Basilius die letzten Dinge geschaut. 
Doch verweilt er in seiner Predigt uber den 33. Psalm ausschliesslich 
nur bei der Aufzahlung der Schrecken der Holle. Dem furchterlichen 
Gericht wird Christus auf hohem Throne vorsitzen. Alle Creaturen 
werden sich um ihn versammeln, mit Zittern und Beben zu ihm empor- 
blicken. Jeder Mensch muss einzeln vortreten und von seinen Thaten 
Rechenschaft ablegen. Den Sundern stellen sich alsbald schreckliche» 
unformliche Engel zur Seite mit feurigen Gesichtern und Feuer aus- 
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alhmend. Sie werden in die tiefe Holle geslurzt werden, wo ewige, 
unbeschreibliche Finsterniss herrscht. Denn das Hollenfeuer brennt, aber 
leuchtet nicht. Schlangengewurm speit daselbst Gift und nagt unersatt- 
Kch an dem Fleische der Verworfenen, ihnen unsagliche Schmerzen 
bereitend. 

Den gelehrten Theologen steht naturlich ein ungleich reicheres 
Material aus der patristischen Litteratur zu Gebote als dem Kunst- 
historiker. Sie sind aber, soweit unsere Kunde reicht, und wie auch 
die jungsten Untersuchungen des Gegenstandes von Fr. X. Kraus be- 
weisen, gleichfalls zu keinera andern Resultate gekcnnmen und geben zu, 
dass die Vorstellung eines universalen Gerichtes in der altchristlichen 
Zeit keinen greifbaren Korper gewonnen. Die oft besprochene Darstel- 
lung eines Todtengerichtes in der Katakombe des hi. Pratextatus wider- 
legt keineswegs unsere Behauptung, hilft im Gegentheile diese bestatigen. 

Davon ganz abgesehen, dass der rein christliche Ursprung der 
Abreptio Vibies et descensio zweifelhaft bleibt, haben wir es nur mit 
einem Einzelgerichte zu thun. Von Mercur gefuhrt nahen sich Vibia 
und Alcestis dem gottlichen Richter Dispater, welchem Proserpina zur 
Seite sitzt und die Fata divina im Rechtsprechen beistehen. Allerdings 
stand im Vordergrunde des altchristlichen Bewusstseins der Glaube an 
die leibliche Auferstehung und an den Eingang in das selige Leben, 
und so lebendig wurde dieser Glaube empfunden, dass er die religiose 
Phantasie vollkoramen beherrschte und sich auch der kunstlerischen 
Darstellung willig dart)ot. Wir danken de Rossi und le Blant den Nach- 
weis, dass die ganze sepulcrale Kunst der ersten christlichen Jahrhunderte 
Ton dem Gedanken an die Auferstehung und das Verweilen in himm- 
lischen Gefilden erfullt ist. Die Vorstellungen vom Gerichte, vom Lohne 
und besonders von der Strafe nach dem Tode besassen jedoch keine 
rechte sinnliche Kraft. Wenn Ghristus einzelnen Auserwahlten Kranze 
aufsetzt, so bedeutet diese Handlung doch nur die Ertheilung des Lohnes 
an besondere Personen und erscheint nur als matter Anklang an den 
Einzug der gebenedeiten Schaaren am jungsten Tage in das Paradies, 
von vrelch letzterem gleichfalls nur allgemein symbolische Anschauungen 
vorherrschten. Selbst das Bild der Scheidung der Schafe von den Bdcken 
entbehrte noch der scharfen Beziehung zum Gericht, sonst wSre es 
nieht in Ravenna (S. ApoUinare nuovo) mitten unter andere neutesta- 
mentliehe Scenen geruckt worden. Wohl furchteten die Glaubigen das 
Weltende, setzten es sogar in eine nahe Zeit und verknupften es mit dem 
siditlich bevorstehenden Untergange des romiscben Reiches. Was jen- 
seits des Weltendes oder Weltbrandes lag, dammerte nur im Bewusst- 
sein der Zeitgenossen ; desto gespannter harrten sie auf die Zeichen, 
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welche das Weltende ankundigen sollten. Dass sie sich mehr um die 
letzteren kummerten als um die Ereignisse, welche jenseits des Endes 
ihrer Welt lagen, lasst sich psychologisch begrunden. Auf die furcht- 
same Stimmung wirken die Symptome eines Uebels immer starker, als 
das ausgebrochene Uebel selbst. Aus dem gleichen Grunde ist es begreif- 
lich, dass seit dem 6. Jahrhundert, nachdem die christliche Cultur sich 
von dem local romischen Boden losgelost hatte, eine Aenderung der 
Anschauungen uber die letzten Dinge einlrat. Die Lehre vom Anti- 
christ und von den Zeichen des Weltendes erhalt sich nur als eine 
Nebenstromung in der Phantasie, die Vorstellungen von dem allgemeinen 
Gerichte, vom Ende der Tage, von den Raumen des Paradieses und der 
Holle gewinnen an Kraft und Deutlichkeit. In welcher Weise das spatere 
Mittelalter von den Vorzeichen des jungsten Gerichtes dachte, daruber 
belehrt uns wohl am besten das dem hi. Hieronymus traditionell zu- 
geschriebene Gedicht von den 15 Zeichen des jungsten Tages. Aus 
der weiten Verbreitung desselben zu schliessen (die englische Version 
Ist in zahlreichen Handschriften auf uns gekommen *), ein franzosische 
Version ist gleichfalls nachgewiesen worden, noch Jacobus a Voragine 
beruft sich ausdriicklich auf den hi. Hieronymus, »qui in annalibus 
Hebraeorum invenitXV signa praecedentia indicium*) haben die spateren 
Geschlechter vorvviegend ihre Kenntnisse aus dem Gedichte geschopft. 
Die 2feichen sind in den 15 aufeinander folgenden Tagen folgende: Das 
Meer steigt 40 Fuss hoch und verschwindet beinahe vollstandig wieder; 
alle Fische stcigen aus dem Wasser heraus und klagen; es brennt das 
Wasser; die Baume bluten; die Gebaude, alles was aufrecht stand, sturzl 
ein; die Sterne kampfen miteinander; die Erde bebt, die Berge schwin- 
den, der Erdboden wird eben; die Menschen laufen wie rasend herum, 
voll Furcht, wie wilde Bestien ihre Hohlen suchen; das todte Gebein 
steht auf; die Sterne fallen vomHimmel; alles stirbt; die Erde brennt, 
endlich am 15. Tage blasen vier Engel aus den vier Weltecken und 
stehen die Todten auf. Ghristus kommt wie ein Blitz vom Himmel 
herab, Engel tragen Lanze, Nagel, Kreuz und Dornen, das Gericht im 
Thale Josaphat beginnt. Ghristus, so zornig, dass die eigene Mutter 
lieber der Holle Pein ertragen mochte, als sein Antlitz, wahrend das 
Gericht dauert, schauen, zeigt seine bitteren Wunden und fragt: Sieh, 
was ich fur dich gelitten, was hast du fur mich gelitten ? Die Menschen, 
welche die Werke der Barmherzigkeit geubt, belohnt er; die Verdammten 
werden von feuerspeienden Teufeln ergriffen und in die Holle geworfen. 
Zum ersten Male stossen wir auf bildliche Zuge, welche eine 



*) Publicationen der Early english text society, 1879, p. 92. 
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kunstlerische Verwerthung zulassen und in der That audi von der 
spateren Kunst verwerthet werden, so die Posaunen blasenden Engel, 
die Engel; welche die Passionswerkzeuge tragen, der zornige Ghristus, 
weleher die Wundmale zeigt, also die Hande gleichmassig ausstreckt, 
die zitternde Madonna. Das letzte Motiv, die bebend von Ghristus sich 
abkehrende Madonna, kehrt bekanntlich in dem jungsten Gerichte im 
Campo santo zu Pisa und in Michelangelo's Freske wieder. 

Etwa ein Jahrhundert junger ist das bald Beda, bald Alcuin zu- 
geschriebene Gedicht : >De die iudicii«, von welchem gleiehfalls eine alt- 
englische Version *) sich erhalten hat. Nachdem der Dichter die Vor- 
zeichen des jungsten Gerichtes, zu welchem alle, »qui sunt, qui fueranl, 
fuerint vel quique futuri« aufgerufen . werden , in Kurze aufgezahlt, 
schildert er namentlich die Qualen der Holle und die Freuden des 
Paradieses. Die Seligen, von den Engeln, Patriarchen, Propheten und 
Heiligen in die Mitte genommen, werden von Maria, an der Spitze der 
weissgekleideten heiligen Jungfrauen, in dasselbe eingefuhrt. Wichtig 
ist, dass von nun an, d. h. vom achten Jahrhunderte, die eingehenden 
Beschreibungen der Holle und des Paradieses immer haufiger auftreten. 
Naturlich konnte, da die Schriflquellen fehlten, der Einblick in diese 
Raume nur auf ubernaturlichem Wege gewonnen werden. Nachdem 
schon fruher Wundergeschichten und Legenden die Stelle der antiken 
Mythen ersetzt hatten, gesellten sich nun als neuer Litteraturzweig die 
Visionen hinzu. Das funfte Buch der Historia ecclesiastica Beda's 
enthalt bereils ausfuhrliche Schilderungen des Fegefeuers, der Holle und 
des Vorhofes des Paradieses, in welchem die Seelen der Frommen bis 
zum jungsten Tage barren. Flammenkugeln, deren Funken die Seelen 
der Verdammten bilden, steigen im Hollenbrunnen auf und nieder. In 
weisse Kleider gehullt, erwarten die Guten auf Blumenwiesen das letzte 
Gericht. Beda erzahlt ferner die Vision eines Kranken, weleher zwei 
Bucher sah, in welche Engel seine guten Thaten, Teufel dagegen die 
Sunden einschreiben. Jenes war winzig klein, dieses ein riesiger Codex. 
Ein drittes Gesicht, von welchem Beda berichtet, schildert die Strafen 
des Kaiphas und der Manner, welche Christum zum Tode verurtheilt 
haben, in der Holle. Solche Visionen wurden das ganze Mittelalter 
hindurch gedichtet und erzahlt, von Walahfrid Strabo's beruhmter Visio 
Wettini bis zu den zahlreichen Visionen herab, welche Casarius von 
Heisterbach seinem Dialogus miraculorum elnverleibt hat. Aus dem 

') Early text society, 1876. Den Hymnus De die iudicii (Daniel thes. hymn. I. 
Nr. CLXI.), dessen Kenntniss wir Beda verdanken, setze ich als bekannt voraus. 
Er bietet keine neuen ZOge. Am interessantesten ist die deutiiche AnknQpfung an 
die Parabel von Lazarus und die Empfehlung der Werke der Barmherzigkeit. 
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letzteren lernen wir den Glauben an den Erzengel Michael als »Praesen- 
tator animarum«,lden Angstschweiss Maria- s bei dem jungsten Gerichte 
kennen und erfahren, wie die Strafen und Belohnungen der Aufer- 
standenen beschaffen sind. »Pix, nix, nox, vermis, flagra, vincula, pus, 
pudor, horror* sind die Qualen der Verdammten. 

Die karolingische Periode, welche den^Visionen s6 willigen Eingang 
in die Litteratur verschaflfl, hat sich auch sonst mit den letzlen Dingen 
eifrig beschaftigt und in zahlreichen poetischen Werken ihre Gedanken 
uber das jungste Gericht, uber Holle und Paradies niedergelegt. Aus 
Paulinus Aquilensis: De nalivitate domini (Dummler, Poetae latini 
aevi Garolini I, 146) erfahren wir die Hollenstrafe des Herodes: 

Her odes iacet inr prof undo tartari 

combustus flammis, laceratus vermibus 

pice decoctus, dissipatus sulphure 
infelix ille. 

Die unschuldigen Kinder dagegen wohnen im Paradiese in goldenen 
Hausern, an Milchbachen und honigsUssen Wassern. Theodulf stellt 
nicht allein im Anschluss an Cyprianus die Anzeichen des bevorstehen- 
den Weltendes auf (es ist bezeichnend, dass nicht gewaltige Sturme, 
sondern die langsam versiegenden Krafte der Natur den Untergang der 
Erde ankundigen), sondern beschreibt auch die landschaftlichen Schon- 
heiten des Paradieses und widmet der Auferstehung des Fleisches ein 
besonderes Gedicht. Die ausfuhrlichste poetische Schilderung des jungsten 
Gerichtes danken wir Hrabanus Maurus, zugleich die anschaulichste. 
Dadurch unterscheidet sich seine Darstellung (in dem Rhythmus de fide 
catholica von der 74. Strophe angefangen) zu ihrem Vortheile von jener 
Theodulf s. An dem Tage, den Hrabanus Maurus 

dies planctus et lacrimae 
dies irae et vindictae, 
tenebrarum et nebulae 

nennt, steigt der Richter vom Himmel herab, 
fahne wird ihm vorgetragen, die Posaunen 
Weltecken. Die Trompete des ersten Erzengels weckt die Todten. Den 
thronenden Richter umgibt die zitternde Engelschaar, zitternd stehen 
auch die Auferstandenen vor dem Richterstuhle, wenn ihnen die Bucher 
ihres Gewissens vor die Augen geruckt werden. Die Auserwahlten 
steigen zum himmlischen Jerusalem empor, wo Tausende von Engeln 
den Jubelreigen anstimmen, die 24 Aeltesten, mit Kranzen in den Handen 
zu Fussen des Lammes, das Lob der Dreieinigkeit singen u. s. w. Die 
Verdammten dagegen werden von Flammen verzehrt und sturzen in 
die Holle. 



Die leuchtende Kreuzes- 
ersch alien aus den vier 
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Ubi habentur tenebrae 
vermes et dirae bestiae 
ubi ignis sulphureus 
ardet flammis edacibus 
ubi rugitus hominum 
fletus et stridor dentium. 

Der Satan selbst wird im Tartarus wieder gefesselt und in ewiges 
Feuer geworfen. 

Zur selben Zeit, in welcher die kirchlichen Kreise des Nordens die 
Aufnierksarakeit den letzten Dingen zuwandten, begann auch die Volks- 
phantasie sich des gleichen Stoffes zu bemachtigen. Wenn auch dem 
Muspilli wegen seines eigenartigen Inhaltes keine weite Verbreitung und 
langdauernder Einfluss zugeschrieben werden kann und das ubrigens 
nur als Fragment erhaltene Gedicht schwerlich sich so tief dem all- 
gemeinen Bewusstsein einpragte, dass die Kunstler von demselben ihre 
Anregungen holten, so darf diese uralte poetische Schopfung doch auch 
von Kunsthistorikern nicht unbeachtet bleiben. Wir ersehen aus dem 
Muspilli, dass die altchristlichen Traditionen vom Kampfe der Engel 
mit dem Teufel, und des Elias mit dem Antichrist, vom Weltbrande 
noch leben. Sie mussen aber bereits einen langeren Weg zuruckgelegt 
haben, ehe sie die eigenthumliche Verbindung mit altheimischen Ge- 
danken im Geiste des Dichters eingingen. Wir erkennen aber ferner 
aus dem fast leidenschaftlichen Ton der Schiiderung den gewaltigen 
Ernst der Auffassung, die Tiefe des Eindruckes auf die neubekehrten 
Volker des Nordens*). 

In der karolingischen Periode, unter den nordischen V5lkern, 
werden die Vorstellungen vom allgemeinen Weltgerichte im wahren 
Sinne des Wortes lebendig. Die Lehre vervvandelte sich in einen festen, 
die Phantasie belebenden Glauben. Damit hangt zusammen, dass auch 
die bildlichen Darstellungen des jungsten Gerichtes in der karolingischen 
Periode und im Norden die erste Pflege fanden. Garrucci hat zwar 
in seiner Storia deir arte crlstiana eine Terracottascheibe der Barba- 
rini'schen Bibliothek publicirt, welche dem Stile nach noch in die vor- 
karolingische Zeit fallen durfte und nach seiner Ansicht das jungste 
Gericht wiedergibt. Auf einem holzernen Stuhle sitzt ein jungerer kurz- 
haariger Mann, welcher den linken Arm auf das Knie stutzt, die rechte 



*) In der >Melrical Paraphrase Pseudo-Gaedmon's« aus dem 10. Jahrhundert 
failt die zahme Schiiderung des >Doomsdayt um so mehr auf, als der Verfasser in 
der SchOpfungsgeschichte dem phantastischen Zuge freien Lauf Hess. Die Beschrei- 
bung des jflngsten Gerichtes bewegt sich genau in den Geleisen der biblischen 
Erzdhlung. 
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Hand mit zwei ausgestreckten Fingern emporhalt. Die Fusse sind be- 
kleidet, uber die kurzarmelige Tunica ist lose ein Mantel geworfen. 
Links vom Stuhle liegen zwei Geldsacke (?) mit dem Monogramm Ghristi 
bezeichnet, rechts eine Geissel und ein undeutlicher Gegenstand. Zu 
beiden Seiten des Mannes sitzen je drei bartige Gestalten, gleichfalls 
mit nackten auf die Kniee gestutzten Armen. Schrankenwerk scheidet 
diese obere Scene von der unteren, wo eine grossere Zahl langgekleideter 
Personen, Manner, Frauen, ein Kind, dargestellt sind, welche alle empor- 
blicken und zum Theile auch die Arme emporstrecken. Garrucci will 
aus den verwischten Buchstaben, welche die obere Scene umgeben, die 
Worte Electi und Reprobi herauslesen. Kraus, welcher die Terra-*^ 
cotta in seinem Werke uber die Oberzeller Wandgemalde reproducirt, 
sagt sehr hoflich : >Die Umschriften lassen sich auf der Abbildung nicht 
mehr vollstandig constatiren.« Man darf wohl hinzufugen: auch auf 
dem Originale nicht. Oflfenbar hat der Wunsch, in dem Bilde das 
jungste Gericht zu finden, Garrucci's Auge bei der Lesung der Buch- 
staben geleitet. Es ist geradezu undenkbar, dass die beiden Worte uber 
den Kopfen der Apostel, denn dafur nimrat Garrucci die sechs Beisitzer, 
angebracht worden waren. Gegen die Deutung des Bildes als jungstes 
Gericht sprechen die von dem Typus vollstandig abweichende Gestalt der 
mittleren thronenden Figur, die auf dem Boden liegenden Gegenslande, 
die Scheidung der Scenen durch ein Schrankenwerk und die Haltung 
der unteren Figuren, in welchen man nimmermehr Auferstandene er- 
blicken kann. So hat es denn mit der Behauptung voile Richtigkeit, 
dass erst im karolingischen Zeitalter im Norden deutliche Bilder des 
jungsten Gerichtes uns entgegentreten. Es haben sich sowohl Beschrei- 
bungen der Bilder, wie diese selbst, verhaltnissmassig zahlreich erhalten. 
Unter den >Inscriptiones locorum sanctorum* Alcuin's befinden sich zwei, 
welche oflfenbar auf Bilder des jungsten Gerichtes Bezug nehmen *). Fur 
die Klosterkirche von S. Avoid stiftete Alcuin folgende Inschrift: 

Hac sedet arce deus iudex, genitoris imago, 
Hie seraphim fulgent domini sub amore calentes; 
Hie inter cherubim volitant arcana tonantis; 
Hie pariter fulgent sapientes quinque puellae, 
Aeterna in manibus portantes luce lucernas. 

Wir haben uns diese Inschrift nothwendig unter einem Gemalde (in der 
Apsis?) zu denken, welches Christum darstellt, auf dem Firmamenle 
thronend, von Seraphim und Cherubim umgeben, darunter die fianf 
klugen Jungfrauen , deren Gegenwart bei der zweiten Ankunft Ghristi 



*j DQmmler, Poetae latini aevi Carol. I. 330, 338. 
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zu den beliebtesten Schilderungen des ganzen Millelalters geh5rt. Minder 
anschaulich lautet die Inschrifl fur die den hh. Michael und Petrus 
geweihte Grabcapelle nn cimiterio Sancti Amandic. Der Dichter rufl 
den hier beigeselzten Brudern zu: 

Vos in pace dei cari requiescite fratres, 
Donee ab aetheria clamet pius angelus arce: 
Surgite nunc prumptim terrae de pulvere fratres, 
Vos vocat adveniens iudex e culmine caeli. 
Ante dei Ciiristi magnum modo state tribunal, 
Ut condigna suis capiat quis praemia factis. 

Da der Dichter die Leser dieser Worte weiler auffordert, des jungsten 
Tages stets in Furcht eingedenk zu bleiben, so war die Inschrift an 
einem zuganglichen Orte aufgestellt. Der Gedanke liegl nahe, dass dieselbe 
auf einem Gemalde des jungsten Gerichtes angebracht war. Und wenn 
dieses nicht zutrifift, so erfahren wir doch aus dem Gedichte, dass der 
Friedhof als der rechte Platz angesehen vvurde, das Bild vom jungsten 
Gericht im Bewusstsein zu wecken, und erkennen, in welcher Weise 
dasselbe im Geiste geschaut wurde. 

Eine unmittelbare Beziehung zu einem Gemalde des jungsten Ge- 
richtes enthalten die S. Galler Versus de evangelio ad picturam ^), welche 
einen vollstandigen Bilderkreis, wie er an den Wanden einer Kirche 
angebracht war, uns vor die Augen fuhren. An der Westwand des 
Mittelschiffes war ein Thron gemalt, uJDer welchem Posaunen blasendc 
Engel und ein leuchtendes Kreuz sich befanden; unter dem Throne 
zwischen dem Paradiese und der H6lle sitzen mit Christus die Apostel, 
um die Guten und Bosen zu richten: 

Hie resident summi Christo cum iudice sancti, 
Justificare pios, baratro damnare malignos. 

Unter den Gedichten des Fiorus Lugdunensis ') besitzen wir auch 
einen titulum Absidae, welcher gleichfalls ein GemSlde des jungsten 
Gerichtes zum Gegenstande hat. Ueber der Krypta mit den Reliquien 
der Martyrer erhebt sich der Altarraum, welchen das Bild Christi mit 
den vier Evangelistenthieren schmuckt. Zugegen ist ferner (wahrschein- 
lich unter dem triumphirenden Christus) der Chor der Apostel mit 
Christus, um zu richten, und in einer unteren Zone Jerusalem mit dem 
Lamme und den vier Flussen des Paradieses. 

Daran reihen wir dieBeschreibung eines kirchlichenBilderschmuckes, 



«) Ebend. II. 480. 
') Ebend. II. 348. 
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welchen Ekkehard IV. von S. Gallen fur den Mainzer Erzbischof Aribo 
am Anfange des 11. Jahrhunderts verfassl hat ®): 

Ecce die sumraa praecedent crux, tuba, flamma 
Cuncta triumphantem, sponsamque thoro sociantem. 
Surgunt defuncti, sed sorte sub impare cuncti: 
Agnos pax dextris, hoedos locat ira sinistris, 
Bisseni proceres regi resident propriores, 
Regna poli dextris, qui dant erebumque sinistris. 

Die Uebersicht dieser verschiedenen Bilderbeschreibungen lehrt uns, 
dass die jungste derselben sich dem Evangelium (Matth. 24, 30; 25, 41; 
19, 28) am engsten anschliesst, dass aber ferner durchaus kein gemein- 
samer Typus festsleht, welchen die einzelnen Bilder mehr oder weniger 
genau wiederholen, vlelmehr der aus der Schrift entlehnte Grundgedanke 
frei bearbeitet wird. Am haufigsten kehren, ausser dem thronenden 
Christus, die Motive der Posaunen blasenden Engel und der Apostel 
als Beisitzer des Gerichtes wieder. Alle anderen Bildmotive wechseln. 
Abermals Ziehen wir den Schluss, dass, wie bei den rein poetischen 
Schilderungen, so auch bel den malerischen Beschreibungen die Mannig- 
faltigkeit der Auffassung die Annahme eines zwingenden ausseren Ein- 
flusses, also insbesondere der byzantinischen Kunst, unbedingt zuruck- 
weist. Ehe wir an die Prufung noch erhaltener Kunstdenkmaler aus 
der karolingischen Periode schreiten, mochten wir noch als Unterschied 
gegen die spater herrschende Darstellung die Abwesenheit breiter Aus- 
malung ausserer Hollenqualen hervorheben, in welcher sich die folgen- 
den, der religiosen Phanlastik starker zugeneigten Jahrhunderte gefallen. 

Eine unscheinbare, aber dennoch wichtige Darstellung des jungsten 
Gerichtes lernen wir in dem beruhmten Utrechtpsaller kennen. Den 
Psalmen wurden hier, wie es auch sonst haufig vorkam, mehrere Gebet- 
stucke, die sogenannlen Cantica und das Symbolum Aposlolorum an- 
gefiigt. Gleich den Psalmen empfing auch das Symbolum Apostolorum 
von dem angelsachsischen Kunstler des 9. Jahrhunderts eine reiche 
Illustration. Die wichtigsten Glaubensartikel werden im Bilde vorgefuhrt: 
ausser der Trinilat, das Leiden und die Auferstehung Christi, seine 
Himmelfahrt und das jungste Gericht. Aehnlich wie bei alien Illu- 
strationen des Utrechter Psalters wird hier gleichfalls die Zeitfolge des 
Textes nicht eingehalten, sondern die einzelnen Scenen auf den ver- 
fugbaren Raum des Blattes vertheilt. Unsere Aufmerksamkeit fesseln 
nur die auf der rechten Halfle des Blattes geschilderten Vorgange. 



*) Fr. Schneider, Der hi. Bardo, nebst Anhang: Der dichterische In- 
schriflenkreis Ekkehard's des Jflngern. Mainz 1871. 
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Neben dem ge5flfneten Grabe Christi erblicken vvir einen offenen Giebel- 
bau mit einem Altar und einer Hangelampe (sancta ecclesia catholica), 
daruber die Himmelfahrt Christi. Neben der ecclesia rechts steht ein 
Engel auf einem Hugel, an dessen Fusse sich links und rechts grossere 
Menschengruppen gesammelt haben. Jene links winkt der Engel mit 
der Hand heran, gegen die zuruckweichende Gruppe rechts stosst er 
eine Lanze. In der Ecke ist Christus gezeichnet, welcher aus der 
Vorholle (ein viereckiger Behalter, aus welchem Flammen emporsteigen) 
die Seelen herausholt, indem er zugleich auf eine Teufelsfigur den 
Fuss setzt. 

Wir entdecken in dem Utrechter Psalter die Darstellung des jungsten 
Gerichtes einem grosseren Bilderkreise organisch eingeordnet und stossen 
hier wahrscheinlich auf einen der Hauptwege, auf welchem sich das 
Bild des jungsten Gerichtes von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzte. 
Dasselbe hat im »Credo« seinen naturlichenPlatz, und so oft das Glaubens- 
bekenntniss illustrirt worden, empfing auch der Artikel: »venturus est 
cum gloria iudicare mortuos et vivos* eine anschaullche Form. Aller- 
dings sind wir vorlaufig nicht im Slande, die fortlaufende Tradition 
nachzuweisen. Wenn wir uns aber erinnern, dass mehrere Jahrhunderte 
spater das jungste Gericht gleichfalls in Verbindung mit andern bild- 
lichen Darstellungen des Credo auftritt, so konnen wir nicht zweifeln, 
dass eine feste Ueberlieferung bestand. Als zusammenfassende Credo- 
bilder mussen wir namlich die bekannten italienischen Kanzelsculpturen 
der Pisaner Schule auffassen. Der verfugbare Raum hinderte, jeden 
einzelnen Glaubensartikel im Bilde vorzufuhren, zwang vielmehr, auf 
die wesentlichsten Abschnitte: Menschwerdung Christi, Passion und 
zweite Ankunft, die Darstellung einzuschranken. Der enge und feste 
Zusammenhang zwischen den einzelnen Bildem ist unbestreitbar; ihre 
Beziehung auf die christlichen Grundlehren, wir mochten sagen auf die 
christliche Predigt, wird durch die Einzelfiguren , welche die Felder 
trennen, noch deutlicher gemacht. 

Der Utrechter Psalter verdient noch in anderer Hinsicht besondere 
Beachtung. Die zahlreichen Bilder der Holle in demselben beweisen, 
wie sich die Vorslellung derselben bereits vollstandig in der Volksphan- 
tasie eingeburgert hatte, wahrend in dem gleichzeitigen byzantinischen 
Chludoflfpsalter, in den Homilien des Gregor von Nazianz (Pariser N.- 
Bibl. Mnsc. Gr. Nr. 510) die Darstellungen der Holle und des Teufels 
einen viel geringeren Raum einnehmen, obschon Anlass genug zu ihrem 
Auftreten geboten wurde. Der Chludoflfpsalter fiihrt den Teufel in der 
Gestalt eines Silen, kahlkopfig, dickbauchig, mit abstehenden Ohren oder 
als Kynokephalen vor. Die Homilien zeigen den reichen Prasser ein- 
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sam schmachtend von Flammen umgeben % Im Utrechlpsaller gehort 
der gewaltige Hollenrachen, in welchen Engel mit Lanzen oder Teufel 
mit Widerhaken die Bosen stossen, zu den gewQhnlichsten Vorstellungen. 
Die Teufel werden haufig durch Schlangenhaar , die Holle als riesiger 
Kopf charakterisirt. Selbst das Bild des jungslen Gerichtes tritt uns, 
ja sogar mit abgeschliflfenen Zugen, zura zweiten Male im Utrechtpsalter 
entgegen. Der Vei's 49 des 88. Psalmes: >quis est homo qui vivet 
et non videbit mortemc wird in folgender Weise illustrirt. In einer 
Giebelhalle thront ein Konig, in den anstossenden Flugelbauten sitzen 
Manner. Vor den Hallen ruhen in mehreren Sargen Todte, welchen 
Engel nahen. Ohne die Kenntniss von Darstellungen des jungslen Ge- 
richtes ware diese Scene schwerlich gezeichnet worden. 

Ein von Keller in seiner bekannlen Abhandlung uber die irische 
Kunst in S. Gallen publicirtes Bild aus einem irischen Evangeliarium 
zeigt den segnenden Christus zwischen zwei Posaunenengeln, darunter 
in zwei Reihen die Apostel als Beisitzer des Gerichtes mit Buchern in 
den Handen. So liefern uns diese Beispiele, welche weitere Forschung 
gewiss noch ansehnlich vermehren wird, bereits die wichtigstenElemente, 
aus welchen das Bild des jungsten Gerichtes sich zusammensetzt : den 
thronenden Christus, die Apostel, die Posaunenengel, den VoUzug des 
Gerichtes durch einen Engel. Vollstandig ausgebildet, fur die ganze 
spatere Kunst lypisch, erblicken wir das Gemalde des jungsten Gerichtes 
an der Aussenseite der Westapsis in der Kirche zu Oberzell auf Reichenau. 
In drei Streifen baut sich dasselbe auf. Der unterste schmale Streifen, 
durch ein Kreuzbild getheilt, schildert die Auferstehung der Todten. 
Nackt entsteigen dieselben, die Arme flehentlich emporhebend, den Kopf 
gleichfalls nach oben gerichtet, dem Boden oder einem Plattengrabe. 
Den mittleren grossten Streifen nimmt der Weltrichter mit den Apostein 
ein. Christus, doppelt so gross als die Apostel, bartlos, thront inmitten 
einer Mandorla. Seine Fusse ruhen auf dem Firmament, die Hande 
halt er ausgebreitet , mit der Handflache nach aussen, die Wundmale 
weisend. Der Mantel, uber beide Schultern geworfen, lasst Brust und 
Unterarme frei. Links von ihm steht die Madonna, gleichfalls in gros- 
serem Massstabe als die Apostel gezeichnet, das Anllilz dem Richter 
zuwendend, die Linke zur Furbltte erhoben, die Rechte zu dem nachst 
ihr sitzenden Pelrus herabsenkend. Auf der andern Seite Christi steht 



•j Man vergleiche damit die Scene in Echlernacher Evang. fol. 78. v. Zwei 
Teufel barren auf die Seele des Prassers. Ein Teufel mit braunem Leibe, blauen 
Haaren trftgt die Seele auf dem RQcken, so dass der Kopf nach unten b&ngt, in 
einen Flammenberg, in welchem nackte Gestalten und Teufel sich befinden und 
vier Teufel mit oiTenem Munde die Krallen dem neuen AnkOmmling entgegenstrecken. 
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ein Engel, ein machtiges, bis in den Bildrand hinaufreichendes Holzkreuz 
haltend. Je sechs Apostel sltzen rechts und links von der Mittelgruppe 
auf einer Bank. Sie halten Bucher (nur Petrus den Schlussel) in den 
Handen, slellen die Fusse auf das omamentale Band, welches den 
raitlleren Streifen von dem unteren trennt, und kehren die K6pfe Christus 
za. Soweit die verwischte Zeichnung Schlusse gestattet, mochte 
man den leichten Wurf der Gewander loben, besonders die Art und 
Weise, wie bei einzelnen Aposteln der uber den langen Rock gezogene 
Mantel den einen Arm frei lasst, eine ungehinderte Bewegung desselben 
erlaubt. In dem obersten schmalen Streifen schweben vier in lange 
helle Gewander gehullte Engel, von welchen zwei die Posaunen (ge- 
krummte Horner) blasen, zwel die Bucher des Lebens und des Todes 
tragen. Den Hintergrund bilden verschieden gefarbte Zonen. Sowohl 
diese Art, den Hintergrund zn gliedern, wie die Zeichnung der GewSnder 
erinnern auffallend an karolingische Miniaturen, wecken die Vermuthung, 
dass der Maler, welcher dieses Werk am Ende des 10. oder wahrschein- 
licher im Anfange des 11. Jahrhunderts schuf, hier seine Anregungen 
gesucht und gefunden hat. 

Das Gemalde in Oberzell ist die alteste monumentale Darstellung 
des jungsten Gerichtes, zugleich die erste, welche die einzelnen Elemente 
der Handlung fester zusammenfasst, ein geschlossenes Bild des Ereig- 
nisses bietet. Das grSsste Gewicht legen wir auf die Verbindung des 
Gerichtes mit der Auferstehung der Todten. Denn dadurch wurde fur 
die weitere kunstlerische Entwicklung der Typus gewonnen, von welchem 
sich die spateren Geschlechter nur in wenigen Fallen lossagten. Diese 
Verbindung des Gerichtes mit der Auferstehung bildet aber zugleich das 
wichtigste Merkmal, wodurch sich die abendlandische Auffassung des 
Gegenstandes von der byzantinischen unterscheidet und unsere Kunst 
ihre voile Selbstandigkeit von der byzantinischen beweist. Diese Selb- 
standigkeit hat sich die abendlandische Weise keineswegs erst im Laufe 
der Zeit allmahlich und nach langerem Ringen erobert, sie bewahrt sie 
vielmehr gleich ursprttnglich. Die byzantinische Kunst trennt entweder 
die Auferstehung der Todten von dem jungsten Gerichte, oder wenn 
sie dleselbe dem Bilde des Gerichtes hinzufugt, so holt sie da§ Motiv 
aus der Apokaljrpse, lasst das Meer und die Thiere die Todten heraus- 
geben. Die mildere, der feineren menschlichen Empfmdung entsprechendere 
Form, nach welcher die Todten nackt dem Grabe entsteigen, die einen 
verzagt und furchtend, die anderen flehend, kennt die spatere byzan- 
tinische Kunst — und nur diese hat uns Bilder des jungsten Gerichtes 
hinterlassen — nicht. 

In welcher Richtung sich die Phantasie der byzantinischen Kunstler 
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mil Vorliebe bewegte, daruber belehrt uns am besten die Legende vom 
h. Methodius, welche uns ein Ghronist des 10. Jahrhunderts (Theo- 
phanis Gontin.) bewahrt hal. Als das schrecklichste "^ller Bilder malte 
Methodius dem Bulgarenfursten Bogoris das jungste Gericht an die Wand 
eines Jagdhauses. Diese Betonung der Schrecknisse stimmt vollstandig 
mil der Beschreibung , welche Johannes Damascenus (8. Jahrhundert) 
und noch fruher der h. Basilius vom Gerichte entwerfen. Ausser auf 
die allgemeine Volksstiramung und die Wandlung der byzantinischen 
Phantasie seit dem Schlusse des vorigen Jahrtausends, welche wir zur 
Erklarung der eigenthumlichen Darstellungsweise des jungsten Gerichtes 
anrufen, mochten wir auch auf die grOsseren Hindernisse, welche sich 
der Schilderung des Nacklen in der byzantinischen Kunst entgegenstellen, 
hinweisen. Das von Geschlecht zu Geschlecht sich steigernde Unver- 
m5gen zu plastischen Bildungen Hess die Wiedergabe des Nackten immer 
schwieriger erscheinen. Mit der Unfahigkeit, das Nackte zu gestalten, 
ging die Unlust daran Hand in Hand. Es ist merkwurdig; bei uns will 
man bis tief in das 12. Jahrhundert uberall die Spuren monchischar 
Anschauungen und klosterlicher Kunst entdecken. In Byzanz, wo diese 
Einflusse seit dem 9. Jahrhundert immer starker und ausschliesslicher vor- 
treten, will man von ihnen nichts wissen, halt vielmehr diese unlebendige 
Weise fur das Muster der Volkskunst im Abendlande. 

Im 11. Jahrhunderte war der abendlandische Typus des Welt- 
gerichtes in den wesentlichsten Zugen feslgestellt. Seitdem lernen wir 
entweder abgekurzte oder erweiterte Darstellungen desselben kennen. 
Ist diese Thatsache richtig, so ergibt sich daraus fur die ikonographische 
Forschung die Pflicht, fur die spaleren Zeitalter die Methode zu wechseln. 
Die Beziehungen zur Litteratur lockern sich, die Stilforderungen machen 
sich in erster Linie geltend und bestimmen die grossere oder geringere 
GestaltenfuUe , die Anordnung und Gomposition. Die Wichtigkeit der 
litterarischen Werke sowohl kirchlicher wie poetischer Natur fur das 
Verstandniss der Bilder soil keineswegs geleugnet werden. Bei dem 
wesentlich zusammentragenden Gharakter der betrefifenden Schriften 
holt sich aber die kunstlerische Phantasie aus denselben keine neuen 
Anregungen. Erst mit der grSsseren Verbreitung der dramatischen Spiele 
knupfl sich das Band wieder enger. 

Zwei Schriften, die eine aus dem 12., die andere aus dem 13. Jahr- 
hundert, durften wohl die im Durchschnitte herrschenden Ansichten der 
Zeitgenossen in sich fassen. Sie bestatigen unsere Meinung von dem 
compilatorischen Gharakter der meisten litterarischen Werke der fruh- 
mittelalterlichen Periode. HonoriusAugustodunensis gibt in seinem 
Elucidarium (Migne, pag. 1159—1164) eine ausfuhrliche Schilderung der 
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letzten Dinge. Wir erfahren aus ihm das Dasein einer doppelten HoUe, 
einer oberen, in welcher die vor Christus verstorbenen Gerechten barren, 
und einer unteren, in welcher neun Arten von Strafen den Verdamraten 
auferlegt sind: »ignis; frigor; vermes immortales, serpentes et dracones; 
foetor intolerabilis ; flagra caedenlium ut mallei ferrum percutientium ; 
tenebrae palpabiles ; confusio peccatorum, quia omnia peccata ibi patent 
omnibus ; horribilis visio daemonum et draconum, ignea vincula, quibus 
in singulis membris constringuntur.« Den Verdammten werden die 
Leiber verdreht, die Kopfe nach unten, die Fusse nach oben gezogen. 
Nachdem Honorius dann das Zwischenreich des Antichrist beschrieben, 
geht er zur Erzahlung der Ereignisse am jungsten Tage uber. Engel 
kundigen ihn durch Posaunenschall an. Am Tage der Auferstehung 
ist die Erde noch vol! Menschen, welche erst jetzt sterben. »Electi 
viventes ab angelis rapientur et in ipso raptu morientur et reviviscent.c 
Auch die von den Thieren gefressenen Menschen stehen auf : quod caro 
hominis fuit, resurgit. Christus steigt in der Gestalt, in welcher er 
zum Himmel gefahren war, in das Thai Josaphat herab, mit alien 
Ordnungen der Engel. Das leuchtende Kreuz wird ihm vorgetragen, 
die Posaunen erschallen. Ihm zur Seite sitzen die Apostel, die Aufer- 
standenen aber, bisher gemischt, werden von den Engeln geschieden, 
die Gerechten wie Schafe zur Rechten Ghristi, die Verdammten wie 
Bocke zur Linken aufgestellt, jene steigen nackt (sed omni decore) zum 
Himmel empor, diese fallen zur Erde herab. Ausser den Aposteln 
nehmen auch die Martyrer, die heiligen Bekenner, Monche und Jung- 
frauen an dem Richteramte Theil. (Die ofifenen Bucher, welche Honorius 
erwahnt, werden von ihm allegorisch gedeutet.) Nach dem Gerichte 
wird Satan mit alien Verdammten in den Pfuhl des Feuers und Schwefels 
geworfen, die Welt verbrennt und ersteht von neuem in schonerer Form 
mit einem ewigen Blumenflore, krystallhellem Wasser. »Labor et dolor 
non erit ultra. « 

Mag auch die Beschreibung des Honorius keine unmittelbaren Be- 
ziehungen zur gleichzeitigen Kunst enthalten, so bleiben doch einzetoe 
Punkte in derselben beachtenswerth. Im Anfange des 12. Jahrhunderts 
geschrieben, bringt uns Honorius' Schrift, ihrem zusammenfassenden 
Gharakter entsprechend , uber die uberlieferten Anschauungen genaue 
Kunde. Wir durfen aus ihr nicht bloss auf die Vorstellungen schliessen, 
wekhe im Anfange des 12. Jahrhunderts galten, sondern auch was in dem 
vorhergehenden 11. Jahrhundert geglaubt wurde. Diese Anschauungen 
und dieser Volksglauben haben nichts gemein mit den Vorstellungen und 
Bildem, welche uns als wesentliche Kennzeichen byzantinischer Auf- 
fassimg vorgefuhrt werden. Es wurde schwer halten, nach Honorius 
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ein Bild des jungsten Gerichtes, wie es das Malerbuch vom Berge Alhos 
beschreibt, zu conslruiren, dagegen entdeckcn wir in Honorius sehr 
viele Zuge, mit welchen uns die abendlandi?che, insbesondere nordische 
Kunst seit der karolingischen Periode bekannt machte. Von Interesse 
ist die Wahrnehmung, dass die »Schafe und B6cke« nur noch im Gleich- 
nisse gebraucht, die Bucher des Lebens und der Sunde nur nebenbei 
und in allegorischem, willkurlichem Sinne erwahnt werden. Nicht un- 
wichtig erscheint ferner das Zugestandniss der Nacklheit auch fur die 
Seligen und das sichtliche Streben, das Schreckliche des Gerichtes zu 
mildern. Naehdrucklich wird hervorgehoben, dass Gott keinen ^furore 
und »ira« kenne, und der Schilderung der Seligkeit der Gerechten breiter 
Raum gegonnl. Christus erscheint nach Honorius am Tage des Gerichtes 
»in ea forma, qua ascenditc. Dass die abendlandische Kunst sich an 
diese Kegel hielt, konnen wir durch ein Beispiel aus dem Ende des 
10. Jahrhunderts belegen. In Aethelwold's Benedictionale ^^) wird zum 
dritten Adventsonntage ein Bild gezeichnet, welches Christum als Welt- 
richter darstellt. Die Engel mit den Passionswerkzeugen uber seinem 
Hauple lassen daruber keinen Zweifel zu. Nun deckt sich die Gestalt 
Christi in der Mandorla, von links nach rechts schreitend, im Profil 
gesehen, mit dem Triumphalkreuz uber der Schuller vollkommen mit 
seiner Darstellung in der Himmelfahrt. Der einzige Unterschied waltet 
dabei, dass er im Himmelfahrtsbilde die eine Hand emporhalt, der aus- 
gestreckten HandGottes entgegen, im Adventbilde dagegen ein Buch tr^gt. 
Viel weniger anschaulich, noch ungleich lehrhafter ist die Beschrei- 
bung des letzten Gerichtes in der Legenda aurea des Jacobus a Voragine. 
Er lasst derselben eine Aufzahlung der Ereignisse, welche die Nahe des 
jungsten Tages verkundigen, vorangehen. Man erkennt das bevor- 
stehende Weltende an funf Vorzeichen: der Verfinsterung der Sonne, der 
Blutfarbe des Mondes, dem Falle der Sterne, dem wirren Volkergedr^ngre 
auf Erden, dem aufgewuhlten Meere. Es folgt sodann die Herrschaft 
des Antichrist, welcher auf vierfache Art die Welt betrugen und sich 
unterthan machen wird : durch Ueberredung, falsche Wunder, Bestechung 
und Gewalt. »Tertium«, heisst es weiter, »quod praecedit indicium erit 
ignis vehementia, qui quidem praecedit faciem iudicis. Ilium enim 
ignem emittet Deus.c Hier besassen wir demnach ein litterarisches 
Zeugniss fur ein Bildmotiv, welches zuweilen in der Miniaturmalerei 
auftritt, gewohnlich als ausschliesslicher Besitz der Byzantiner in An- 
spruch genommen wird. Ein Feuerstrom geht von Christi Fusse aus 
und reicht bis in die H6lle herab. Bei dem compilatorischen Charakter 
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der Legenda aurea und bei dem Umslande, dass Jacobus a Voragine 
uberall auf altere Gewahrsmanner sich berufl, mussen wir auch fur dieses 
Motiv eine in fruhere Jahrhunderte zuruckgehende Tradition annehmen. 

Die Beschreibung des jungslen Gerichtes selbst entbehrt in noeh 
hoherem Masse, als dies bei Honorius der Fall ist, der anschaulichen 
Zuge. Die wenigen Thatsachen werden von einem Meere allegorisch- 
moralischer Deutungen uberschwemmt. Der Richter sleigt in das Thai 
Josaphat herab; er steht auf einem erhabenen Platze, um von alien 
gesehen zu werden, und scheidet die Guten von den Bosen. Die Werk- 
zeuge und Spuren der Passion: das Kreuz, die Nagel und Wundmale, 
werden vorgehalten, das strenge Urtheil auf Grund der Zeugen : deus, 
conscientia et angelus custos, gesprochen. Zusammengefasst wird der 
Vorgang in folgenden Worten : »0 quam angustae erunt tunc viae re- 
probis. Superius erit iudex iratus, inferius horrendum chaos ; a dextris 
peccata accusantia, a sinistris infinila daemonia ad supplicium trahentia; 
intus conscientia urens, foris mundus ardens.c Fur die meisten An- 
gaben nennt Jacobus a Voragine als Quellen ausser den Evangelien 
und der Apokalypse die hh. Hieronyinus und Gregor d. Gr. 

Sollen die ikonographischen Studien einen gedeihlichen Fortgang 
nehmen, so ware es wohlgelhan, wenn sich die Forscher uber einzelne 
wichtige Punkte zunachst einiglen. 1st z. B. der Inhalt einer bildlichen 
Darstellung bereits im Grundtexle deutlich wiedergegeben, so bedarf es 
nicht erst des Hinweises auf spatere aussere Einflusse, um die bildliche 
Darstellung zu erklaren. Die grossere Wahrscheinlichkeit spricht dafur, 
dass der Kunstler den Inhalt aus dem ihm zuganglichen Grundtexte 
selbst schSpfte. Sind die wesentlichen Zuge einer kunstlerischen Compo- 
sition durch eine langere Kette von Ueberlieferungen in der Litteratur 
Oder in der Kunst festgestellt, so muss in dieser heimischen Tradition 
die Erklarung gesucht werden. Fremde, aussere Einflusse konnen nur 
in dem Falle angenommen werden, wo, sei es in der allgemeinen Auf- 
fassung, sei es in Einzelnheiten , die heimische Ueberlieferung fehlt. 
Damit ist der angebliche Einfluss der byzantinischen Kunst auf das 
Abendland, welcher >auch in stofflicher Beziehung viel weiter gehen 
soli, als man gewohnlich meint«, vollstandig beseitigt. Vollends die 
Behauptung, dass »fast alle gangbaren Typen der christlichen Kunst 
von Byzanz ausgehen«, beruht auf einer grundlichen Missachtung und 
Unkenntniss der Thatsachen. Unsere Untersuchung hat gezeigt, dass 
im Norden Europas die Darstellung des jiingsten Gerichtes auf die 
Grundtexte zuruckgeht und dass von Beginn der karolingischen Periode 
bis in das 11. Jahrhundert eine stetige und lebendige Tradition auf 
abendlandischem Boden sich erhalten hatle. 

VII . 27 
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Um sodann uber die weitere Entwickelung Klarheit zu gewinnen, 
muss auch das stilistische Element zu Rathe gezogen werden. Fur 
die Anordnung und Gliederung der Composition, fur die grossere oder 
geringere Breite der Schilderung, fur die Auswahl der Scenen, aus welchen 
sich das jungste Gericht zusammensetzt, erscheinen auch kunstlerische 
Griinde massgebend, Besonderen Einfluss ublen die Bestimmung des 
Werkes, seine Umgebung und das Material, in welchem es gearbeitet 
wurde. Plastische Darstellungen unterlagen anderen Regeln als malerische, 
und hier wieder miissen monumentale Schilderungen von den Illu- 
strationen in Handschriften scharf unterschieden werden. Es war keines- 
wegs gleichgiltig, ob dem Kunstler ein einheitllcher oder ein gegliederter 
Raum zu Gebote stand. Ein Wandgemalde wurde anders compbnirt 
als ein Deckenbild, welches sich auf mehrere Gewolbekappen erstreckt. 
Flugelaltare wieder begunstigten die Richtung der Composition in die 
Breite und die scharfere Trennung der einzelnen Scenen. Die Rucksicht 
auf diese Dinge fuhrte zu manchen Aenderungen in der Auffassung und 
in der Composition, welche wir sonst leicht ausseren Einflussen zu- 
schreiben mochten. Das genugt aber nicht, um die verschiedenen Ent- 
wickelungsstufen in der bildlichen Wiedergabe des jungsten Gerichtes 
klar darzulegen; es mussen ausserdem die Bilder nach der Zeitfolge 
und nach landschaftlichen Gruppen geordnet werden. Die letzte 
Forderung wird wahrscheinlich viele Unglaubige finden. Denn wir 
stehen der mittelalterlichen Kunst so gegenuber, wie bis vor Kurzem 
die Forscher auf dem Gebiete der classischen Kunst den archaischen 
Werken der Griechen gegenuberstanden. Man stellte das Schema eines 
allgemein giltigen archaischen Stiles auf und erlauterte dasselbe durch 
bunt aus alien Ecken und Enden von Hellas zusammengeraflfle Beispiele. 
Dass auch innerhalb der strengen Gebundenheit der archaischen Kunst 
ortliche Gruppen vorhanden waren, hat die Archaologie erst seit Kurzem 
erkannt und glanzend bewiesen. Aehnliche ortliche Gruppen zeigt auch 
die mittelalterliche Kunst und sle waren langst anerkannt, hatte nicht 
der byzantinische Aberglauben den Blick getrubt. Wir wollen und 
konnen nicht die Schopfungen des Mittelalters auf kunstlerische Person- 
lichkeiten zuruckfiihren. Damit ein Kunstwerk eine personliche That 
werde, muss die Herrschaft uber die technischen Mittel ein betracht- 
liches Mass erreicht haben. Im tieferen Mittelalter erstickte gewohnlich 
der Kampf mit der Technik die personliche Empfindung. Wbhl aber 
entwickelten sich in den verschiedenen Landschaften verschiedene Typen, 
insbesondere in Bezug auf Formen und Maasse, unter dem Einflusse der 
herrschenden Race, der eigenthumlichen Umgebung, der localen Sitten 
und Anschauungen. Die Probe fur die Wahrheit dieses Satzes kann 
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leicht an Chrisluskopfen , Frauengestalten , an den Darstellungen der 
Geburt Christi, der Anbetung der Konige, der Kreuzigung u. a, gemacht 
warden, da dieselben durch Abbildungen eher zuganglich sind. Fur das 
jungste Gericht fehlt es leider noch an einer vollslandigeren Sammlung 
von mittelalterlichen Schilderungen, welche nach Landschaften geordnet 
warden konnten. Wir mussen uns dahar hier darauf beschranken, den 
Grundsatz festzustellen, ausserdem aber einzelne Unterschiade in der 
Auffassung, je nachdem das Werk plastischer oder malerischer Natur 
ist, anzudeuten. 

Plastische Darstellungen das jiingsten Gerichtes fanden gewohnlich 
ihren Platz an Poilalen der Kirchen, offenbar in Anlehnung an die alte 
Sitte, das jungste Gericht an der Westseite der Kirche den Glaubigen 
vor die Augen zu bringen. Der verfugbare Raum, der Halbkreis ira 
Bogenfeld bedingte eina abgekurzte Darstellung. Sie schrankt sich im 
Wesentlichen auf die Wiedergabe des Richters ein, von der Mondorla 
eingeschlossen, von Engeln, welcha die Posaune blasen oder die Pas- 
sionswerkzeuge tragen und von den Evangelistanzeichen umgeben. Die 
Gestalt des Richters erinnert in dieser Auffassung an den triumphirenden 
Christus, wie ar uns von der altchristlichen Zeit her bekannt ist. In 
der That hat auch diesar den spateren Kunstlern zum Vorbilde gedient. 
Der richtende Christus unterscheidet sich von dam triumphirenden 
dadurch, dass er nicht mit der Rechten segnet, sondern die eina oder 
auch beide Handa, die Handflacha nach aussen gerichtet, um die Wund- 
male zu zeigen, emporhebt. Zuweilan traten Christus noch Maria und 
Johannes als Furbitter zur Seite. Allmahlich steigern sich die Maasse 
der Portale und as warden zum Bogenfelde noch die angrenzandan 
Theile, der Thiirsturz und die Leibung des Bogens hinzugezogen. Dann 
wird auch Raum fiir die Wiedergabe der Auferstehung, des Paradiesas 
und der Holla gawonnen. Immer abar ragt die Gestalt des Richters 
uber alle anderen Personen hervor und wird (ira Gegensatze zu der 
spateren Malerei) durch grossare Dimensionen ausgezeichnet. Als 
Beispiel der einfachen Darstellung mag das Bild im Tympanon des 
Domes zu Wetzlar (Siidportal das Thurnias) dienen: Christus thront 
mit ausgestrecktan Armen und waist die Wundmale. Zu beiden Saltan 
kniean Maria und Johannes, in den Ecken schwaban Engel mit Posaunen. 
Eine ausfuhrlichere Schilderung varsuchan die Sculpturen inS. Trophime 
(Aries) und am Bamberger Dome (Furstenportal). Christus, umgeben 
von den apokalyptischen Thieren, hat in Aries die eina Hand erhoben 
und halt in der andern gesenkten ein Buch. Der Thursturz, der sich 
zu beiden Seiten der Fassade uber den Saulen als Fries fortsetzt, zeigt 
unter Christus die zwolf Apostel sitzend, mit Buchern in den Handen, 
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links Abraham's Schooss und den Einzug in das Paradies, rechts eine 
Reihe nackter Manner, welche von einem grinsenden Teufel an einer 
Kette in die Holle geschleppt werden. Am Bamberger Portale nimmt 
Christus die Mitte ein. Engel halten zu beiden Seiten die Passions- 
werkzeuge, Maria und Johannes der Taufer knieen zu seinen Fussen. 
Unten in der Mitte stehen die Todten auf, rechts werden die Seligen 
von Engeln in den Himmel aufgenommen, links die Verdammten an 
einer Kette zur Holle geschleppt. Zwischen den Saulen des Portales 
stehen die Apostel auf den Schultern der Propheten, auf den Gesimsen 
der Saulen ist ein Engel mit der Posaune und Abraham's Schoss 
dargestellt. Die Portalsculptur am Dome zu Autun ist so haufig be- 
schrieben worden, dass hier die einfache Erwahnung genugt. 

Die Gevvohnheit, Bilder des jungsten Gerichtes an Portalen anzu- 
bringen, wurde auch wahrend der Herrschafl der gothischen Baukunst 
beibehalten, doch empfing die Composition in doppelter Beziehung eine 
Wandlung. Durch die Anwendung des Spitzbogens wurde die Hohen- 
richtung bei der Anlage des Bogenfeldes begunstigt; um den Raum des- 
selben harmonisch zu fiillen, die Anordnung des Bildes in ubereinander 
laufenden Streifen beliebt. Der Gegenstand selbst forderte die Theilung 
der Handlung in eine obere und untere Scene, die auffallend steile An- 
ordnung wurde aber durch die Raumverhaltnisse bedingt, wie auch die 
Streifencomposition die Regel fur andere Schilderungen bildete. Weiter 
beobachten wir eine betrachtliche Erweiterung der Schilderungen, nicht 
bloss durch reichere Ausstattung des Vorganges, sondern auch durch 
Verbindung mit anderen Ideenkreisen. Das eine erklaren die gothischen 
Bauformen, welche das Portale, ja die Fassade uberhaupt in eine 
Bilderwand, durch die architektonischen Glieder wirksam getheilt und 
begrenzt, verwandeln; die andere Thatsache hat ihren Ursprung in 
der eigenthumlichen Geistesstromung , welche von der Mitte des 12. 
bis zum Anfange des 14. Jahrhunderts waltet. Wir besitzen fur 
dieselbe keinen besseren Namen als den der encyclopadiscben Richtung. 
Mit Vorliebe umfassten Schriftsteller und Kunstler in ihren Werken den 
ganzen Weltkreis und trugen in jenen ihr ganzes Wissen von Gott 
und der Natur zusammen, Sie drangen nicht in die Tiefe der Dinge, 
bemiihten sich dagegen eifrig, von einer Vorstellung zur andem die 
mannigfachsten, fur uns oft seltsamsten Beziehungen zu flechten und 
auf diese Weise eine Einheit der Anschauungen festzustellen. Man hat 
oft von gothischen Fassaden ruhmend hervorgehoben , sie zeigten sich 
dem Auge wie mit plastischem Schmucke ubersponnen. Aehnliches 
liesse sich von dem ganzen Anschauungskreise des spateren Mittelalters 
behaupten. Er gleicht einem Spinngewebe, in welchem sich unzahlige 
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Faden, von einem Gegenstande zum anderen gezogen, kreuzen. Der 
typologischen, allegorischen und symbolischen Wechselbeziehungen gibt 
es kein Ende. Auch das Bild des jungsten Gerichtes wird diesem 
Einflusse unterworfen. Es tritt nicht mehr selbstandig auf, sondern 
bildet in der Regel nur einen Bestandtheil eines grosseren zusammen- 
hangenden Bilderkreises. Auch wenn dasselbe fur sich zur Darstellung 
gelangt, wird es doch gem als »secundus adventus« mit der ersten 
Erscheinung Christi in Verbindung gebracht, demselben noch die klugen 
und Ihoriehten Jungfrauen, die Madonna als Vermittlerin , der Ge- 
kreuzigte als Erloser nahe geruckt. 

Wir kOnnen diesen Entwickelungsgang von der einfacheren zur 
verwickelteren Form an mehreren Beispielen verfolgen. Am Mittel- 
portale in Amiens thront auf dem Pfeiler, welcher die Elngange scheidef , 
Ghristus als Sieger uber dem Lowen und Drachen. Am Tympanon 
sehen wir das jungste Gericht in vier Abtheilungen dargestellt. Dem 
Erzengel Michael mit der Wage wird in der unteren Abtheilung eine 
grossere RoUe zugedachl. Aehnliche, noch reichere Darstellungen lernen 
wir an den Kathedralen von Wells und Bloxham kennen. Zu Ghartres 
wurde das Bild des jungsten Gerichtes an das sudliche Querschifif ver- 
legt. Das Bogenfeld zeigt in der oberen Abtheilung Chfistus mit der 
Madonna und Johannes, in der unteren wird die Scheidung der Aus- 
erwahlten von den Verdammten voUzogen. Michael mit der Wage, die 
Mitte einnehmend, trennt die eine Gruppe von der andern. Die Ver- 
dammten werden von Teufeln mit Gabeln in den Rachen der Ilolle 
(als riesiger Thierkopf gedacht) hineingetrieben. Die Leibung des 
Bogens bietet Raum fur die Darstellung der Seligen und der Ver- 
worfenen. Unter dem Thurbogen auf dem Pfeiler, welcher die Eingange 
trennt, ist Ghristus, zu beiden Seiten auf Pfeilern die Apostel gemeisselt. 
Der Giebel uber dem Bogen zeigt die Madonna in Glorie von Engeln 
umgeben. Am Strassburger Munster ist das jungste Gericht auf das 
Seitenportal rechts verwiesen worden. Das Bild ist in drei scharf ge- 
trennten Streifen angeordnet. Im obersten thront Ghristus mit aus- 
gebreiteten Handen, die Wundmale. zeigend. Zur Seite stehen Engel 
mit den Passionswerkzeugen, dem Kreuze, der Lanze und der Dornen- 
krone; in den Ecken schweben zwei Posaunen blasende Engel. Im 
Mittelstreifen stehen links die Seligen, nach Standen geordnet, rechts 
werden die Verdammten in den fischartigen Hollenrachen, aus welchem 
Flammen zungeln, vom Teufel getrieben. Den untersten Streifen 
nehmen in lebendigerer Bewegung die Auferstehenden ein. An der 
Portalwandung sind die klugen und thorichten Jungfrauen dargestellt. 
Die Hauptpforte der Nurnberger Lorenzkirche zeigt das jungste Gericht 
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als Abschluss eines ausgedehnten Bilderkreises , welcher sich in vlelen 
Abtheilungen an den Pfeilern, Seitenwandungen und dem hohen Bogen- 
felde hinzieht. Sonne und Mond dienen dem Weltrichter als Schemel, 
Engel mil Posaunen und den Marterwerkzeugen stehen zur Seite, Maria 
und Johannes knieen zu seinen Fussen. Die Gruppe der Seligen und 
jene der Verdammlen, welche von einem Teufel an einem Stricke in 
den Hollenschlund gezogen werden, und die Auferstehenden fullen die 
unteren Abtheilungen des Bogenfeldes. 

Benierkenswerth ist das haufige Vorkommen des Erzengels Michael 
als Seelenwager. So lange dieses Moliv in keinen alteren Darstellungen 
als jenen des 12. Jahrhunderts nachgewiesen , nicht auf allchristliche 
Kunsttraditionen zuruckgefuhrt werden kann, mussen wir seine Ueber- 
nahme aus der antiken Kunst bezweifeln und dabei verbleiben, dass 
es in den bekannten biblischen Texten seine Grundlage besitzt. Die 
weite Verbreitung des Gedankens, dass bei dem Todtengerichte die 
Thalen gewogen werden, in der ganzen alten Welt spricht nicht fur 
Entlehnung, sondern eher fur eine ganz naturliche selbstandige Ent- 
wickelung bei den verschiedenen Volkern. Dass die Seelenwagung in die 
spateren Jahrhunderte des Mittelalters mit grosser Vorliebe in die Scene 
des jungsten Gerichtes eingeflochten wurde, darf man vielleicht aus dem 
starkeren realistischen Zuge, aus der vorherrschenden Neigung, die Ge- 
richtshandlung recht anschaulich auszumalen, erklaren. Dadurch wurde 
es begreiflich; dass die Seelenw§gung auch unter den Bildwerken an der 
ausseren Chomische in Schc5ngrabern, welche sich ebenso durch Formen- 
rohheit wie durch derb drastischen Ausdruck auszeichnen, Platz fand. 

Von den Portalsculpturen , deren Verwandtschaft untereinander, 
durch die raumlichen Verhaltnisse bedingt, keinem Zweifel unterliegt, 
wenden wir uns zu den Darstellungen des jungsten Gerichtes auf 
mehreren selbstandigen oder doch scharf abgegrenzten Flachen. An 
Stelle der mehr gedrangten, nur langsam aus dem Symbolischen in 
das Dramatische iibergehenden Auffassung kommt hier eine breitere Er- 
zahlung, eine formliche Trennung der Scenen zur Herrschaft, man 
mochte sagen, es wird ein epischer Ton angeschlagen. Das nachst- 
liegende Beispiel bietet der Klosterneuburger Altar des Nicolaus von 
Verdun. Die beiden letzten Gruppen, aus je drei Emailbildern bestehend, 
behandeln die letzten Dinge. Die drei Scenen der ersten Gruppe 
(de secundo adventu) fuhren uns zunachst Christus auf dem Firmamente 
thronend vor, welcher zwei Engeln Spruchbander ubergibt, den Auftrag 
ertheilt , Weizen vom Spreu zu sondern , dann zwei Engel in ganzer 
Figur, welche die Posaune blasen und die Volker zum Gerichte sammeln, 
endlich wieder zwei Posaunen blasende Engel in verkiirzter Gestalt und 
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unler ihnen sechs KistengrHber, aus welchen nackle Manner und 
Frauen zura Leben sich erheben. Die zweHe Gruppe zeigt im obersten 
Bilde das himmlische Jerusalem. Abraham, eine bSrtige nur bis zur 
Brust siehtbare Gestalt, halt in seinem Schosse siel)en nackte Menschen, 
zu deren Schutze zwei Engel ein Tuch ausspannen. Im Vordergrunde 
ist das himmlische Jerusalem gezeichnet, mit Mauern, Zinnen und ge- 
schlossenemThore; innerhalb der Mauern stehen drei jubilirende Engel. 
Die mittlere Tafel mit der Unterschrift: » Judicium sedit« stellt den thronen- 
den Ghristus dar, mit halbentblosster Brust und ausgebreiteten Armen, 
die Wundraale der Hande zeigend. Ihm zur Seite stehen zwei Engel mit 
den Passionswerkzeugen. Im untersten Bilde erblicken wir einen gewaltigen 
Thierrachen, aus welchem Flammenzungen aufsteigen mit den K5pfen der 
V^erdammten dazwischen. Aus dem Hollenrachen erhebt sich Satan, be- 
haarten Leibes, faunartig gebildet, und stosst einzelne Seelen in denselben. 

Die in Copien erhaltenen Deckenbilder der kleinen Kirche in 
Ramersdorf, in welchen das jungste Gericht ubrigens nur als Bestand- 
theil eines grosseren Freskencyclus auftrat, oflfenbaren eine ahnliche 
Anordnung der Scenen. Dieselben vertheilen sich auf vier Gew51be- 
felder, von welchen zwei dem Miltelschifife, zwei den Seitenschiflfen an- 
gehoren. Das eine GewSlbefeld des Mittelschiflfes enthalt ausser der 
Krfinung Maria und musicirenden Engeln den Sieg des Erzengels 
Michael uber den Satan. Im nachstfolgenden (nach Westen zu) werden 
in den vier Kappen Ghristus als Weltrichter mit den Engeln, welche 
die Passionswerkzeuge tragen, und Maria und Johannes zu seinen Fussen, 
dann der Einzug in das (gothische) Thor des Paradieses, die Verjagung 
in die Holle und endlich die Auferstehung bei dem Schalle der Posaunen 
dargestellt. Die Bilder des Paradieses und der H6lle wurden in die 
Seitenschifife verlegt. Das Paradies versinnlicht Ghristus, welcher, 
ahnlich wie Abraham, in sdnem Schoosse ein weisses Tuch hat, aus 
welchem viele kleine Kopfe (auch ein Papstkopf) hervorgucken. In der 
Holle spielt ein menschenfressender Teufel mit Fledermausflugeln die 
Hauptrolle. Die Schilderung der H511enqualen zeigt eine lebendige aber 
derbe Phantasie. Noch lebendiger mit einem Anflug von Humor aussert 
sich dieselbe in dem leider nur fragmentarisch erhaltenen Wandgemalde 
in Brauweiler* Hier wird die Verjagung in die Holle so dargestellt, 
dass ein Engel mit dem Schwerte die Verdammten wegtreibt, ein Teufel 
an der Kette sie in die Holle schleppt, ein anderer Teufel mit der Fidel 
dazu aufspielt. Die Ramersdorfer und Brauweiler Gemalde sind wohl- 
gemerkt beinahe gleichzeitig und auch ortlich einander naheliegend. 

Die Darstellungen des jungslen Gerichtes in Bilderhandschriften 
mussen als eine besondere Gruppe behandelt werden. Sie haben in 
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der Kegel mit den fruher beschriebenen Gemalden den Zug in das 
Breite, die gr6ssere Ausdehnung des Inhaltes, den Einschluss, z. B. der 
Vorgeschichte des Gerichtes genieinsam. Sie unlerscheiden sich aber 
von ihnen doch wieder wesentlich durch die engere Beziehung der 
Bilder zu dem gegebenen Texte. Der Illustrator ist von dem Schrift- 
steller abhangig und daher in viel geringerem Grade fur die Wahl des 
Gegenstandes , fur die Composition verantwortlich, als der Kuiistler, 
welcher die Aufgabe nur in allgemeinen Umrissen vorgeschrieben 
empfangt. Was den Text betrifft, so muss wieder unterschieden 
werden, ob derselbe erst in der Zeit, in welcher er illustrirt erscheint, 
verfasst, oder ob er aus einer fruheren Periode uberliefert wurde. Ini 
letzteren Falle ist die Wahl der Gegenstande, der Inhalt der Dar- 
stellungen nur unter ganz bestimmten Bedingungen fur die Zeit, in 
welcher die illustrirte Handschrift geschaflfen wurde, charakteristisch. 
Nur wenn von einem Texte in derselben Zeit verschiedene Auffassungen 
und Darstellungen vorkommen, oder derselbe im Verlaufe der einzelnen 
Jahrhunderte in veranderter Weise anschaulich gemacht wurde, besitzt 
man voiles Recht, einen bestimmten Einfluss der Zeitrichtung auf die 
eine oder die andere Auffassung anzunehmen. Ist vollends der Text 
der Art, dass er die Phanlasie streng bindet, ihr fesle Formen vor- 
schreibt, wie es z. B. in der Apokalypse der Fall ist, dann spricht die 
grossere Wahrscheinlichkeit fur eine unmittelbare Anregung des Illu- 
strators durch den Text als fur die Einwirkung zwischengeschobener 
ausserer Einflusse. Man sollte meinen, dass es uberflussig ware, diese 
Thatsachen noch nachdrucklich zu betonen. Einzelne Beispiele belehren 
uns aber, dass dieselben noch keineswegs in das allgemeine wissen- 
schaftliche Bewusstsein ubergegangen sind. So lasst man den beruhmten 
Hortus deliciarum des Herrad von Landsperg noch immer als ein Denkraal 
byzantinischen Einflusses auf die abendldndische Kunst bestehen. Didron, 
immer beflissen, den Werth der letzteren herabzusetzen und uberall 
byzantinische Muster, welche er mit altchristlichen verwechselte, zu ver- 
muthen, hat diese Fabel aufgebracht und merkwurdigerweise bis jetzt 
noch Glaubige g^unden. Sind die Ulustrationen des Hortus formell 
von der byzantinischen Kunst abhangig? Nein. Sie Iragen in formeller 
Beziehung das deutlichste Geprage des bei uns im 12. Jahrhundert 
herrschenden Stiles und zeigen in der Zeichnung der Kopfe, in dem 
Wurf der Gewander nicht die geringste Aehnlichkeit mit byzantinischen 
Werken, nicht mit den alteren des 9. und 10. Jahrhunderts, unter 
welchen sie tief stehen, ebenso wenig mit den gleichzeitigen , welche 
sie an naturlichem Leben weit uberragen. Das beweisen selbst die 
durftigen Proben bei Engelhardt, auf welche wir gegenwarlig fast allein 
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angewiesen sind^^). Sollen aber nicht wenigstens »stoffliche« Einflusse 
Grellung bewahren ? Dann musste man beweisen, dass erst Herrad von 
Landsperg aus byzantinischen Quellen gesch5pft hat. War der Inhalt 
des Hortus deliciarum bereits seit vielen Menschenaltern im Abendlande 
eingeburgert, waren die einzelnen Gedankenkreise schon vor Jahr- 
hunderten aus Byzanz nach dem Westen eingewandert , so erscheint 
doch oflfenbar die Aebtissin vom Odilienberge an dem Byzantinismus 
zunachst ganz unschuldig. Aus der Beschreibung der Handschrift bei 
Engelhardt lernen wir die lange Reihe von alteren Schriftstellern kennen, 
welehe Herrad ausgezogen hat, und erfahren den rein corapilatorischen 
Charakter des Werkes. Demselben ist ubrigens der Stempel theologischer 
Gelehrsamkeit deutiich aufgedruckt. In der theologischen Welt haben 
bekanntlich auch die Ausspruche griechischer Kirchenvater (Basilius, 
Job. Damasc. u. A.) noch aus der Zeit vor der Kirchentrennung grosses 
Ansehen bewahrt. Da nimmt es denn kein Wunder, dass in einem 
aus theologischen Buchern zusammengetragenen Texte auch jene Aus- 
spruche Aufnahme fanden, und der Illustrator, welcher sich gern an 
den Text hielt, dieselben in die Bildform goss. Aus den Beziehungen, 
welehe in der christlichen Vorzeit zwischen der romischen und griechischen 
Kirche walteten, darf man nicht schlechthin auf die spatere Abhangigkeit 
der lateinischen Kunst von der byzantinischen Kunst schliessen. Auf 



^^} Erst in der jQngsten Zeit sind aus dem Handexemplare des Grafen Bastard 
(jetzt im Besitze der Strassburger Universitatsbibliothek) mehrere bisher nicht edirte 
Blfttter des Hortus deliciarum bekannt geworden. Die Gaz. arch^ol. hat 1884 drei 
Darstellungen : den Stammbaum Christi, die allegorische Figur der Kirche, inspirirt 
vom Canticum Canticoruro, und die Kreuzigung reproducirt. Der grossen Gflte des 
K. Oberbibliothekars in Strassburg, Herrn Prof. Barack danke ich die Kenntniss 
der Darstellung der HOlle, wodurch Engelhardt's Beschreibung wirksam ergSnzt 
wird. Der Rahmen des Blattes bildet ein astiges Felsengeklufte, aus dessen HOh- 
langen mitten in Flammen Verdammte und Teufel, Brustbilder und ganze Figuren, 
alle mit emporgestrSubtem Haare herauslugen. Die HOlIe selbst zerfElIt in vier, 
durch ein wellenf5rmiges Band (Feuerstrom) getrennte Zonen. In den beiden oberen 
Zonen werden die Strafen bestimmter SQnden, z. B. Selbstmord, Unzucht, Belrug, 
Kindermord, Schmeichelei , Geiz versinnlicht. In der dritten Zone werden Juden 
und GewaltthStige (armati) in grOsserer Zahl in zwei Kesseln gebraten; in der 
uDtersten Zone endlich wird die Bestrafung der Habsucht noch einmal vorgefQhrt 
und dann (rechts) der gefesselte Lucifer, der in seinem Schoosse den Antichrist halt, 
gescbildert. Die realistische Darstellung der verschiedenen Strafen unterscbeidet 
das Blatt grundsatzlich von der byzantinischen Auffassung, der Humor, welcher aus 
der Zeichnung der zahlreichen Teufel mit ihren kurzen Schwanzchen, ihren Spitz- 
nasen^ ihrem behaglichen Grinsen spricht, weist auf den Ursprung rein answer 
heimischen Phantasie bin, ebenso wie die Formen, die Tracht, alle ausseren Kenn- 
zeichen darthun, dass das ganze Bild aus der Phantasie eines deutschen KOnstlers 
des 12. Jahrhunderts hervorging. 



Digitized by 



Google 



400 



Anton Springer: 



keinen Fall kann dem Hortus deliciarum wegen seines deutlich aus- 
gesprochenen theologisch gelehrten Charakters eine typische Bedeutung 
fur die deutsche Kunstanschauung des 12. Jahrhunderts zugesprochen 
werden. Die Verglelchung niit den Darstellungen des jungsten Ge- 
richtes in anderen deutschen Handschriften des 11. und 12. Jahr- 
hunderts (Munchen, Bamberg, Wolfenbuttel u. s. w.) zeigt ubrigens eine 
grosse Mannigfaltigkeit der einzelnen verwertheten Motive. Hervorragende 
Bedeutung besitzt die Darstellung des jungsten Gerichtes in der Bam- 
berger Apokalypse aus dem Anfange des 11. Jahrhunderts, well es in 
manchen Zugen mit der Freske der Georgskirche in Reichenau uberein- 
stimmt. Christus, in doppelter Grosse thront in der Mitte der oberen 
Abtheilung. Er halt ein riesiges Kreuz in der Rechten und hat die 
oflfene Linke ausgestreckt. Zu beiden Seiten sind in zwei Reihen die 
Engel (die ^ussersten Posaunen blasend) und darunter die Apostel mit 
Buchem in den Handen gezeichnet. Unter Christus stehen zwei Engel 
in langen Gewandern, welche Schriflrollen entfalten, links von ihnen 
die Seligen, sich an die Engel freudig herandrangend, rechts die Ver- 
dammten, von den Engeln zuruckweichend und von einem Teufel mit 
struppigem Haare an einer Kette in die Holle geschleppt. Ganz unten 
erheben sich in der Mitte die Auferstandenen aus ihren Kistengrabern, 
rechts sitzt der gebundene Satan, links ist der Evangelist Johannes, der 
Schreiber der Apokalypse dargestellt. Je nachdem das Bild in Hand- 
schriften der Apokalypse oder der Evangelarien vorkommt, wechselt der 
Umfang der Schilderungen, andern sich auch der Ton und der Charakter 
der Darstellung, wird bald auf die Vorgeschichte des jungsten Gerichtes, 
bald auf die Gerichtshandlung selbst, bald auf die Auferstehung , bald 
auf die Beschreibung der Hollenqualen der grossere Nachdruck gelegt. 
Die Untersuchung bis in die hellen Zeiten des 14. und 15. Jahr- 
hunderts und vollends der Renaissance weiter zu fuhren, verzichten 
wir. Gewiss ware es von Interesse, die Bilder der alteren nieder- 
landischen und deutschen Schulen, dann die italienischen Schilderungen 
von Giotto herwarts auf ihre Compositionen zu prufen und unter 
einander zu vergleichen. Mehrere der in den letzten Jahren auf- 
gefundenen Darstellungen des jungsten Gerichtes wie die Freske in 
Millstadt in Karnthen, das grosse, von Lubke eingehend beschriebene 
Wandgemalde im UlmerDome u. a. haben unsere Anschauungen namhaft 
erweitert und die Aufmerksamkeit auf diesen Bilderkreis aufgefrischt. 
• Daruber sind wir aber wohl alle einig, dass wir es hier uberall mit 
personlichen Schopfungen zu thun haben, die eigenthumliche Auf- 
fassung in den einzelnen Gemalden, die Verschiedenheit der Compo- 
sition wesentlich auf die Eigenart der Kiinstler zuruckgeht. Die Tradition 
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ist fur sie vorwiegend ein todter Stoflf, welcher erst ihre Phantasie 
belebt. So bedeutend ihr kunstlerischer Werth und so gross ihre 
kunsthistorische Bedeutung sein mag: fur .den Ikonographen treten sie 
gegen die durftigeren aiteren Darstellungen an Wichtigkeit zuruck. 

Dagegen lohnt es sich, noch einen kurzen Blick auf die Bllder 
des jungsten Gerichles im mittelalterlichen Italien zu werfen. Wir ent- 
decken sofort die scharfe Scheidung zwischen plastischer und malerischer 
Darslellung. Die Bildhauer der Pisaner Sehule, welchen wir die be- 
ruhmlesten Schilderungen des jungsten Gerichtes verdanken, saumten 
nicht, den iiberlieferten Gedankenkreis der Natur des Materials, in 
welchem sie arbeiteten, entsprechend umzuformen. Sie drangen die 
Darstellung zusammen, kurzen sie ab, sie verzichten auf das phantastische 
Element, welches in der malerischen Wiedergabe der Scene so wirksam 
auflritt, ergehen sich dagegen mit Vorliebe in der SchOpfung nackter, 
bewegter Gestalten, kraftiger Charakterkopfe. Bezeichnend ist fur ihre 
Richtung, dass sie die Verdammten nicht bloss passiv unter den An- 
grifiFen der Teufel eriiegend darstellen, sondera zuweilen formliche 
Kampfe uns vorfuhren. Der symbolische Apparat ist einfachster Art. 
Christus thront in der Hohe, einmal von den Evangellstenthieren , ge- 
wohnlich von Engein umgeben. Unter Christus pflanzen Engel ein 
mSchtiges Kreuz wie eine Fahne auf. Die freiere Gruppirung beschrankt 
sich auf die Auferstehenden und die Verdammten; die Apostel und 
Heiligen werden in mehreren Reihen ubereinander dargestellt, die Ein- 
tdnigkeit durch mannigfache Wendungen des Korpers und reicheres 
Mienenspiel gelost. Am starksten vom plastischen Geiste angeweht er- 
scheinen die Kanzelsculpturen des Nicola Pisano. Aber auch die 
Sculpturen seiner Schuler in Pisa, Siena und Pistoja huldigen dem 
gleichen Grundsatze. Selbst in dem umfassendsten plastischen Bilde des 
jungsten Gerichtes an der Fassade zu Orvieto, wo die Scene mehr in 
das Einzelne (Posaunen blasende Engel, die Verdammten an einer 
Kette vom Teufel in die Holle getrieben u. s. w.) ausgemalt wird, beob- 
achten wir den gleichen Vorgang, dass auf die Auferstandenen und 
Auferstehenden der grosste Nachdruck gelegt, den Formen und Gestalten 
die plastische Seite abgewonnen wird. Die Empfindung, dass das 
jungste Gericht der plastischen Wiedergabe mannigfache Schranken 
auferlege, pragt sich am deutlichsten in einem Werke des 14. Jahr- 
hunderls, dem silbernen Altarvorsatze im Dome zu Pistoja aus. Im 
ersten Felde der dritten Reihe stossen wir auf das jungste Gericht. 
Christus steht auf einem erhohten Hugel, in der einen Hand ein Buch 
haltend, zwei Finger der anderen Hand erhebend. Zu beiden Seiten 
schweben Posaunen blasende Engel. Unten stehen durch den Hugel 



Digitized by 



Google 



402 Anton Springer: 

getrennt je sechs bartige, bekleidete, die Hande emporstreckende 
Manner, also die Apostel. Die Darstellung ist hier oflfenbar zur elemen- 
tarslen Form zuruckgekehrt. 

Schade, dass wir keine fruhmittelalterlichen piastischen Werke in 
Italien, welche das jungste Gericht versinnlichen , nachweisen konnen. 
Der Gang der Entwickelung auf diesem Gebiete wird dadureh ver- 
dunkelt. Die Frage, ob die durchaus selbstandige, von voUkoramener 
Vertrautheit mit den Grenzen und den besten Wirkungsmilteln der 
Plastik zeugende Auffassung bei den Pisanern auf einer plotzlichen 
Kunstrevolution oder auf der endlichen Reife einer Jang vorbereileten 
Kunstweise beruhe, bleibt ungel5sl. Besser sind wir im Kreise der 
Malerei daran. Abgesehen von der mehr decoraliven Arbeit der 
Kalhedrale von Otranto, wo der Mosaikfussboden des sudlichen Seiten- 
schiffes Abraham's Schooss und die Holle mit dem thronenden (an- 
geketteten?) Satan in grober Zeichnung uns vorfuhrt, besitzen wir 
aus dem 11. und dem 12. Jahrhundert je ein monumentales Werk. 
Das Wandgemalde in S. Angelo in Formis stammt aus der zweiten 
Halfte des 11., das Mosaikbild auf der Westwand des Domes in 
Torcello aus dem 12. Jahrhundert. Merkwurdig, das jungere Werk 
ist ofifenbar unter dem unmittelbaren Einflusse der byzantinischen Kunst 
entstanden, das altere erscheint nicht allein von jenem wesentlich ver- 
schieden, sondern zeigt auch deutliche Anklange an die im Abendlande 
ublichen Schilderungen des jiingsten Gerichtes. Das Wandbild in 
S. Angelo entstammt der Schule von Monte Cassino und ist, wie man 
aus der grossen Zahl der Monche unter den Seligen wie unter den 
Verdammten ersieht, auch innerlich aus m5nchischen, im Kloster ge- 
pflegten Anschauungen hervorgegangen. Es ist gleichsam ad usum 
monachorum componirt. Schon dadureh erscheint das Gemalde als 
ein selbstandig gedachtes, nicht nach fremden Mustem copirtes Werk. 
Wahrend das Mosaikbild in Torcello mit der Darstellung des jiingsten 
Gerichtes noch die Niederfahrt Christi zur Vorholle verbindet, die Engel 
zu beiden Seiten des obersten Streifens in echt byzantinischer Prunk- 
tracht auflreten, Christus als Weltrichter in den Maassen geradezu ver- 
kummert erscheint, unterhalb Christi auf einem Throne das Buch des 
? Lebens prangt (Etimasia), von Engeln und Seraphim bewacht, von den 

** knieenden Adam und Eva adorirt, rechts und linl^s das Meer und die 

*; Erde ihre Beute an Todten herausgeben, zuunterst Michael die Wage 

^ halt, links Petrus und ein Engel die Paradiesespforte bewachen und 

Abraham in seinem Schosse Seelen halt, rechts von einem Feuerstrome, 
der von Christi Fussen ausgeht, umschlossen, der HoUenschlund sich 
ofifnet, in welchem Lucifer mit dem Verrather Judas auf dem Schosse 
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sich besonders bemerkbar macht, fuhrt uns das Wandgem&lde in 
S. Angelo in einen ganz anderen Gedanken- und Gestaltenkreis ein. 
Die Figur Ghristi in der Mandorla beherrscht die ganze Handlung; die 
Scene ist viel geschlossener und zusaramengedrangter, auf die Darstellung 
des Gerichtes und seiner Folgen wesenllich beschrankt. Die Etimasia, 
der Feuerstrom, die vielen episodischen Figuren fehlen. Im obersten 
Streifen, oberhalb Chrisli, wecken vier Posaunen blasende Engel 
die Todten zum Leben. Die letzteren sleigen nackt aus Sargen empor. 
Die phantastische Vorstellung der vom Meere ausgeworfenen Leiber 
fand keinen Platz. Zwei Streifen zu beiden Seiten Ghristi zeigen an- 
betende Engel und die Apostel, unterhalb der Mandorla halten drei 
Engel Spruchbander in den Handen. Das Paradies ist als Palmengarten 
dargestellt, in der Holle, wohin die nackten Verdammten getrieben 
werden, erscheint Lucifer gefesselt. Auch in Einzelheiten, wie Christus 
z. B. die Hande ausbreitet (in Torcello beide Hande gleichmassig nach 
aussen geoflfnet, in S. Angelo mit der einen Hand abwehrend, mit der 
andem heranwinkend), in den Kopftypen der Engel und Apostel, weichen 
die beiden Bilder stark von einander ab. Wie in den Werken der 
Schule von Monte Cassino uberhaupt, bemerkt man in den Gew^ndern 
der Apostel einen engeren Anschluss an die altchristlichen Vorbilder, 
als dieses in den gleichzeitigen byzantinischen Gemalden der Fall ist. 
Nur gezwungen und willkurlich kann man daher einen unmittelbaren 
byzantinischen Einfluss in der Freske von S. Angelo behaupten. Das 
Mosaikbild in Torcello allein oflfenbart ein Uebergreifen der byzantinischen 
Kunst uber ihren naturlichen Wirkungskreis hinaus. 

Bei der Erorterung der Stellung, welche die Darstellung des jungsten 
Gerichtes in der byzantinischen Kunst einnimmt, darf man zwei Punkte 
nicht ubersehen. In der normanisch-byzantinischen Malerei auf Sicilien 
des 12. Jahrhunderts spaht man vergebens nach einem Bilde des 
jungsten Gerichtes ^*). In der Capella palatina hatte die Westwand einen 
trefflichen Platz fur dasselbe geboten. Dem Kunstler genugte das Bild 
des segnenden Christus mit den beiden Apostelfursten zur Seite. Das 
spricht nicht dafflr, dass der Gegenstand in byzantinischen Kunstkreisen 
rasche und weite Verbreitung gefunden. Ein anderer Umstand bestatigt 
diese Vermuthung. Im Kosmos Indicopleustes findet sich die alteste 
byzantinische Darstellung des jungsten Gerichtes. Der vaticanische 
Codex gilt als im 7. Jahrhundert geschrieben. Mag er auch schwer- 
lich die Origi^alhandschrift des Kaufmanns von Alexandria sein, 

") In der Terra d'Otranto, an der Westseite der Capelle des hi. Stephan in 
Sole to (14. Jahrhundert) befindet sich ein Wandbild des jQngsten Gerichtes, 
welches wesentlich mil jenem in Torcello Qbereinstimmt. 
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wie Kondakoff behauptet, so durfte er doch als treue Gopie desselben 
sich herausstellen. Wie fasst der Zeichner das jungste Gericht auf? 
Christus mit dem Kreuznimbus sitzt auf dem Polsterlhrone, ruht mit 
den Fussen auf einem Schemel und stiitzt die Linke auf ein mit sieben 
Edelsteinen geschmucktes Buch. Die Rechte hat er uber die Brust quer 
gelegt. Unter Christus slnd acht Engel mit Diademen in langen Tuniken 
und noch tiefer unten dreizehn Manner, alle jugendlich, bartlos ge- 
zeichnet. Sie sprechen mit einander, nur die mittelste Figur blickt wie 
die Engel aufwarts. In der untersten Zone endlich bemerken wir acht 
Manner, Halbfiguren, welche der Erde entsteigen. Christi Triumph und 
die Auferstehung der Todten bilden den eigentlichen Gegenstand der 
Darstellung, das eigentliche Gericht trilt ganz zuruck. Von dem Codex 
besilzt die Laurentiana eine Copie, welche dem 10. Jahrhundert 
angehort. Der Zeichner dieses Codex hat sich manche Aenderungen 
erlaubt. An die Stelle der dreizehn Manner ist eine grossere Zahl von 
Brustbildern getreten; die Engel tragen Stabe, die Auferstandenen 
sind wie Mumien in Tiicher gehiillt. Den Grundtypus der Darstellung 
halt er aber fest. Also hat noch im 10. Jahrhundert in der byzanti- 
nischen Kunst die ganz unentwickelte Darstellung des jungsten Ge- 
richtes nicht ihre Kraft verloren, Verstandniss und Billigung gefunden. 
Das Ergebnlss unserer Studien lasst sich in folgenden Satzen zu- 
sammenfassen. Die byzantinische Kunst besitzt in Bezug auf die Dar- 
stellung des jungsten Gerichtes kein Anrecht auf Prioritat, noch weniger 
hat dieselbe die abendlandische Kunst an ihr Vorbild gebunden. In 
der lateinischen Welt hat das Bild des jungsten Gerichtes bereits in 
der karolingischen Periode die Phantasie machtig gepackt. Schon danials 
wurde die bildliche Wiedergabe desselben versucht und dann immer 
weiter entwickelt, Der Kern der Darstellung erscheint bereits am 
Ende des 10. oder am Anfange des 11. Jahrhunderts festgestellt. Ein 
Jahrhundert spater beginnt die kunstlerische Ausgestaltung desselben. 
Die Natur des Stoffes , in welchem der Kiinstler arbeitet, wirkt mil- 
bestimmend auf die Composition, der immer starkere Zug nach lebendiger 
Wahrheit lockt zu breiterer Ausmalung, bis endlich die personliche 
Individualitat des Kiinstlers ihr voiles Recht ausubt. Das Bild des 
jungsten Gerichtes, weit entfernt davon, nach einem festen Schema 
und starren Typus dargestellt zu werden, iiberrascht durch die Mannig- 
faltigkeit der Auffassung, welche es zulasst, ja geradezu herausforderl. 
Die vergleichende Kunstgeschichte bestatigt das Wort de§ h. Augustinus, 
dass uber den »modus et ordo iudicii« jedermann die Meinung freistehe. 
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Bildercyclen und Illustrationstechnik im spateren Mittelalter. 

Von K. Lamprecht in Bonn. 

Gelegentlich des Erscheinens von: 

Die Romfahrt Kaiser Heinrichs VII., ein Bildercyclus des Codex Bal- 
duini Trevirensis, herausgegeben von der Direction der KOnigl. Preussischen 
Staatsarchive. ErlSuternder Text bearbeilel (unter Benuizung des litterarischen 
Nachiasses von L. v. Eltester) von Dr. Georg Irmer, Archivsecretar in Marbuiy. 
Berlin, Weidmann'sche Buchhandlung 1881. FoJ. 39 Tafeln und 120 S. Text. 

Ulrich Richenlal, Concilium ze Costenz 1414—1418 (nach dem Original 
in) Besitze des Grafen Gustav von KOnigsegg in Aulendorf, herausgegeben von 
Th. Sevin ; Lichtdruck von L. B'ackmann in Karlsruhe). Edition in 40 Exempl., 
126 Bll. Lichtdruck in Kl.-Fol. 1881. 160 M. ~. 

In deD beiden genannten Veroffentlichungen sind in dankenswerther 
Weise zwei Bildercyclen reproducirt worden, welche, kunsthistorisch wie cultur- 
geschichtlich gleich wichtig, zwei der bedeutendsten Ereignisse am Beginn 
des 14. und 15. Jahrhunderts in fast gleichzeitigen und fur den jeweiligen 
Stand der deutschen Malerei bezeichnenden Darstellungen vorfiihren. Hier wie 
dort handelt es sich um politische Vorgange, wie sie sich in den hochsten Schichten 
der Nation abspielen, hier wie dort tritt zugleich der intern ationale Charakter 
des Mittelalters im Kaiserreich und in der Universalkirche durch Hineinziehen 
fremder, romanischer Volkselemente in der bildlichen Schilderung zu Tage. 1st 
so die Grundlage des politischen Lebens, das beide Bildercyclen zur Darstel- 
lung bringen, die gleiche, so gehen sie doch vorwiegend auf verschiedenartige 
Aeusserungen desselben aus; hier auf das kriegerische Leben des Ritters, die 
sociale Stellung der weltlichen Aristokratie, dort dagegen auf Thun und 
Treiben der geistlichen Aristokratie , namentlich der Spitze derselben , des 
Papstes. Auf diese Weise erganzen sich beide Cyclen; in beiden zusammen 
liegt eine Schilderung des ausseren Daseins der h5chsten socialen Schichten 
unseres Volkes, geistlicher wie weltlicher Art, vor, welche zwei Jahrhunderte 
umfasst und kaum eines der filr eine solche Darstellung wichtigeren Momente 
▼ermissen lasst. 

Nicht minder wichtig wie diese inhaltliche, erscheint die formale Seite 
beider Handschriften fiir die Entwicklung der Cyclenbildung und namentlich 
der Ulustralionstechnik im spHleren Mittelalter. Wfihrend aber wenigstens die 
hrmer'sche Publication der RealerklSrung der Bilder wesentlich gerecht wird, 
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haben es die Editoren beider Bilderreihen unterlassen, ihren StofT kunstgeschicht- 
lich einzuordnen. Vielleicht rait Recht. Unsere Kenntniss der in den Rreis 
dieser Schopfungen gehorigen Erscheinungen ist noch so gering, auch die all- 
gemeinsten Ziige der Enlwicklung noch so nebelhaft umschrieben, dass ein 
Editor, der ein monumentum aere perennius liefern soil, mit Recht Bedenken 
tragen durfte, in einer Richtung Stellung zu nehmen, in der jedes Jahr noch 
grundlegende Forschungen zu bringen vermag. 

Anders der ausser des Bannes der Publication befindliche Historiker, er 
wird gem die ihm sonst bekannten FUden mit dem neuen Material verknOpfen, 
auch auf die Gefahr bin, mehr Probleme, als abgeschlossene Resultate zu er- 
halten. Von diesem Standpunkte aus sei es gestattet, im Folgenden auf die 
Bedeutung beider Publicationen hinzuweisen *). 

Es ist bekannt, dass sich schon die Miniaturmalerei des frtiheren Mittel- 
alters wie der spatr6mischen Epoche aus der Illustrationstechnik der Hand- 
schriften entwickelt hat. In welcher Weise man zum Bedflrfniss der Illustration 
kam, lehrt in ausgiebigster Weise der erst jtlngst von Harnack und v. Gebhardt 
entdeckte Codex Rossanensis des N. T. aus dem 6. Jahrhundert '). In den 
Bildern dieser Handschrift herrscht noch durchaus der Charakter der sogen. 
discursiven Malerei; die einzelnen Bilder sind in ihrer Composition nicht 
einheitlich, nur einem Gesichtspunkte unterliegend ; es sind keine Situations- 
bilder, sondern Illustrationen , welche in Andeutungen , durch ineinander ver- 
schwimmende Scenen den Fortgang der dargestellten Handlung umschreiben. 
Diese Bilder wollen nicht ergotzen, sondern erzShlen; sie sind geradezu ein 
Surrogat fQr die Schrift, sie wandeln sich in sich selbst ab, wie Nebel bilder; 
aus einer Situation erwfichst schon die folgende, aus dieser eine dritte, viel- 
leicht sogar noch eine vierte, das alles im Rahmen eines Bildes. Aus dieser 
discursiven Malerei entfallet sich dann die cyclische Malerei der karolingischen 
Epoche, jene grossen gemalten Epopden, welche nach Ermoldus Nigellus die 
Kaiserpfalzen zierten, zu welchen uns aber nur in den Miniaturen einiger Ri- 
tualhandschriften triimmerhafte Parallelen erhalten sind. Mit dem Ende der 
Karolinger verfiel Wandmalerei und Miniatur, ein kurzes Nachbluhen in der 
Ottonenzeit unter Aufnahme fremder Elemente verzogerte nur den Verfall, ohne 
neues Leben zu wecken. Aber mit dem Ende des 11. Jahrhunderts begann 
der Deutsche aus eigner Kraft und unter Zuhilfenahme der unter dem Ein- 
wirken des romanischen Stils erworbenen architektonischen Anschauungen 
eine neue Miniaturmalerei zu pflegen, welche sich wesentlich auf die Contou- 
rirung, erst spSter auf die Farbe verlegte. Aus diesem Keim einer neuen 
malerischen Anschauung entsprang in der 2. Hfilfte des 12. Jahrhunderts die 

^) Ueber die Publication Irmer's im Besonderen vergleiche man die Kritik 
A. Springer's in dieser Zcitschrift Bd. 5, S. 239. 

') Evangeliorum codex graecus purpureas Rossanensis (S) litteris argenteis 
sexto ut videtur saeculo scriptus picturisque ornatus edd. 0. v. Gebhardt und 
A. Hamack. Mit 2 Schrifttafeln und 17 Umrisszeichnungen. Leipzig 1880. 4®. 
XLIX S. Vergl. meine ausfQhrliche Beurtheilung in den Bonner Jahrbiichern 69, 
S. 90-98. 
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erste wahrhaft deutsche Illustrationsmanier : ihr geh5ren der Hortus deliciarum, 
die illustrirle Eneithandschrift u. A. m. an. 

Und schon im 13. Jahrhundert wurde diese Illustrationsmanier popular, 
d. h. sie wurde zur Technik; Miniaturmalerei und Illustration im pragnanten 
Sinne scheiden sich. Damit wird die Illustration ganz ihren eigenen primi- 
ti?en Gesetzen flberlassen ; der discursive Charakter mit dem Hintergrund der 
Belehrung tritt wieder bei ihr auf. Der erste deutliche Beweis fiir ihr voiles 
Bestehen, so weit ich weiss, sind die illustrirten Sachsenspiegel zu Heidelberg, 
Dresden, Wolfenbuttel und Oldenburg. Von ihnen ist der erste und letzte ver- 
offenllicht '), von den beiden andern finden sich bei Grupen *) einige Proben. 
Ich kenne von den beiden mittleren so gut wie unpublicirten — denn Grupen's 
Abbildungen sind nicht zu brauchen — nur den Dresdner aus eigener An- 
schauung; er scheint mir fiir den frflhesten Charakter der deutschen Illu- 
strationstechnik gerade besonders bezeichnend. Aller Nachdruck ist hier auf 
die materielle Darstellung gelegt, jede Gruppirung und jedes Ebenmass in 
kQnstlerischem Sinne ist der Verstandlichkeit des Bildes untergeordnet. Und 
dabei handelt es sich hier anscheinend um einen der schwierigsten aller IIlu- 
strationsgegenstSnde: es soUen RechtssStze im Bilde versinnlicht werden: 
eine Aufgabe, welche sich oft nur durch die wunderlichste Freiheit in der 
Composition \6sen iSsst, namentlich wenn dieselbe Person eine Rechtshandlung 
mit doppelten gleichzeitigen Beziehungen vorzunehmen hat. Da erscheinen 
dann Personen mit 4 Aermen, welche zwei discursive Bilder in der Weise 
verbinden, dass sie nach rechts wie nach links in eine gesonderte Rechtshand- 
lung eingreifen ; ebenso kommen Gestalten mit 2 Kopfen vor. Dei*artige Auf- 
fassungen erscheinen uns erstaunlich naiv, im Grunde aber beruhen sie auf 
einem ausserordentlich grossen Vorrath Susserer Imaginationskraft im ganzen 
Volke, aus welcher heraus der einzelne Zeichner ohne Schwierigkeiten schafft. 
Und diese Imaginationskraft pr&gte sich namentlich eben in den Sussern Rechts- 
vorgtngen aus. Es ist auf den ersten Blick sehr merkwiirdig, dass die neue 
Illustrationstechnik sich sofort dem anscheinend schwierigsten Gegenstand, den 
sie wShlen konnte, der ErlSuterung von RechtsbGchern zuwendet; in Wahr- 
heit aber liegt die Sache umgekehrt. Gerade auf diesem Gebiete gab es die 
voUendetste Symbolik der Susserlichen , k5rperlichen Handlungen, war das 
stunome Spiel der Bewegungen und der Gesten an sich Rechtshandlung; ge- 
rade auf diesem Gebiete konnte verm5ge der grossen allgemein vorhandenen 
Stfirke der Imaginationskraft die discursive Malerei am wenigsten au^allen, ja 
war nothwendig. 



'j Teutsche Denkra^ler, herausgegeben von Batt, v. Babe, Eitelberger, Mone 
und Weber, 1. Lieferung; Heidelberg 1820, fol. Vergl U. Kopp, Schriften und 
Bilder der Vorzeit, Mannheim 1819. — A. Lflbben und F. v. Allen, Der Sachsen- 
spiegel, Landrecht und Lehnrecht. Nach dem Oldenburger Codex picturatus von 
1336. Oldenburg 1879. 

^) In den Observationes rerum et antiquitatum Germanicarum et Romanarum. 
Halle 1763, 4^ 

'Vll 28 
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So darf man geradezu den Satz formuliren: die deutsche Illustrations- 
technik des spfiteren Mittelallers ersteht aus dem vermehrten Bedfirfniss der Be- 
lehrung in Laienkreisen auch ohne Kenntniss der Schrift, und ihre M5gUchkeit 
beruht auf dem Reichthum der Qberlieferten nationalen Rechtssymbolik. Erst auf 
der Grundlage der Rechtssymbolik erwftchst ein Verst&ndniss der EigenthOmlich- 
keiten dieser Technik: da finden wir z. B. die Hfinde regelmSssig ungemein 
lebhaft agirend, es sieht aus, als batte Jeder mit ihnen etwas anzudeuten und 
auszusprechen, zudem sind die Hiinde regelmSssig viel zu gross, so dass sie 
auffallen und bedeutend wirken niQssen. Wer die Bedeutung der Hand in 
der Rechtssymbolik kennt, versteht das ohne Weiteres; die Hand spielte in ihr 
die Hauptrolle, noch jetzt pr§gt sich das in einer grossen Anzahl von Redens- 
arten aus: »Zu Handen dessen und dessenc, »in H&nden halten«, »aus den 
Hfinden gebenc u. s. w. Eine Realerklarung jedes mittelalterlichen Bildes, 
namentlich aber der eigentlichen Illustrationen muss daher der Action der Hfinde 
die gr5sste Aufmerksamkeit widmen; wie viel auf diese Weise erst verstfind- 
lich wird, babe ich in meinem Aufsatz uber den Bilderschmuck des Codex 
Egberti zu Trier und des Codex Epternacensis zu Gotha gezeigt'). Auch in 
den Bildern des Balduineums zeigt sich die symbolische Bedeutung der Hand- 
bewegungen noch sehr krUftig, vgl. z. B. Bl. 4a, 8b, 20a ; Irmer hat dies Capital 
ganz ubersehen, er gibt nur einmal S. 91 eine leise Andeutung. Nicht minder 
ist in der Bilderchronik Richentals die Handsymbolik noch auf jeder Seite, 
wenn auch abgeschwficht, vertreten. Weiterhin geh6rt in dies Gebiet der 
Symbolik die Lehre vom Gebrauch grosser und kleiner Figuren; ursprQnglich 
nur in dem VerhSltaiss der Menschen zu den Heiligen angewandt, wird sie in 
der lUustrationstechnik allgemeiner auf das Verh&ltniss der H5herstehenden zum 
Untergebenen , namentlich der h5heren St&nde zu den niederen (ibertragen. 
So erscheinen z. B. im Balduineum die BQrger bei Gerichtssitzungen des Kaisers 
regelm£lssig kleiner, ebenso sind Ministerialen und gew5hnliches Volk, z. B. 
Schiffsleute oder Krieger zu Fuss in Gegenwart der Herren kleiner gezeichnet, 
vgl. Bl. 3a, 24b, 19b, 17b. Schliesslich ist bei colorirten Bildern dieFarben- 
zusammenstellung von Bedeutung; aus dem Heidelberger wie dem Dresdner 
Ssp. l^st sich eine ganze Farbenscala von den vornehmeren bis zu den ge- 
ringeren Farben entwickeln. Den ersten Platz nehmen dabei Roth und GrOn, und 
' zwar beide in hellen Nuancen ein, sie waren schon zur Zeit der Minuesfinger 
die h5fischen Farben und erhalten sich als solche, wie ihre Bevorzugung im 
Balduineum zeigt — das rothe und grflne Kfippchen Balduins! — bis in's 
14. Jahrhundert. 

Neben diesen sehr ausserlichen Mitteln der Charakterisirung, wie sie die 
lUustrationstechnik aus dem im 13. Jahrhundert schon absterbenden Leben 
der deutschen Rechtssymbolik entnahm, bildet sie aber seit den Tagen der 
letzten Staufer immer energischer die feineren Mittel bezeichnender Darstel- 
lung aus; die Farbensymbolik wird nur noch in ihren gr6ssten Grundziigen, 
z. B. in der Verwendung von Gelb fiir Judas Ischariot, festgehalten , ja theil- 



«*) Bonner Jahrbflcher. Heft 70, S. 56-112. Mit 8 Tafeln. 
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weis humoristisch verwendet, wie denn z. B. der Sltere Holbein als Augs- 
burger Schwabe seine Misseth&ter gem in das bairische Blau- Weiss kleidet ; die 
Bezeichnung unter- und ubergeordneter Personen durch die Grdssenverhfiltnisse 
hort auf, an die Stelle der Handsymbolik tritt die Syrobolik des Gesichtsaus- 
drucks. Schon die Ssp. kennen sie in ihren ersten ZiJgen; der Slave sieht 
anders aus wie der Deutsche ; der Wahnsinnige charakterisirt sich zwar noch 
durch umgehangenen Tand und Schellen, trSgt aber ausserdem ein verst5rtes 
Gesicht; niedrige Leute, namentlich Grundholde, haben Stulpnasen. In dieser 
Art der Bezeichnung sind schon im Bulduineum ausserordentliche Fortschritte 
gemacht, deutUch sind hier die gew5hnlichen Leute mit stark aufgestiilpten 
Nasen und bisweilen fuchsig rolhem Haare (vgl, z. B. Bl. 6b) von den Biirgern 
zu scheiden, bei welchen sich diese Eigenschaflen weniger geltend machen 
(vgl. z.B. Bl. 10b, lib, 22a, 33a), und letztere weichen wieder merklich von der 
aristokratischen Darstellung des Adels und des Clerus ab. Weiterhin ist der 
Ausdruck fur platte Gemeinheit (vgl. Bl. 13b) zweifellos beabsichtigt und ge- 
wonnen, ebenso gelangen die Erregungen der Trauer, des Schreckens, der 
Ueberraschung (vgl. z. B. Bl. 33 a, 36b) schon zur vollen Darstellung. Ja es ist 
sogar der Versuch der PortrStbildung bei etwas abnormer natGrlicher Vorlage 
(vgL Bl. 18a) gelungen, wShrend freilich im Allgemeinen von einer portrStartigen 
Wiedergabe noch nicht die Rede sein kann. Die Richentarsche Chronik end- 
lich bezeichnet auf diesem Wege wieder einen grossen Schritt weiter; fOr die 
ganze Scala menschlicher Gefiihle steht dem Zeichner der Ausdruck zu Gebot, 
oicht selten finden sich kr^ge Anfange einer scharfen Portr&tirung. Auf 
Grund grade der Richentarschen Chronik darf man behaupten, dass in der 
arsten H&lfte des 15. Jahrhunderts die Illustrationstechnik in der lebendigen 
und innerlichen Wiedergabe der einzelnen Gharaktere einen Hdhepunkt erreicht 
hatte: sie war reif geworden fflr die AblCsung durch die vervielfUltigenden 
Kfinste. 

In der That wird man das Aufkommen der polygraphischen Gewerbe 
und ihren ungemeinen Erfolg im 15. Jahrhundert nicht verstehen, wenn man 
nicht eine sehr rasche Entwicklung der Illustrationstechnik nach QuantitSt und 
Qualit&t vom 13. bis 15. Jahrhundert annimmt. 

Die Bilder der Sachsenspiegel sind ungemein rob gezeichnet, man kann 
in ihnen beim besten Willen nichts mehr als einen flotten bis auf einen ge- 
wissen Grad schon fabrikm&ssigen Naturalismus entdecken ; auf kunstlerischen 
Eindruck ist kein Werth gelegt, dieselben oder ganz Shnliche Bilder wieder- 
holen sich bei passender Gelegenheit — eine fiir die deutsche Illustration bis 
ti^ in's 16. Js^hundert sehr bezeichnende Erscheinung — ; Vieles wird in 
der Darstellung nur angedeutet, namentlich die Scenerie wird nicht viel besser 
behandelt wie etwa in den Schauspielen des 15. Jahrhunderts. Die Anlage 
erfolgt in Federzeichnung, dazu kommt dann eine robe Fflllung in Wasser- 
fiarben, die Zeichnung ist fliichtig, grade Linien sind stets aus freier Hand 
genommen, auf Verzeichnungen kommt es dem Maler nicht an, wenn sie nur 
verdeutlichen , die Linearperspective steckt in den Kinderschuhen , eine Luft- 
perspective existirt nicht Diesen Eennzeichen der Sachsenspiegelzeichnungen 
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gegeniiber zeigt das Balduineum erhebliche Fortschritte und ordnet sich grade 
dadurch ganz in die Entwicklung der Illustrationstechnik ein. Das Balduineum 
vermeidet discursive Malereien noch nicht ganz (vgl. Bl. 13 b, 14 a), aber 
der Drang zu scenischem Abschluss ist vorhanden. £s ist eben falls stark 
in Wiederholung fihnlicher Scenen, wie das im Gange der zu Grunde liegen- 
den Handlung lag, aber es sucht doch derartige Scenen zu variiren, man vgl. 
Bl. 10b, 11a, 15b, 16b, 22a; Bl. 12b und 29a; Bl. 21a und 23a; Bl. 26b 
und 33a. Weilerhin ist ihm die andeutungsweise Darstellung nicht fremd: 
der Brand von Ballisten wird durch kleine Feuer im Hintergrund, ein ver- 
st5rles Lager durch einige am Boden liegende T5pfe gekennzeichnet; aber 
solche Dinge werden m5glichst umgangen. H6chst bedeutend dagegen ist der 
Fortschritt gegeniiber den Ssp. in der eigentlichen Technik, die Zeichnung ist 
genauer geworden, wenn auch noch immer etwas flQchtig, die Wasserfarben 
werden sehr discret angewandt, nur einige Bilder sind ganz farbig ausgefOhrt, 
grobe Verzeichnungen kommen nur selten vor (z. B. beim Knecht auf Bl. 6b), 
der Sinn fiir Perspective ist zwar noch wenig ausgebildet, aber es ist doch 
sorgsam vermieden, ihn allzuhSufig zu verletzen, vgl. Bl. 24b, 27a b, 34a. 

Wie stellt sich nun zu alledem der Bildercyclus Richentals? Auf den 
ersten Blick ergibt sich eine weitere Ausbildung der bisherigen Illustrations- 
technik; aber sie wird erst verstfindlich unter Zuhilfenahme einiger biblio- 
graphischer Notizen, welche ich im Laufe der letzten Jahre gesammelt habe 
und hier anfiihren will, obgleich sie wahrscheinlich nicht vollstSndig sind. Es 
wird eben n5thig sein, diese Fragen erst einmal anzuregen, I5sen lassen sie 
sich nur durch gemeinsame Beitrfige Mehrerer. 

Das bairische Nationalmuseum enthfilt sub Inventar-Nr. 2060 eine Hand- 
schrift der unvollendeten Weltchronik des Rudolf von Ems (nicht der Bibel, 
wie das Inventar besagt), welche eine grosse Reihe von Illustrationen aufweist. 
Die sehr charakteristische Manier dieser Illustrationen findet sich wieder in der 
einzigen bisher bekannten Bilderhandschrift des Schwabenspiegels in BrOssel, 
Cod. Brux. Reness. 1. Beide Handschriften weisen nach CostQm wie Schrift- 
ziigen auf die Zeit von etwa 1420—1430; die Sprache fShrt auf Schwaben. 
Der Schwabenspiegel z. B. beginnt: Hie vohet sich an des bdches cappittel, 
das da saget von dem keiserlichen recht, das do gesetzet ist von keiser Karle, 
durch den alle recht bestattet sint, wenn got von hymel yme das oben herab 
gesant hat mit dem engel die recht zd haltende, die har nach geschriben 
stant. Bilder wie Schrift dieser beiden Handschriften erweisen sich aber wieder 
nahe verwandt mit den Bildern der Handschrift von RichentaFs Conciliums- 
chronik, welche im Rosgartenmuseum in Gonstanz aufbewahrt wird; eine der 
beiden H&nde, welche an den Bildern dieser Handschrift gearbeitet haben, 
scheint gradezu mit der Hand der BrOsseler und Miinchner Handschrift iden- 
tisch zu sein. Jeden falls kann darOber kein Zweifel herrschen, dass Anord- 
nung und Technik der Bilder wie der Schrift in alien drei Handschriften auf 
gemeinsamen Ursprung hindeutet; man wird nicht zu viel wagen, wenn man 
ihn in Gonstanz vermuthet. Da liegt denn ein Zusammenhang mit Ulrich 
Richental selbst, der sicher in Gonstanz lebte und der hochst wahrscheinlich 
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Constanzer Bisthumsschreiber war, sehr nahe; es fehlt nur noch eine genaue 
chronologische FixiruDg der Handschriflen auf seine Lebenszeit. Diese wird 
geliefert durch eine vierte Parallelhandschrifl ganz gleichen Charaklers, welche 
sich frQher in der an Bilderhandschriften reichen Bibliolhek der Eifelgrafen von 
Blankenheim befand und jetzl im Keiner Stadtarchiv verwahrt wird (Ms. Iheol. 
250 und 251). Es sind 2 Papiercodices in gross Folio, wie die andern ge- 
nannten Handschriflen auch: eine deulsche Bibel alien und neuen Testaments 
in schwfibischem Dialekt. Am Schlusse des zweiten Bandes steht: Explicit 
liber isle per me Dieboldum de Dachslein proxima feria secunda ante nativi- 
tatem doraini sub anno domini M® CCCC^ XXViI°. Dachslein isl ein Dorf bei 
Molsheim im Elsass, der Verfertiger konnte leicht aus seinem Heimalsort nach 
Gonslanz hinabergewanderl sein; das Jahr 1427 aber fallt in die Lebenszeit 
des Ulrich Richental, der 1378—1438 nachweisbar isl«). 

Halten wir diesen Zusammenslellungen , welche Ulrich Richental die 
Vorstandschafl einer Fabrik fiir Codices picturati zuzuweisen scheinen, die fiber 
sein sicher beglaubigtes Werk, die Constanzer Concilschronik , flberlieferten 
Nachrichlen gegenfiber, so kommen wir nur zur Bestatigung dieser Vermu- 
Ihung. Berger ') kennt drei Handschriflen derselben pers6nlich, die Handschrift 
des Rosgarlenmuseums zu Constanz, die Aulendorfer und die WolfenbCittler ; 
sie alle sind gleichzeitig mil Ulrich Richental und illustrirt. Hierzu konmil 
eine ebenfalls illuslrirte, aber unvollendele Handschrift in Wien, von welcher 
Lorenz, G.-Qu. I, 81 N. 2 sprichl, ohne fiber ihre Dalirung Sicheres anzu- 
geben ; eine ffinfle endlich isl in Winlerthur. Soweit man den Handschriften- 
bestand der Conciliumschronik bisher mil einiger Sicherheit kennt, ergibl sich 
also als hdchst wahrscheinliches Resultat ihre fabrikmllssige Anfertigung durch 
Ulrich. Ulrich wird eben zu jenen nichl sellenen Schriftstellem aus der Wende 
des 14. und 15. Jahrhunderts gehort baben, welche Autoren und Verleger 
ihrerWerke zugleich waren (zu ihnen isl z. B. Dietrich Engelhus zu zfihlen), 
nur dass bei Ulrich diese Verbindung noch eine besondere Nuance annahm; 
er war zugleich Vorstand einer lUustrationsfabrik ffir sein Werk wie andere 
Bficher. 

Dass man von einer Fabrik im eigentlichen Sinne sprechen muss, lehrt 
die auch nur flfichlige Betrachtung der Bilder aller aufgezUhllen Handschriflen ; 
man sieht an ihnen deutlich, wie ein Arbeiler den Text herslellle, ein zweiter 
die Contouren der Bilder sowie etwaige Zuschriften zu denselben lieferte, wie 
schliesslich ein driller oder gar noch mehrere Arbeiler diese Contouren mil 
Wasserfarben ausluschten. Derjenige, welcher den Text geschrieben und da- 
mit die Hauptarbeil gelhan, unterschrieb dann den Codex, so jener Diebold 
von Dachslein, welcher sich in den Kolner Codices nennt. 

Natfirlich mussle unter solch fabrikmassiger Arbeilslheilung die Illu- 
strationstechnik eine neue Bildungsstufe erreichen. Die grosse Gewandlheit, 
zu welcher es der Conlourenzeichner brachle, machte sich doch auch kfinsl- 



«) Vergl. Lorenz, G.-Quellen 1, 8L 

Johann Huss und KOnig Sigismund, Augsburg 1871. 
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lerisch bald wohlthuend geltend, die Scenen werden besser disponirt, nament- 
lich die Pferde werden auseinandergebalten , welcbe auf den meisten Bildem 
des 14. und 15. Jabrhunderts so greulicbe Verwirrung anzuricblen pflegen. 
Dazu wird jetzt der Hintergrund zum ersten Male betont, es kommen HSuser 
und Strassen vor (Sevin'sche Ausgabe der Aulendorfer Handschrift S. 219, 
224, 225), es macbt sich ein Sinn fiir leidliche Perspective geltend, ja man 
versucht sich schon in schwierigeren Verkiirzungen (a. a. 0. S. 56). Auf der 
andern Seite zeigt sich ein fast vSlliger Verzicht auf die alten Mittel der lUu- 
strationstechnik zur Charakterisirung: Variationen der K5rpergr5sse zur Be- 
zeichnung social h5herer oder niederer Stellung sind gusserst selten und kommen 
vielleicht nur in Folge ungeGbter Perspective vor (a. a. 0. S. 176, 177), die 
Bezeichnung durch Wappen und sonstige &ussere Merkmale wird wenigstens 
fOr bekanntere Personen vorsichtig vermieden. Hier geht man vielmehr auf 
portrStmSssige Wiedergabe aus, und hfiufig ist dieselbe anscheinend recht gut 
gelungen. Statt der Hfindesymbolik endlich tritt das Geberdenspiel der Phy- 
siognomic ein, namentlich das Auge wird ungemein und Qber die Maassen 
betont, es wird zu gross, glotzig und herausspringend gebildet, spricht aber 
meist zum Beschauer in vollster Deutlichkeit und in dem vom Maler beabsich- 
tigten Sinne. 

Nicht minder bedeutend wie die Fortschritte der Auffassung sind die 
neuen Errungenschaften der Technik. Man kann nicht Hotter und doch bei 
geringen Hilfsmitteln charakteristischer darstellen, als es diese Miniatoren ge- 
than haben. In scharfen und entschiedenen Strichen werfen sie ihre Bilder 
auf das Papier, die alten sorgfSltig geluschten Schatten verschwinden zu Gunsten 
einer leisen Schraffirung, das Ganze wird dann mit Wasserfarben flflchtig be- 
handelt. Und schliesslich geht man noch einen Schritt weiter; man zeichnet 
uberhaupt keine Schatten mehr, sondern deutet sie dadurch an, dass man die 
Farbe nur an ihre Stelle setzt, die Lichter aber weiss iSsst. Und im weitern 
Verfolg kommt man dazu, auf der Schattenseite ab und zu die Contouren gar 
nicht zu zeichnen — hier schloss ja die Farbe das Bild ab — sondern nur 
noch die Lichtseite in festen Strichen zu markiren. 

Auf diese Weise war eine fabrikmassige Technik der Illustration erreicht, 
welche weiten Kreisen die Freude an bildlicher Darstellung erschloss und da- 
rait die Vorbedingungen fiir die materielle Existenz und den raschen Aufschwung 
der polygraphischen Gewerbe in der zweiten Halfte des 15. Jabrhunderts schuf. 
Es ist bekannt, dass kaum eine Zeit in Deutschland mehr illustrirte Bilder ge- 
braucht hat, als die erste Halfte des 16. Jabrhunderts ; erst die jQngste Gegen- 
wart zeigt einen fihnlichen Aufschwung. Diese erste BlGtheepoche der BQcher- 
illustration bleibt unbegreiflich, so lange man nicht die Grundlage ihrer 
Existenzfahigkeit und raschen Ausdehnung in der fabrikmSssigen Handillustra- 
tion des spSteren Mittelalters erkennt. FOr das VerstSndniss dieser Dinge 
scheint mir aber zunachst in der Person des Ulrich Richental der Schliissel 
zu liegen; mSchte Qber ihn von berufener, namentlich auch localhistorischer 
Seite bald endgiltiges Licht verbreitet werden. 

Zur Aufhellung des genannten Enlwicklungsganges der spStmittelalter- 
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lichen Illustrationstechnik bedarf es indess der Publication ihrer wichtigsten 
Denkmftler; in dieser Richtung ist mit der Ausgabe der Aulendorfer Hand- 
schrift wie des Balduineums einer der wichtigsten Fortschritte gemacht worden; 
wir begrCissen ihn mit Freuden und in dankbarem Sinne gegenuber den en, 
welche die kostspielige Publication beider Denkraftler ermoglicht haben. 

Beilagen. 




1) Cod. Dresd. M. 32 fol. Pgt. 92 beschriebene BIL, Bl. 29a Nr. 2 
bis 4. Der Dresdner Sachsenspiegel stammt nach dem Costiim der Bilder 
und den palSographischen Merkmalen der Schrift aus der Wende des 13. und 
14. Jahrhunderts, vielleicht liegt er noch etwas spSter. Die wiedergegebenen 
Bilder (in vierfacher Verkleinerung) illustriren folgenden Text : a) Sachsenspiegel 
ed. Homeyer Landr. II, 27, 3: En ydel wagen gift haluen toln iegen enen ge- 
ladenen ; die halue wagen den haluen deil ; b) Sachsenspiegel Landr. II, 28, 1 : 
Sve so holt houwet, oder gras snit, oder vischet in eines anderen mannes 
watere an wilder wage, sin wandel dat sint dre schillinge, den schaden gilt he 
vppe sin reht. c) Sachsenspiegel Landr. II, 28, 2: Vischet he in diken die 
gegrauen sin, oder houwet he holt dat gesat is oder barende borne, oder brict 
he sin ouet, oder howt he malbome, oder greuet he op stene die to marcstenen 
gesat sin, he mvt drittisch schillinge geuen. 
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2) Cod. BruxelL Reness. 1 fol. Pp. ca. 1420 Bl. 269. Einzige 
illustrirte Handschrifl des Schwabenspiegels ; die Bilder sind fiir die Ikono- 
graphie des deutschen Rechts l&ngst nicht von der Bedeutung, wie die des 
illustrirten Sachsenspiegels , einmal well die rechtssymbolische Tradition vom 
13. zum 15. Jahrhundert liberhaupt einen stark en Stoss erleidet, dann weil 
die Bilder nicht unter rechtskundiger Berathung, wie offenbar bei dem Sachsen- 
spiegel, sondern rein fabrikmSssig von den Illuminatoren hergestellt sind. Die 
Handschrifl, welche noch wenig bekannt isl, enth&lt folgende Bilder: 




a) Zum Landrecht. Zu Art. 6 [nach der Eintheilung der Handschrifl] 
(= Lassberg 2), 10 (56), 18 (13), 22 (18), 28 (25ab), 41 (38), 47 (46). 60 
(59), 76 (78), 82 (85), 84 (87ab), 93 (96), 102 (103b), 110 «) (111), 114 (115), 
127 (128), 180 (130 be), 137 (137a), 140 (138), 148 (144a), 155 (149), 167 
(159ab), 172 (164), 178 (170abc), 186 (178. 179), 197 (185), 201 (190), 
208 (201), 209 (201), 220 (212), 225 (218ab), 235 (228), 244 (237), 250 
(243), 261 (253 be), 268 (260—2), 269 (262), 284 (278), 292 (286 a b), 298 
(304), 808 (302 a b), 313 (307 a b), 817 (311), 332(327), 334(329-30), 342 
(341), 851 (350), 361 (360), 378 (376). 

b) Bilder zum Lehnrecht. Titelbild: Ertheilung von Lehnsbriefen ; die 
Belehnten knieen. Weiterhin zu Art. 4 (4 a be), 10 (10 a b), 16 (16 a b), 24 



^) Von den Bildem zu fettgedruckten Artikelziffern babe ich Kopie ge- 
nommen. 
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(23ab), 33 (37), 42 (48), 60 (62ab), 74 (76), 89 (91), 104 (107), 107 
(UOab), 122 (126cd), 128 (133), 184 (141, 142a, 143b— 144b). 

Das beigegebene Bild (in vierfacher Verkleinerung) illustrirt die Worte des 
Schwabenspiegels (ed. Lassberg 262, Gengler 215): Diz ist der iuden eit; den 
suln si sweren umbo ein ieglich dine, daz bin ze ir eide stet. Er sol uf einer 
suwe hute st^n, undsol im diu rehte bant in eincm buche ligen unz an die 
riste, und an dem buche suln diu funf buch herren Moysi geschrieben sin; 
und sol der also sprechen, der im den eit da git, und sol der iude diu selben 
wort nach im sprechen etc. Lamprecht-Bonn, 
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Die Portratsstiche 

des Robert Boissard, der beiden J. Theod. de Bry, und der wahrschein- 
liche Antheil von Com. GaUe dein Aelteren an d^m J, J. Boissard'' schen 

Sammelwerke. 

Von Joh. Bapt. Janku. 

Die Autorschaft der KQnstler, welche die einzelnen Portraits in dem nach 
Joh. Jac. Boissard genannten Sammelwerke: »Icones virorum illustrium« 
gestochen haben, wird durch einige Umstande, welche die Herausgabe dieses 
Sammelwerkes begleiteten, und auch durch die Frage nach dem Kiinstler- 
monogramm verdunkelt, welches — auf einer grossen Anzahl von PortrSts 
hier vorkommend — unrichlig gedeutet wurde, auf mehreren Porlrfits dagegen 
fehlt, obgleich die Stichweise den Monogrammisten bezeugt. Auf diese UmstSnde 
RiJcksicht nehmend, ist die Beanlwortung der Frage nach den Kflnstiern der 
einzelnen Stiche noch nicht versucht worden. Nur gelegentlich erscheinen in 
HandbQchem , welche Fragen aus der Geschichte des Kupferstiches behandeln, 
allgemeine Bemerkungen (Jber die mehr oder minder ausgedehnte Betheiligung 
dieses oder jenes Meisters bei dem in Rede stehenden Sammelwerke; denn 
die Bezeichnung des Theodor de Bry als Stecher der sSnuntlichen Portrfits, 
wie der Titel zum I. und 11. Theile der »Icones vir. illustr.c angibt, entsprach 
ja dem Sachverhalte offenbar nicht, und die Worte: »in aere facta et edita 
per heredes Theodori de Bry€ im Titel zum III. und IV. Theile dieser Saram- 
lung lassen der Auslegung in dieser Beziehung den weitesten Spielraum. 

Allgemein-kunstgeschichtliche Grundlage ihrer Wiirdigung. 

Die Portrfitsstiche unseres Sammelwerkes gehSren der filteren Stichweise 
an, welche die einfache Wiedergabe der farblosen Zeichnung bezweckt und 
die Abstufung von Licht und Schatten nur als Mittel der Modellirung ihrer 
Gestalten, zur Formgebung beniitzt. Die strenge Einfachheit in der Charakte- 
ristik, wie wir sie im guten Cartonstich wahmehmen, wird ihren Eindruck 
auf den Kunstfreund niemals verfehlen. Allein unsere Stiche sind vom Aus- 
gange jener Periode in der Geschichte des Kupferstiches, deren Hohe durch 
Albr. Diirer und Marc-Antonio Raimondi bezeichnet werden. Die glQckliche 
Vereinigung vereinfachter edler Formensch6nheit in den Hauptlinien mit um- 
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standlichem Detail in, so zu sagen, begleitenden Episoden, welche einige 
von Durer's Schfllern oder Nachfolgern zu erreichen vermochten , war zur Zeit 
des ^teren Job. Theod. de Bry, diesseits der Alpen, elnem platteren Realismus 
gewichen. Unruhige Detaillirung drfingt sich vor ; jenem Detail ist aber nicht 
our die Technik des Grabstichels noch nicht gewachsen, sondern es fehlte da? 
einheitliche Augenmerk fOr Richtung und Grad der Abt5nung. Dies ist ini 
Allgemeinen der Standpunkt in der historischen Entwicklung, von welchenn 
aus J. Theod. de Bry Vater und dessen gleichnamiger Sohn, dann Robert 
Bo is sard, die uns nacheinander als die Verfertiger der Stiche der »Icones 
vir. illustr.< entgegen treten, gewurdigt werden m6gen. 

Von dem Zeit- und Landesgenossen des Slteren de Bry, Heinrich Goltzius, 
dessen Meisterschaft in virtuoser FCihrung des Grabstichels die Technik der Stich* 
kunst weit fiber die Grenzen seines Vaterlandes hinaus gefordert hat, sind die 
de Bry's jeden falls ganz unbeeinflusst geblieben. Und was die Erfassung der 
kOnstlerischen Aufgaben des Kupferstiches betrifTt, so haben erst die durcli 
Rubens und Ant. v. Dyck begrOndeten innigeren Beziehungen zwischen Malerei 
und Kupferstich an dem Vorbilde der zur einheitlichen Lichtwirkung gestiram- 
ten Farben und ihres Helldunkels auch fiir den Stich das Maass der Verthei- 
lung von Licht und Schattenwirkungen und correctere feinere Abt5nung nacli 
Verschiedenheit der Oberflftchen gebracht. So weit nun aber auch die weitaus 
grossere Mehrzahl unserer Portrfitsstiche von den soeben angedeuteten male- 
rischen Erfolgen auf dem Gebiete des Kupferstiches entfernt sind, so werden 
wir doch auch einer Anzahl von Portrfits begegnen, deren Meister immerhin 
einen erheblichen Schritt in dieser eben anbrechenden Richtung gemacht haben. 

Das J. J. Boissard'sche Portrats-Samraelwerk im Allgemeinen. 

Die Durchforschung der so reichhaltigen grossen PortrStssaramlung der 
Privatbibliothek Sr. Maj. des 6sterr. Kaisers nach den Bildnissen des J. J. Bois- 
sard'schen Portratssammelwerkes, welche dasselbst als Einzelnstiche nach StSn - 
den und Berufskreisen den Portefeuilles eingereiht sind, ergab fur mich den 
Anlass, der Frage nach den Meistern dieser Stiche nSher zu treten. Mit ROcksicht 
auf die Eingangs dieses angedeuteten Schwierigkeiten der Frage, musste von 
den 4 Theilen der >Icones vir. illustr.* nach ihrer zeitlichen Aufeinanderfolge 
mit Beziehung auf ihre Herausgeber jeder Theil zun&chst fQr sich durch 
gepruft werden. Von dem Ergebnisse theile ich hier das Wesentliche mit, so 
weit es von allgemein kunstgeschichtlichem Interesse ist. 

Die Grundlage meiner Arbeit bildete die erste und filteste Ausgabe des 
J. J. Boissard'schen Sammelwerkes, dessen 4 Theile in den Jahren 1597 — 99 zu 
Frankfurt a. M. erschienen sind. Diese Ausgabe enthSlt 200 Bildnisse und zwar 
in ersten Plattenabdrilcken , von Mannern aus dem Zeitalter der Renaissance, 
welche der human istischen Geistesrichtung angehorten und auf die Ffirderung 
derselben durch ihr litterarisches oder sonst 6ffentliches Wirken eingegriflfen 
haben. Das Boissard'sche Werk wurde weiterhin wiederholt ausgegeben und 
jedesmal mit neuen Bildnissen spaterer Kfinstler vermehrt, welche zur ersten 
Ausgabe noch nicht mitgewirkt batten. So in den Jahren 1628 — 32, dann 
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1645, und endlich die vierte Ausgabe 1650 — 54: ^Boissard Jan. Jac. Biblio- 
theca cbalcographica virorum illuslrium« etc. in 9 Tbeilen mil 441 Bildnissen; 
doch nebmen die in den wiederholten Zuwacbsen zur ersten Ausgabe ver- 
Iretenen Stecher, wie Paul de Zeller, Seb. Furck und Jost Amann das 
Interesse wohl weniger in Anspruch. 

Job. Jac. Boissard, in der damals nocb freien deutschen Reichsstadt 
BesanQon (Bisanz) in der Grafschaft Burgund im Jabre 1528 geboren, widmete, 
vol! Begeisterung fiir das classiscbe Alterthum, sein Leben dem Studium und 
dem Sammehi der Culturscb^tze desselben. Er hatte zu Strassburg studirt, 
an der Universitat in Leipzig den Philosophen und Geschicbtslebrer Joach. 
Camerarius geh5rt, und wurde zu Ingolstadt mit dem Mathematiker und Astro- 
nomen Philipp Apianus befreundet. Vom Jahre 1555 an durcbwanderte er 
sechs Jahre lang Italien und einen Theil Griecbenlands, um Monumente und 
Inschriften abzuzeichnen und zu notiren, und Antiquit&ten zu sammeln. Erst 
gegen das Ende seines Lebens gelangten seine Aufzeichnungen zur Publication, 
wobei der zu Lflttich, gleicbfalls im Jahre 1528 geborene Job. Theodor de Bry, 
Zeichner und Kupferstecher, welcher 1570 nach Frankfurt a. M. gekommen 
und daselbst eine Buchhandlung eingerichtet hatte, die Ausfiihrung der Zeich- 
nungen Boissard's in Kupferstich und die Ausgabe der Werke desselben be- 
sorgte. So sendele Boissard dem de Bry, wie dieser in der Vorrede zu dem 
im Jahre 1597 erschienenen I. Theile der »Icones vir. illustr.c ausdrOcklich 
bemerkt, die von dem ersteren gezeichneten Bildnisse berOhmter Humanisten 
zu dem gleichen Zwecke ein : »Er, de Bry, babe diese Bildnisse gestochen und 
gebe sie sammt den von J. J. Boissard verfassten biographischen Notizen in 
seinem Verlag heraus.c Nun Ifisst aber die oflfenbare Verschiedenheit des Slils, 
nach Auffassung und Ausfiihrung, welcher wir bei einigen Stichen schon in 
diesem I. Theile der >Icones vir. illustr.« begegnen, keineswegs die Annahme 
zu, dass Job. Theod. de Bry der Aeltere wirklich die sSmmtlichen Bildnisse des 
I. Theiles selbst gestochen babe, wie Titel und Vorrede zum I. und II. Theile 
besagen. Ja, wir werden sehen, dass unter den Bildnissen des II. Theiles so- 
gar nur einige wenige Stiche von seiner Hand sind. — Wenden wir uns also 
zunachst den Bildnissen des I. Theiles zu, von welchem Nagler im »Lexicon«, 
wie schon Quandt und Rost in ihren Handbiichern sagen, dass der filtere 
de Bry die >meisten« Portrats dieses Theiles gestochen babe, und fassen wir 
vorerst des Slteren de Bry's Manier ins Auge, um dasjenige bestimmt ausschei- 
den zu konnen, was nicht seine Weise zeigt. 

Job. Theod. de Bry sen. 

Der altere de Bry war Zeichner aber kein Maler; Licht und Schatten 
und deren Uebergange haben fQr ihn nur den Zweck der Modellirung. Was 
seine Zeit in Ansehung der malerischen Wirkung des Kupferstiches bewegte, 
dem stand er feme. Seine Modellirungsmittel sind einfach. Im Gesichte wendet 
er selten zwei Strichlagen iibereinander an, und, wenn schon, immer nur in 
ganz kleinen Partien. Zwischen die einfachen Strichlinien eingeschobene 
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Punktreihen kommen bei ihm oft vor. Seltener wird die Punktirung auch 
fur die Gewandbehandlung verwendet. 

FQr feinere Abtdnung des Schattens verhalt er sich sonst gleichgultig, 
wie namentlich jene monotonen, fast senkrechten Striche auf der Schatten- 
seite des Gesichtes bezeugen, welche mit gleichm&ssiger Stfirke, iiber die 
Wange bis zur Augenofifnung , ja bisweilen liber diese oder jenseits derselhen 
iiber die Stirne fortziehen. Die an antike Portrfitsbusten eriDnernde, con- 
Fentionell gehaltene Krfiuselung der Haare ist wobl mehr auf Rechnung des 
vom Sludium der Antike erfullten Zeicbners, J. J. Boissard, zu setzen; denn 
diese Haarbehandlung kommt aucb, obwobl seltener, bei den Sticben des Ro- 
bert Boissard im 11. Tbeile der »lcones vir. illustr.« vor. Die Gewandung hat 
bei dem Slteren de Bry ziemlich gehSufte Falten, deren plie und r6plie nicht 
immer ganz klar erscheint. Eine Gruppirung nach gr()sseren Maassen felilt 
meist ; und wo es darauf abgesehen wfire, erscheint die Haltung, bei diirftiger 
Abtdnung, schwerbriichig. Diese Schwierigkeit ist hier nur einmal, namlich 
am togaartigen Gewande im Bilde des franzdsischen Dichters Job. Ant. Baif 
iiberwunden. Die Schraffirung des filteren de Bry bewegt sich meist in eng 
gezogenen Linien und verfallt oft dem Kraftlosen. Nicht Strenge, sondern 
eine gewisse Steifheit in der FGhrung des Grabstichels gibt seinen Gestalten 
oft Starrheit in den Zugen oder doch HSrte im Ausdruck. Als Belege des 
Qesagten mogen unter den 45 Bildnissen, welche von dem filteren de Bry in 
dem 51 Portrats enthaltenden 1. Theile der >lcones« etc. gestochen sind, ge- 
nannt werden: das des Boccaccio mit hartem Ausdruck und schroffen Absatzen 
der Licht- und Schattenpartien ; die Bildnisse Poggio's und der zwei Rechls- 
gelebrten Job. von Imola und Azo's mit der oben erwfihnten reliefwidrigen, 
steifen Schraffirung iiber Nase und Lippen; dagegen wieder die individuell 
belebteren Bildnisse des italienischen Rechtslehrers Philippus Decius und des 
Cardinals Bessarion, bei denen die sonstigen Harten der Modellirung vermieden 
sind. Ich bemerke hier gleich, dass schon unter den Bildnissen des 11. Tlieiles 
der »Icones vir. illustr.€ nur drei Bildnisse zuverlfisslich von des alteren de Bry 
Hand sein dCirften; nfimlich das des franzdsischen Bibliothekars Wilhelin 
Budaeus (Bud6), das des NOmberger Patriciers Wilibald Pirkheimer und 
das des grfiflich Ant. Fugger'schen Bibliothekars Hieronymus Wolff. Diese drei 
Portrats haben alle Merkmale seines Grabstichels. Und nur weitere vier Bildnisse 
im 11. Theile kdnnten, wie wir sehen werden, vielleicht von seiner Hand sein. 

Die sammtlichen von dem filteren de Bry gestochenen Portrfits sind 
Bnistbilder in ovaler Umrahmung, deren vier Zwickel von einfachen Blumen- 
arabesken mit je einem Vogel oder sonstigen Thierbilde ausgefOllt sind. Keines 
derselben hat ein Monogramm, womit der Stecher sein Werk bezeichnet hatte. 

Job. Theod. de Bry jun. 

Mitten unter den Sticben des filteren de Bry fallt eine Radirung in die 
Augen, die so viel realistisches Detail gibt, dass wir dabei nicht leicht an eine 
Arbeit aus der Hand des filteren de Bry denken kdnnen , da ihm ein seiches 
Behagen an Detail nicht eigen war. Dargestellt ist Erasmus von Rotterdam, 
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Huftbild, schreibend. Eine dunne gehSufte Strichelung strebt nach mSglichster 
Treue in der Darslellung von Einzelheiten. Ein weiter Oberrock gibl den An- 
lass zu stark gehSuften Fallen, und auch Hautrunzeln und Hautfalten sind 
nicht gespart. Dies gilt auch von HSnden und Fingern. Allein die Abt5nung 
von Licht und Scbatten vermag dieser Detaillirung nicht ganz gerecht zu 
werden. Schroffe Absfitze des Schallens machen die Gewandung sckwerbrfichig; 
ihre HSufung erzeugt im Gesichte Flecken. Diese EigenthQmlichkeiten treten 
noch deutlicher hervor in folgenden fiinf Radirungen derselben Hand, welche 
im 11. Theile der »Icones« etc. vorkommen. Im Huftbilde des gelehrten La- 
tinisten Justus Lipsius ist das kleinliche Detail im Antlitze dem Gesammtaus- 
druck der Ziige noch abtrilglicher. Die Besonderheiten an der Kleidung sind 
aber hier mil einer Precision und die Haare mit einer natiirlichen Freiheit 
behandelt, welche diese Arbeit von jenen des filteren de Bry noch bestimmter 
scheidet. Dieselbe Manier haben auch die Portr^ts des frankischen Dichters 
Paul Schede, des italienischen Rechtsgelehrten Andr. Alciatus, des braun- 
schweigischen Rechtsgelehrten Andr. Cludius und des franz5sischen Latinisten 
Chabot (Peter Gualterius). Nur die Bildnisse der beiden Letztgenannten 
sind Brustbilder, die abrigen Huftbilder. Ich zweifle nicht, dass in den eben 
besprochenen Radirungen, welche in den dunkleren Partien vom Grabstichel 
Nachhiilfe erhielten, Arbeiten des gleichnamigen Sohnes des alteren de Bry, 
Joh. Theod.de Bry jun., vorliegen, von dem Nagler in seinem »Kiinstler-Lexicon€ 
und Rost im »Handbuche« sagen, dass er nebst seinem unbedeutenderen 
Bruder dem Vater bei dessen Unternehmungen th^tig mitgeholfen habe; ohne 
aber tiber diese Mithiilfe sich nSher auszusprechen. Nagler nimmt >mehr Geist 
und Geschmack<, und Rost »gr6ssere Pracision«, als der Vater hatte, fur den 
Sohn in Anspruch ; und dieses Urtheil kann im Ganzen genommen jedoch im 
nachstehenden Sinne acceptirt werden. Besehen wir uns die Manier des jungeren 
de Bry etwas nSher, so lasst sich eine grosse Verwandtschaft derselben niit den 
Radirungen seines Slteren Zeitgenossen , dem Jacob de Gheyn sen., nicht 
verkennen. Rob. Boissard hat mit Jac. de Gheyn im Jahre 1597 'm Kupfer 
gestochene Maskeraden zu Frankfurt a. M. herausgegeben ; und so mocbte der 
jungere de Bry durch den mit ihm so nahe befreundeten R. Boissard mit Jacob 
de Gheyn's Stichweise sich vertraut gemacht haben. Das, worin de Bry jun. 
dem J. de Gheyn, der ein SchQler des Heinr. Goltzius war, nahe kommt, ist 
aber hauptsachlich doch nur eine gr5ssere technische Fertigkeit als diejenige 
war, die dem de Bry Vater zu Gebote stand. Diese Fertigkeit befahigte ihn, 
das Stoffliche in der Kleidung und sonstige Einzelheiten mit ziemlichem Erfolg 
wiederzugeben. Das aber, worin de Bry jun. den malerisch geschulten J. de 
Gheyn nicht erreichte , war der belebtere Ausdruck , die zur Einheit ge- 
gestimmten Lichtwirkungen. Und eben weil die Radirungen, von denen die 
Rede ist, nicht iiber den Gesichtspunkt des Slteren de Bry, namlich den der 
einfachen Modellirung hinausreichen , m5chte ich in den besprochenen Radi- 
rungen den Antheil des Sohnes an der v&terhchen Untemehmung erkennen. 
Auch diese Stiche tragen kein KOnstlermonogramm. Ich ubergehe das Bildniss 
des pfalzgrfiflichen Arztes J. Posthius und das des Chr. Columbus, jedes mit 
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einem besonderen Monogramm, da sie den Zweck dieser Mittheilungen nicht 
beruhren, wornach vom I. Theile der »Icones vir. illustr.« nur noch drei Bild- 
nisse Terbleiben, deren kunstgeschichtliche WQrdigung um des Zusammenhanges 
wilien mit kOnstlerisch verwandten Stichen aus den nfichstfolgenden Theilen 
der >Icones vir. illustr.< etwas spHter in Betracht zu Ziehen sein wird. 



Robert Boissard. 

Die Hauptmasse der 49 Portr&ts des II. Theiles der »Icones vir. illu8tr.«: 
namlicb 30 derselben zeigen das viel umstrittene Monogramm l^.- Dr. G. 
K. Nagler: »Die Monogrammisten« etc. I. B. MOnchen 1858, sagt in dem 
Artikel >Robert Boissard«, dass das Monogramm desselben, wie es vorstehend 
bier gegeben ist, auf den Bildnissen der Theologen Conrad Lautenbach, Job. 
Pfauser und Georg Wicellius erscheint, welche in Boissard^s »BibIiotheca 
Cbalc(^praphica« geh5ren. Thatsfichlich kommen diese drei Bildnisse mit dem 
bezeicbneten Monogramm und zwar schon in den »Icones vir. illustr.« nlm- 
licb, wie wir bereits wissen, in der filtesten Ausgabe des J. J. Boissard'schen 
Portrfitwerkes vor ; und zwar die zwei erst genannten in dem II. Theile, Wicel- 
lius im IV. Theile. > Diese Bildnisse seien,< meint Nagler, »in der Manier des 
Theod. de Bry gestochen und deswegen habe Christ [in seinem Buche Qber 
Monogramme] das Zeichen auf ihn gedeutet und beigefOgt, dass damit Blotter 
in Boissard*s Bildnisssammlung bezeichnet seien. Brulliot [in seinem Diction- 
naire] habe das Zeichen auf dieselbe Art erklSrt, doch ohne sich von der 
Richtigkeit dieser ErklHrung Qberzeugen zu k5nnen. Hiernach bleibe nur Rob. 
Boissard fiber, dessen Blatter mit jenen des Ren6e Boyvin nur geringe Aehn- 
lichkeit hlltten.« Es liegt uns denmach ob, die Stichweise des Rob. Boissard 
etwas eingehender zu betrachten. Denn das Iftsst sich gar nicht in Abrede 
stellen, dass die drei von Nagler hervorgehobenen Bildnisse einen, man kann 
sagen principiellen Unterschied in der Weise der Behandlung aufzeigen. 

Rob. Boissard ist entschieden klarer in der Modellirung von Kopf und 
Tracht als de Bry; Licht und Schatten sind m klaren Massen disponirt. Die 
Striche — weiter von einander abstehend — sind genfihrter und gewfihren 
durch ihr Abnehmen einen leichteren Uebergang aus dem Schatten in die 
Lichtpartien. Er ist nicht sparsam mit der zweiten Strichlage in der Schat- 
tirung des Gesichtes, wendet dagegen die Punktirung zwischen den Strichreihen 
nicht an. Aber die kr&ftigere und in der Richtung decidirte Strichffihrung 
gibt bestimmtere Charakteristik, die Schwellung der Striche den Eindruck ge- 
rundeter Formen, und die Sicherheit der Zeichnung beseitigt das Starre, welches 
▼ielen Bildem des ^teren Theod. de Bry anhaftet. Die Ausffihrung im Ge- 
wande isl oft recht trocken; aber der Faltenwurf ist immer explicirl, und 
klarer als bei de Bry sen. und bei aller Einfachheit charakteristischer fflr die 
Haltung der Figur als bei jenem. Die Hervorhebung des Details unterbleibt 
hier gftnzlich. In dieser echten Weise des Cartonstiches ist Pfauser's Portrfit 
gehalten, und die Mehrzahl der Bildnisse in den »Icones vir. illustr.«, welche 
sein Monogramm, wie es oben gegeben ist, tragen, sind in dieser Weise des Stiches 
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gearbeitet. Ich fuhre als Beispiele aus dem II. Tbeile an die Bildnisse des bai- 
rischen Historikers Aventinus Jobann, des Theologen Job. Cochlaeus, des 
sachsiscben Rechtsgelehrten und Kammergerichtsratbes Job. Scbneidewin, des 
prot. Tbeologen Job. Marbacb u. s. w. — In den obenerwSbnten Bildnissen 
des Lautenbacb und des Wicellius ist aber die strenge Hicbtung des Carton- 
sticbes verlassen. Die K5pfe in beiden Bildnissen sind radirt; eine feine, in 
kurzen Stricblagen, Qbrigens mil der Regelmfissigkeit des Grabsticbels gefQbrte 
Scbattirung, welcbe die oben bervorgebobenen Merkmale der Rob. Boissard'scben 
Scbraffirung im Wesentlicben erkennen iSsst, erzielt eine mebr maleriscbe 
Weicbe in den Formen. WSbrend an den K6pfen nur einige wenige Stricbe 
des Grabsticbels bie und da der Radirung nacbbelfen, ist die Gewandung bei 
beiden mit dem Grabsticbel ausgefQbrt und aucb bier ist wieder, sowobi in 
dem nacb grSsserem Faltenwurfe disponirten Kleide des Wicellius, als an den 
enggefalteten Partien am Rocke Lautenbacb's, die Faltung klar und weicb. In 
dieser mebr nacb maleriscber Abtonung strebenden Weise der Verbindung des 
Grabsticbels mit der Radirnadel ftiblt Rob. Boissard, wenigstens dem Erfolge 
nacb zu urtbeilen, sicb beimiscber; er bringt es darin weiter; wir empfinden 
darin etwas von der Weicbbeit des Incarnats, und in einigen Bildern dieser Art 
kommt voiles pers5nlicbes Leben zur Anscbauung. Im II. Tbeile der >Icones< etc. 
sind die Bildnisse des Peter de la Ram^e, Professor der Pbilosopbie an der 
Sorbonne, des franzosiscben Dichters Peter Ronsard und des tbeologiscben 
Scbriftstellers Hartmann Beyer in der letztgedacbten Weise gearbeitet. Dass 
wir aber in den Bildnissen Lautenbacb's und des Wicellius und den librigen 
in ibrer Weise gearbeiteten Portrats tbatsScblicb Werke des Rob. Boissard's vor 
uns baben, dafCir liegt ein entscbeidender Nacbweis in dem dem I. u. II. Tbeile 
der >Icones< etc. zu dem Titelblatte beigegebenen Bildnisse des Job. Jac. 
Boissard. Denn die Radirung dieses Brustbildes, das zwar kein Monogramm 
bat, ist ein urkundlicb nacbgewiesenes Werk des Rob. Boissard. In der Vorrede 
zum III. Tbeile der >Icones< etc. sagen n^unlicb die S6bne des de Bry aus- 
drQcklicb, »dass das Bildniss des J. J. Boissard von Robert Boissard, seinem 
Verwandten, ,juvene artis clypticae solerti^ gestocben worden sei.< Die Art 
der Modellirung trifft in allem Cbarakteristiscben mit der Radirweise bei den 
Bildnissen des Wicellius und Lautenbacb liberein. 

So obliegt Rob. Boissard nocb der schraffirten Zeicbnung in der Weise 
des Cartonsticbes; aber mit der Radirnadel, vom Grabsticbel unterstiitzt, weiss 
er maleriscbe Auffassungen gliJcklicb zu verwertben. Dieses Scbwanken zwiscben 
gegensStzlicben Ricbtungen ist eben ein eigentbumlicbes Moment in der kunst- 
gescbicbtlicben Entwicklung jener Zeit, welcber er angeb6rt. Die grosse tech- 
niscbe Kunstfertigkeit , welcbe des Heinricb Goltzius Arbeiten so berubnat 
macbten, steigerten iiberall die AnsprOcbe an den Rbytbmus des Liniensticbes. 
Hiernacb wandten sicb Viele, insbesondere Maler, der Radirung zu, welcbe mit 
weniger Zeit- und Mdbeaufwand zum Ziele fQbrte, weil sie keine so kunstreiche 
Verbindung mannigfacber scbarf gescbnittener Scbraffirlagen erforderte, und 
gewisse Wirkungen jener dadurcb zu erreicben waren, dass man den geStzten 
Stricben an entsprecbender Stelle mit dem Grabsticbel nacbbalf. Diese Ver- 
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bindung der Radirkunst mit dem Grabstichel kommt nach Goltzius hSufig vor. 
Die Radirung strebt aber vorerst iiberhaupt noch wesentlich gleiches, wie die 
Grabstichelkunst in Beziebung auf die Bezeichnung des Stofflichen an ; nur sollte 
dabei der technische Theil erleichtert, und der Skizze ein freies Ausdrucks- 
mittel geschaffen werden. — Erst mit Rembrandt Sndern sich die Ziele der 
beiden Weisen der Kupferstichkunst, indem seine Radirung, mit Verzichtleistung 
auf die stoffliche Bezeichnung, in bewusster Weise durch einfache Strichmassen 
das wechselnde Spiel von Lichl und Schatten an der Verschiedenheit der Ober- 
flacben in rein malerischer Auffassung und Composition producirt. 

Rene Boyvin hat an dem J. J. Boissard'schen Sammelvverke nicht 

mitgewirkt. 
Robert Boissard war zu Valence um 1570 geboren, also noch nicht 
30 Jahre alt, als seine ersten Arbeiten fQr die »lcones vir. illustr.< im Jahre 
1598 erschienen, zu denen sein Verwandter J. J. Boissard die Zeichnungen 
geliefert hatte. Das obenerwShnte Urtheil Nagler's (iber des Robert Boissard 
Stichmanier kann, nach dem eben von mir Dargelegten, offenbar nur die 
emfache Grabstichelarbeit Rob. Boissard's im Auge haben, da alle Anhalts- 
punkte fehlen, dessen KunstCibung, welche Radirnadel und Grabstichel verband, 
zu dem alteren de Bry oder gar zu Ren6 Boyvin in nShere Beziebung zu 
bringen. Aber auch fiir die Grabstichelfiihrung des Rob. Boissard ist Nagler's 
Meinung ungenau. Die »Aehnlichkeit« zvirischen diesen drei Meistern redu- 
ch-t sich eben einfach auf die allgemeine Kunstrichtung der Grabstichel- 
arbeiten jener Zeit. In Allem, was correcte Modellirung anbelangt, blieb der 
altere de Bry am weitesten zuriick. Dies gilt nicht nur von seiner technischen 
Fertigkeit ; er ist auch noch am meisten im Banne der Slteren deutsch-nieder- 
landischen Weise befangen, welche einfache Zeichnung mit einer gewissen pein- 
lichen Treue von Detail gibt. Darum macht des alteren de Bry's Weise uns 
heute den Eindruck des Handwerksmassigen. R. Boyvin dagegen liberragt in 
Bezug auf Modellirung und Kraft des Ausdruckes mit den sparsamen Mitteln 
der einfachen Zeichnung den Rob. Boissard erheblich. Auch an markiger Kraft 
und Sicherheit der Grabstichelfiihrung hat Rob. Boissard den Ren6 Boyvin 
niemals erreicht. Malerischen Anwandlungen aber blieb Ren6 Boyvin ganz fern. 
Uebrigens ist es an der Zeit, einmal bestimmt festzustellen , dass R. Boyvin's 
Grabstichel zu dem Sammelwerke »Icones vir. illustr.« nichts beigetragen hat. 
Eine sorgfaltige Vergleichung seiner Slich weise mit den Bildnissen, welche in 
diesem Sammelwerke vereinigt sind, iSsst dariiber gar keinen Zweifel. Nagler 
selbst bezeichnet auch kein einziges Bildniss als eine Arbeit Boyvin's; und 
Rob. Dumesnil, der im Peintre-Graveur die Portrfits von Boyvin's Hand genau 
beschreibt, spricht eben, ohne alien Bezug auf die Stiche in der Boissard'schen 
Sammlung, von anderen Stichen, wo er dargestellte Personen anfCihrt, von 
denen Bildnisse auch in dem J. J. Boissard^schen Sammelwerke vorkommen. 
In der That ist Boyvin bereits 17 Jahre vor dem Erscheinen des I. Theiles 
dieser Collection 1597, nSmlich sehr wahrscheinlich schon im Jahre 1580 ge- 
storben. Fur die Deutung des obigen Monogrammes auf R. Boyvin fehlt es 
VII 29 
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also durchaus an sachlichen GrODden. — Unter den erwShnten 30 Bildnissen 
des II. Theiles der >Icones vir. illustr.c, welche das Monogramm Jj^ haben, 
befinden sich aber vier Portraits, welche die Stichweise des filteren Theodor 
de Bry zeigen und daher auch ihm zuzuschreiben sein durflen. NSmlicb die 
Bildnisse des Job. Hartung, Graecist zu Freiburg i. Br., und des Tbeologen 
Alard von Amsterdam, welche die senkrechte Schraffirung der Schatten- 
hSlfte des Gesichtes ohne weitere BerQcksichtigung der Reliefsunterschiede haben 
— letzterer noch uberdies die schwerbrilchige Gewandbehandlung — lassen mir 
beide Bildnisse als Werke des Slteren de Bry erscheinen. Bei Oldendorp's und 
Schreccefuss' Bildnissen kann ich mich zwischen dem alteren de Bry und 
R. Boissard nicht entscheiden. Dagegen sind drei Bildnisse unter jenen des 
II. Theiles der »Icones vir. illustr.«, welche kein Monogramm haben, dennocli 
zuverlSssig von Rob. Boissard gestochen. NSmlich: Paracelsus, Agrippa und 
Hutten. Klare und massvolle Schraffirung in sicher gefiihrten, krSftigen 
Strichen zeigen die Vorziige des Rob. Boissard im besten Lichte. Man ver- 
gleiche die augenfallig iibereinstimmende Manier in den Bildem des Paracelsus 
und des obenbeschriebenen Wicellius. 

Von dem Slteren de Bry haben wir im II. Theile unseres Sammelwerkes, 
ausser den eben erwahnten vier Stichen mit dem Monogramm als wahrschein- 
liche Werke seiner Hand, ani&sslich seiner dargelegten Stichweise schon oben 
dreier Portrfits in diesem II. Theile ohne Kunstlermonogramm ErwUhnung gethan, 
nSmlich: der Portrats des Wilhelm Budaeus, des Wilibald Pirkheimer 
und des Hieron. Wolph. Hiernach ist de Bry sen. in diesem II. Theile mit 
verhSltnissmfissig nur sehr wenigen eigenen Werken vertreten. Theod. de Bry sen. 
ist am 17. MSltz 1598, also noch in demselben Jahre, in welchem die Samm- 
lung der Bilder des II. Theiles erschien, gestorben. Er war im Jahre 1528 
geboren. Es ist daher begreiflich, dass er fur den II. Theil nur wenige Bild- 
nisse selbst vollendet hat. Dem Rob. Boissard war ja die Ausfuhrung der 
meisten Portrfits iibertragen. Wahrscheinlich erhielt er auch den Auflrag, die 
oben erwShnten vier Bildnisse, deren Platten der Sltere Theod. de Bry begonnen 
haben dfirfte, deren Abdriicke aber Rob. Boissard's Monogramm zeigen, mil 
der letzten Handanlegung fertig zu stellen* So wurde sich das Monogramm 
auf denselben erklSren, obgleich vieles in der Stichweise an Theod. de Bry sen. 
erinnert. In den Bildnissen der »Icones vir. illustr.c kommt kein Monogramm 
vor, welches auf Theod. de Bry zu beziehen wSre; denn gerade diejenigen 
Stiche im 1. Theile, fiir welche er ja ausdrucklich in seiner Vorrede sagtel 
•scalpello meo effinxic, haben kein Monogramm. Fiir den II. Theil aber gilt 
eben das, was die S6hne des filteren de Bry in der Vorrede zum III. Theile 
retrospectiv sagen, dass J. J. Boissard ihrem Vater die Besorgxing und Eeraus- 
gabe der Stiche der J. J. Boissard'schen Zeichnungen ubertragen hatte. Die 
wirkliche Aosftlhrang der meisten Stiche des II. Theiles geschah von Rob. 
Boissard. In dem im September 1598 — nach dem Tode des alteren de Bry und 
des J. J. Boissard, die in eben diesem Jahre beide aus dem Leben schieden — 
erschienenen III. Theile der >Icones vir. illustr.c sind von 50 Portrats 30 von 
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Rob. Boissard gestochen, welche sammtlich sein Monogramm haben; sechs 
weitere Portrats tragen zwar auch das Monogramm desselben, sie dilrflen aber 
zu jenen Stichen gehSren, welche der filtere de Bry fiir das Sammelwerk, das 
ihm so sehr am Herzen lag, vorbereitet hatte, und die in seinem Nachlasse 
sich vorgefunden haben mSgen. Wenigstens zeigen die Bildnisse des Aepinus, 
Hyperius, Flaccius, Gruciger, Maior und Hieronimus von Prag eine 
gewisse Harte in der Modellirung, wenig decidirte, bruchige Gewandfalten, und die 
Physiognomie jenes Starre, welches charakteristisch dem filteren de Bry anhaftet. 
Vielleicht hat dann Rob. Boissard die diesfSlligen Platten fertiggestellt und den- 
selben hiernach sein Monogramm beigefiigt. Im IV. Theile haben, unter 50 Bild- 
nissen, 42 das Monogramm. Doch sind, meines Erachlens, nur 37 unzweifelhafl 
von ihm. Unter diesen mSchte ich nur von den Bildnissen des humanistisch 
gelehrten Zuricher Pfarrherrn Rud. Gualterus, und des Strassburger Arztes 
Joh. Quintherus bemerken, dass Rob. Boissard hier in den Gesichtszugen ein 
Detail in wenig gelungener Schattirung gibt, welches fast an die Weise des junge- 
ren de Bry erinnert, dass aber die decidirte Schraffirung des Gewandes und die 
charakteristische zweile Strichlage iiber den Handriicken keinen Zweifel an der 
Autorschaft Rob. Boissard's, die auch sein Monogramm bezeugt, zulasst. Von 
den Obrigen monogrammirten fCinf Bildnissen halte ich das Bildniss des Bucer 
noch fur ein Werk des alteren de Bry; die vier noch ubrigen PortrSts, namlich: 
Duza, Zell, Zwingli und Curio muss ich zwischen dem alteren de Bry und 
Rob. Boissard unentschieden lassen. Rob. Boissard ist also, der Zahl der Bild- 
nisse seiner Hand nach, der am meisten betheiligte Kunstler an dem Sammel- 
werke »Icones vir. illustr.* Er war im Auftrage des alteren Theod. de Bry 
und seiner S5hne hiefCir IhStig. Im I. Theile noch mit keinem Stiche vertreten, 
erscheint er im II. Theile mit 33 Bildnissen, unter denen nur drei Stiche sein 
Monogramm nicht haben. Dieser Fall, dass sein Monogramm auf Stichen seiner 
Hand fehlt, kommt weiter in den >Icones vir. illustr.« nicht mehr vor, diirfle 
also wohl nur eine zuffillige Auslassung sein. Ffir das etwas oflere Erscheinen 
des Monogramms auf Stichen des alteren de Bry, welche Qbrigens nur eine 
verschwindend kleine Zahl zur Menge von unzweifelhaften Stichen von des 
letzteren Hand bilden, wurde die wahrscheinliche ErklSrung oben versucht- 
Noch sei erwfihnt, dass die Zeichnung der Umrahmung der Stiche, vom II. Theile 
der >Icones vir. illustr.c angefangen, allerdings reicher und mannigfacher sich 
gestaltet, dass aber aussere Anhaltspunkte fOr den Schluss auf den Autor sich 
hieraus nicht ergeben. 

Auch J. Theod. de Bry jun. hat sich in der oben schon besprochenen 
Weise an der III. PortrStcollection des III. u. IV. Theiles betheiligt. Im III. Theile 
sind die PortrSts von Carl Utenhoven, Nicol. Selnecer, Joseph Scaliger, 
Hieron. Mercurialis und Franz Hottomann von seiner Hand. Auch hier 
derselbe minutiose Realismus, der uns keine Runzel erspart; Selnecer ist durch 
den Ausdruck der Personlichkeit vielleicht das beste Bildniss unseres Reahsten 
in dieser Sammlung. Im IV. Theile sind die 8 monogrammlosen Bildnisse von 
J. Theod. de Bry jun. 
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Ein Anonymus mit 12 Bildnissen; wahrscheinlich Cornelius Galle 

der Aeltere. 
Ich habe mir oben, bei der Besprechung der Bildnisse des I. Theiles 
UDseres Sammelwerkes, vorbehalten, auf 3 Bildnisse zurOckzukoramen, welche 
in jenem Theile eingereiht sind, aber eine von de Bry Vater und Sohn so 
wie auch von Rob. Boissard weit verschiedene Sticbweise zeigen. Es sind dies 
die Porlrfits des Pic us, Filrsten von Mirandola, des franz6sischen Dichters 
Marot und des sSchsiscben Latinisten Petr. Apianus. Aus dem II. Theile der 
»lcones vir. illustr.c gehoren vier Bilder zu dieser Gruppe, nSmlich: Clusius, 
Sleidanus, Lassus und Brand. Ihnen, der Sticbweise nacb, zuzureihen, sind 
aus dem III. Theile die Bildnisse des franz5sischen Rechtsgelehrten Pet. Bell oy, 
des Rechtsgelehrten Tiberius Decianus, des Latinisten Pel. Victorius, ge- 
nannt Florentinus, des Albertus Magnus und des Ptoloraaeus von 
Alexandrien. Diese Gruppe umfasst also 12 Stiche. Eine gewandte, feine, mit 
Geschmack und Eleganz gefiihrte Schraffirung steht bier im Dienste einer auf 
malerische Wirkung gerichteten Darstellung. Der Meister dieser Stiche ist sich 
der malerischen Mittel seiner Kunst, da^ Spiel von Licht und Schatten nach den 
Nuancen des Reliefs und der OberflSchen zu produciren, wohl bewusst. Nament- 
lich in den Bildnissen des Clusius und Lassus wird der Stich in dieser Rich- 
lung, unterstiltzt durch eine weiche und doch sichere StrichfQhrung, gleich- 
sam zum GemSlde. Wo der Kflnstler mehr detaillirt, dient dies zur Cha- 
rakteristik, und das Besondere zerfliesst nicht in Einzelheiten zum Nachtheil 
der Gesammtwirkung. Die Modellirung des Kopfes geschieht bald mit mehr, 
bald mit weniger Detailstrichen ; die Zflge aber sind immer fein belebt. Der 
besonders schon belebte Kopf des Belloy, die Brustbilder von Decianus und 
Victorius mit der sparsamen aber fein abgetSnten Schraffirung geben einen 
vollen, lebenswahren Ausdruck. Man vergleiche auch die bei Decianus sicht- 
bare Hand, die erste gut modellirte, auf die wir in unserem Sammelwerke 
treffen, mit jener schon angedeuteten Manier des Rob. Boissard, den dem 
Schatten zugewendeten Handrficken mit geradlinigen Oberstrichen zu bedecken. 
Die Hfiftbilder des Albertus Magnus und des Ptolomaeus sind mehr 
plastisch in den Vordergrund des gedachten Bildraumes hingeslellt. Im HQft- 
bilde des Marot ist aber die Position der Figur in einer bestimmten rfium- 
lichen Beziehung zum Hintergrunde gedacht und daher der Oberleib dieser 
Intention gemass in perspectiver Verkiirzung gegeben. Dieses malerische Motiv 
ist eine in den Bildern unserer Saramlung ganz vereinzelte Erscheinung. Wer 
ist nun der Meister dieser Stiche, die, wie gesagt, nur in den ersten drei 
Theilen de^ >Icones vir. illustr.c vorkommen. Sie nehmen, ihrem Kunstwerthe 
nach, in dieser Collection zweifellos den ersten Platz ein. Mit der Malerkunst 
musste der fragliche Stecher wohl vertraut sein. Darf Mathaeus Merian, der 
Aeltere dieses Namens, als deren Autor angenommen werden ? Seine fiusseren 
Lebensumstande kSnnten zu dieser Annahme fCihren. Nachdem Merian die 
Tochter des jungeren J. Theod. de Bry geehelicht hatte, »half er,« wie Nagler 
in seinem Kiinstler-Lexicon sagt, »seinem Schwiegervater einige Zeit<, begab 
sich aber dann mit seiner Frau nach Basel. Bald jedoch (ibernahm er, auf 
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bestSndiges Mahnen seines Schwiegervaters, dessen Verlagshandlung in Frank- 
furt a. M., woselbst dieser letztere im Jahre 1623 starb. Merian hatte damals 
durch seine Stiche der Gegenden ura Heidelberg, Stuttgart und Schwalbach 
und seine Jagdscenen schon einen gesuchten Namen. Seine Mitwirkung an 
der Collection der >Icones vir. illustr.* mOsste eben in die obengedachte Zeit 
gleich nach seiner Verehelichung fallen. Er war auch Maler, in der Aetzkunst, 
wie Nagler a. a. 0. hervorhebt, sehr glQcklich, und soil grosse Geschicklichkeit 
in der Perspective gehabt haben. 

Allein die lebensvolle Individualisirung , das durchleuchtende malerische 
GefQhl und die geschilderte Erhebung der Stricbfuhrung in den in Rede stehen- 
denBildern der >Icones vir. illustr.« scheinen mir Merian's Stiche, deren Verdienste 
in der reinen Formbehandlung liegt, nicht zu erreichen, beziehungsweise noch 
nicht anzustreben. Merian dflrfle daher aus stilistischen Grflnden der Stecher 
jener Bildnisse nicht sein. Dagegen ist es im hohen Grade wahrscheinlich, 
dass wir in den fraglichen Stichen Werke des Cornelius Galle, des Aelteren 
dieses Namens, der im Jahre 1570 zu Antwerpen geboren war, vor uns haben. 
Und zwar diirflen sie von ihm nach seiner Riickkehr aus dem Aufenthalte in 
Rom verfertigt worden sein. In Italien hatte Cornelius Galle nach male- 
rischen Vorbildem zum Kunstler sich ausgebildet, der den Grabstichel mit Ge- 
wandtheit und Geschmack filhrte. Er hatte nach Agostino Caracci gestochen, 
der, selbst ein ausgezeichneler Kupferstecher, die Kunst des Cartonstiches in 
Italien zum Stiche nach malerischen Motiven und Zielen reformirte. Auch nach 
Jac. Bassano, dem Meister des Colorils im Spiel von Lichter und Farben, hatte 
Galle gearbeitet. Da hatte er wohl erkennen gelernt, dass die Formgebung 
durch den Kupferstich im Medium richtiger Lichtwirkungen und einheitlich 
geordneter Abtonungen analog dem GemSlde erstrebt werden musse. An den 
Vorbildem jener Maler gelangte er zu einer weichen, zarten Schraffirung, welche 
eben feinere Abt6nungen zulasst, und zu jener Sorgfalt der Stricbfuhrung, 
welche das Relief der FIfichen wiedergibt. Dies bringt dann die Weichheit 
des Fleisches und das voile Leben seiner Gestalten zum Ausdruck. Mir liegt 
das Bildniss des Statthalters Jan van Havre und das des Malers Arlur Wolfart, 
bekannte Werke des Slteren Cornel. Galle, zum Vergleiche mit den fraglichen 
Stichen aus den >Icones vir. illustr.« vor und ich finde beiderseits eine auf- 
fallende Uebereinstimmung in alien Details der Stricbfuhrung, welche die an- 
gedeuteten Vorziige hier wie dort bewirken. Vollends hat der Vergleich des 
Stiches, welcher J. van Havre darstellt, mit jenem, womit Carl Clusius ab- 
gebildet ist, in mir die Ueberzeugung gebildet, dass dieser letztere und daher 
auch die ubrigen Stiche der in Rede stehenden Gruppe von Bildnissen aus 
den >Icones vir. illustr.< von Cornel. Galle, dem Aelteren, gestochen seien. 
Wohl haben wir keine bestimmte Nachricht (iber Beziehungen desselben zu 
J. Theod. de Bry und seinem PortrStssammelwerke. Doch war ja der Sltere 
de Bry, als NiederlSnder, ein Landsmann der Familie Galle. Und auch in 
Ansehung der in unserer Gruppe dargestellten Personen darf hervorgehoben 
werden, dass unter den 12 Bildnissen derselben vier von italienischen Celebri- 
tSten sich befinden, und dass, wenn von diesen auch Pious von Mirandola 
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und Orlando Lassus vielleicht noch nach J. J. Boissard's Zeichnungen ge- 
stochen worden sein raSgen, doch wohl der Florentiner Victorius, und der 
oberitalienische Decianus nur von einem Meister, der in Italian naher bekannt 
war, in den III. Theil der »Icones vir. illustr.* gekommen sein durfte. 

Schlussergebniss. 
Ueberblicken wir jetzt zum Schlusse die Bildnisse der »Icones vir. illustr.«, 
welche ich in diesen Zeilen nach den KQnstlern, die sie verfertigten, gruppirt 
babe, noch einmal, so k5nnen wir uns nicht verhehlen, dass mit dem Einblicke 
in das allm^hlige Werden des Neuen, zur Zeil des Heinrich Goltzius, welche 
diese Portrfitscollection gewahrt, ein kunstgeschichtlich nicht uninteressantes 
Moment sich uns darbietet. Der Ultere de Bry, der den I. Theil fast aus- 
schliesslich fullt, vertritt noch ganz die altere Stichkunst diesseits der Alpen; 
er findet sich mit der Darstellung der Einzeldinge seines Gegenstandes mit 
massig guter Technik ab. Sein gleichnamiger Sohn, von einer besseren 
technischen Schulung beriihrt, Qbt diese im Dienste einer moglichst treuen 
Wiedergabe von vielem Detail. Dieses zu einem Ganzen zu stimraen: die 
malerische Conception blieb ihm feme. Rob. Boissard zeigt am sprechend- 
sten in seiner Doppelmanier den Ansatz des Neuen und sein Verhfiltniss zum 
Alten. Seine technische Sicherheit erhebt seine Zeichnung zu einem guten 
Cartonstich ; aber auch die feinere Abtonung, die weichere Linienfiihrung nimmt 
er auf, und in der Verbindung der Radirnadel mit dem Grabstichel gelingt 
ihm die Verwerthung malerischer Auffassungen. In jener Verbindung erscheinen 
eben die ersten wirklichen Erfolge, womit die Beziehungen bedeu tender Maler 
zum Kupferstiche sich ausserten. So bilden R. Boissard's Stiche die raittlere 
Erhebung der aufsteigenden Curve, welche meine Gruppirung fOr den Kunst- 
werth der Bildnisse der in Rede stehenden Sammlung aufzeigt. Mil der letzt- 
besprochenen Gruppe ist, nach principieller Auffassung, eine H6he der 
Kunst im PortrStkupferstiche erreicht, welche in Deutschland vor dem 30j§h- 
rigen Kriege keine heimathliche Statte hatte. 
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Von Heinrlch Brockhaus. 

(SchluBS.) 

Wie die angefuhrten Daten beweisen, ist die gewohnliche Annahme, 
welche den Neubau mil Sixtus IV. in Verbindung bringt und an den vielen 
Inschriflen uber den Fenstern von jeher einen RQckhalt hatte, richtig, so viel 
die eigentlichen Hospitalgebaude mil Ausnahme von Kirche und Campanile be- 
Iriffl. An diesem Hospitale hat die Kunstweise Sixtus' IV. ihren Charakter scharf 
ausgeprfigt, scharfer vielleicht als an den kirchlichen Bauten, bei denen grosse 
Verhaltnisse und eine glSnzende Ausschmiickung ja nichts UngewShnliches sind. 
Ein solcher Bau, prachtvoll aufgefiihrt und monumental, verlangte auch im 
Innern eine in grossem Massstabe gehaltene Decoration. Diese wurde, dem 
Zeilgeschmacke entsprechend, zur Verherrlichung der Stiflung und ihrer Stifter, 
hauptsachlich Sixtus' IV., verwandt. Der Sculptur fielen, so viel sich sehen Ifisst, 
dabei nur kleinere Aufgaben zu; reichgeschmuckte marmorne Portaleinfas- 
sungen und wappenhaltende Putten sind das Einzige, was von plastischem 
Schmucke noch zu sehen ist '*). Dafiir wurde der Maler in ausgedehntem Maasse 
in Anspruch genommen : er umzog den grossen Krankensaal in der H5he der 
Fenster mit Fresken wie mit einem breiten Priese aneinandergereihter Bilder. 

Diese Fresken sind vqn grossem Interesse. Zeitgen5ssische Schriflsteller 
erwahnen sie. Doch sind sie trotz ihres Alters und ihrer Ausdehnung der 
Aufmerksamkeit, welche den Renaissance-Malereien fortwahrend geschenkt wird, 
grossentheils entgangen, woran das Schweigen aller Quellen uber ihren Ur- 
heber einen Theil der Schuld tragi '*)• Ueber den Namen des Malers werden 
wir vielleicht immer im Ungewissen bleiben, da es scheint, als kSnne er selbst 
den Archiven nicht entlockt werden. Wir miissen uns damil begnugen, die 



•**) In dem einen Hofe befindet sich ferner ein Renaissance-Brunnen (wie in 
Anm. 17 auf Seite 288 statt Renaissance-Baurae gelesen werden muss). 

**) In der ftlteren Litteratur werden sie besprochen von Aurelio Brandolini 
(Mantz, Bd. Ill, S. 167), dem Fortsetzer der Vita Sixti IV. und dem des Platina, in 
der neueren von Gregorovius, »Geschichte der Stadt Rom im Mittelalterc, VII, S. 633, 
Reumont, »Geschichte der Stadt Rom«, III, 1. Abtb., S. 406, und Mflntz, »Les arts 
a la cour des papes«, III, 22 fg., nicht von Crowe und Cavalcaselle. 
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Schule zu bestimmen, aus welcher der Unbekannte hervorgegangen ist. Und 
diese gibt sich deutlich im Stile der Malereien zu erkennen, obschon sie durch 
grobe Uebermalung ausser dem einstigen Reiz auch vielfach den bestimmten 
Charakter eingebiisst haben. Wie nach ihrer Beschreibung dargelegt werden 
soil, tragen die Bilder altumbrisches GeprSge. 

Die lange Bilderreihe nimmt, mil den erklSrenden, auf Scheintafeln 
geschriebenen Unterschriflen zusammen, ringsherum das oberste Drittel der 
SaalwSnde ein. Sie wird von den Fenstern regelmassig unterbrochen, so dass 
zwischen und uber diesen abwechselnd ganze und kleinere halbe Felder ent- 
stehen, geschieden durch ionische Pilaster (mit guirlandengeschmiickten Capi- 
talen), welche der Maler in gleichmfissigen ZwischenrSumen von einander 
angebracht hat. Die Hauptdarstellungen sind in den 36 ganzen Feldern ent- 
halten; nur ausnahmsweise werden zu gleichem Zwecke auch einige der uber 
den Fenstern liegenden halben Felder benutzt, welche sonst durchgehends 
mit SpruchbSnder haltenden Halbfiguren gefiillt sind. 

Die Freskenreihe beginnt an der kurzen Wand, welche die beim Ein- 
treten linke Saalbilfte abschliesst, an der 6stlichen Schmalwand des GebSudes, 
und setzl sich nach rechts bin weiter fort. Die ersten Bilder erzahlen in 
grosster Breite die GrOndung des Hospitals durch Innocenz III., die grosse 
Zahl der iibrigen liefert eine ebenso ausfQhrliche wie lobende Biographic 
Sixtus' IV. Da eine vollstSndige Beschreibung und ErklSrung dieser Fresken 
in der kunstgeschichtlichen Litteratur noch fehlt, so moge bier eine solche, 
erlautert durch die urspriinglichen Unterschriften, folgen ^^). 

1. Oestliche Schmalwand. 

Diese Wand enthSlt die Fresken 1 — 3, welche darslellen, wie Papst 
Innocenz III. bewogen wird, filr die verlassenen Kinder um Schutz zu flehen. 

1. >QuaUter ex daranato coitu progenitos, ne in lucem veniant, crudeles 
matres diversimode trucidant.c Wir blicken in das Innere einer Stube hinein, 



^^) Forcella, >Iscrizioni etc.*, VI, S. 417—440, gibt die Unterschriften in drei 
Redactionen wieder, welche er (S. 380 u. 417) als die ursprQngliche , als eine 
zweite von 1599 und eine dritte von 1650 erkennt. Der dritten gehOren die jetzigen 
Unterschriflen an. Wie ich glaube, ist Forcella oder seinem GewShrsmann eine Ver- 
vvechslung in die Feder gekommen : slilistische Verwandtschaft und die gemeinsame 
Wiedergabe im Zusalz zur »Vita Sixti IV.* (Muratori, »Rerum italicorum scriptoresc 
III, pars II, col. 1065—1068) sprechen fQr die ZusammengehOrigkeit deijenigen Unter- 
schriften , welche er bei den ersten fQnf Bildern als erste Redaction anfOhrt , mit 
denen, welche er von da an als zweite Redaction bezeichnet; wobei auch zu bedenken 
ist, dass die Fresken 30—34 erst zur Zeit der zweiten Redaction entstanden sind. 
Forcella hat Qbersehen, dass die Unterschrift von Bild 2 in den spftteren Re- 
dactionen in zwei selbstandige Halften zerlegt worden ist, wodurch seine Anordnung 
von Nr. 1292—1305 fehlerhaft geworden ist. In den Abweicbungen bin ich der 
Vita Sixti IV. gefolgt. Bei den Fresken 6 a, 7, 8 babe ich zur zweiten Redaction 
meine Zuflucht neb men mQssen, da mir bei diesen die erste unbekannt ist. Sicher- 
heit ist vielleicht aus den Manuscriplen, welche Forcella's Quelle bilden, zu erlangen. 
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n welcher links eine Wfichnerin im Bett liegt, rechls ein MSdchen ein blu- 
tendes Kind halt. 

2. >Qualiter infantes de ponte in Tiberim projecti a piscatoribus rete 
pro piscibus capiuntur.c Von diesera Bilde sind nur ganz geringe Spuren der 
Landschaft ubrig geblieben, da es im vorigen Jahrhunderl durch ein Crucifix 
ersetzt worden ist. 

3. »Qualiter piscatores compertos pueros Innocentio III. deferunt: quod 
indignum facinus illico dctestatur.« In weissem Gewande, rothem Schultertuch 
und Kappe silzt links der Papst und erhebt flehend die Arme, sichtlich davon 
ergriffen, dass vor ihm Jemand ein Kind emporhSlt. 

II. Siidliche L&ngswand der linken Saalh&lfte. 

Die ersten drei Bilder sind der Hospitalstiftung Innocenz' III. gewidmet, 
die ubrigen schildern das wiederholte Eingreifen der Heiligen Franciscus und 
Antonius von Padua in die Kindheit des kiinfligen Papstes Sixtus' IV. 

4. »Heic Innocentius III. de Comitibus admonetur per angelum, ut hospi- 
tale pro salvandis expositis aediOcet, locumque in Saxia designat, ubi passim 
omnes recipi et educari debeant.« Renaissance-Pfeiler stutzen die Decke des 
Schlafgemachs, in welchem Papst Innocenz III. ruht, auch im Schlafe die 
dreifache Krone auf dem Haupte tragend. Ueber ihm schwebt, mit erhobener 
Rechten ihn mahnend, ein grosser Engel; vor seinem bette silzen zwei roth- 
gekleidete Jiinglinge. Links im Hintergrunde sehen wir ein en viereckigen, 
oben abgeschragten Thurm. 

5. >Heic Innocentius III. angelicae visioni parens in honorem Sancti 
Spiritus hospitale fundari et erigi facit.« WShrend die Bauleute bei der Ar- 
beit sind, kommt von rechts der Papst herangerilten , begleitet von einem 
schwarzgekleideteh Manne, der ein Kreuz trSgt, und gefolgt von 2 Cardinfilen. 
Er hat weisse Kleidung mit rothem Schultertuch und Kappe. Die Rechte erhebend 
weist er mit der Linken nach vorn, wo ein Mann grabt oder Boden abgrenzt. 

5 a. »Heic Innocentius IIL religiosos hospitali servientes instituit eisque 
assudarium et habitum donat, et ut expositorum saluti et educationi assistant, 
attentissime mandat.« Unter einem Baldachin sitzt rechts Papst Innocenz auf 
einem Thronsessel, geschmQckt mit Goldmantel und dreifach gekronter Tiara. 
Die Ordensmanner, denen er sich zuwendet, sind nicht mehr zu sehen. 

6. >Ut divus Antonius cum beato Francisco Sixtum pariturae apparuit 
et alter chordam alter habitum infanti porrigebat.c Vor der Geburt des kunf- 
tigen Papstes erscheinen seiner Mutter Luchina im Schlafe die beiden Heiligen 
Franciscus und Antonius auf Wolken. Sie reichen dem Kinde, das nackt vor 
ihnen kniet, Ordensgevi^and und Strick. 

6a. >Grassante in Liguria peste Sixti uterque parens ut ob repentem 
contagionis luem subterfugerent Cellas pagum a Saona baud procul distantem 
se conferunt, ibique mater enixa tam felici partu pagum ilium nobilitans eum 
in lucem edidit an. dni MCCCCX1II1.< Diese Unterschrift, welche uns liber- 
liefert wird, ist das einzige, was wir von dem Bilde wissen : es stellte danach 
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die Geburt des Knaben wahrend der Fluchl seiner Ellern dar. Das Feld ist 
einfarbig blau libermalt. 

7. »Cuin autem baptismum puero conferendi tempus inslaret, mater 
visum illud, quod de beato Francisco objectum ei in soranis fuerat, in memo- 
riam revocans, ob tanti viri pietatem ac sanctimoniam nomen Francisci in 
sacro baptismatis fonte puero imponi religiosum ducit.« Die Taufe des Knaben 
wird vor einem von 8 SSulen getragenen, auf alien Seiten offenen Kuppelraum, 
urn den sich ein Umgang legt, vollzogen. Die Mutter halt den TSufling Qber 
das Becken, wShrend der Priester aus einer Schale Wasser uber ihn giesst. 
Hinter der Mutter stehen 2 Frauen, hinter dem Vater, rechts, 3 Manner. 

8. »Quodam die, dum puer in balneo a puellis pro consuetudine abluitur, 
ita corpore fatixens elanguescit, ut animam agere videatur, unde pia mater, 
visi illius in somno paulo ante sibi objecti memor beati Francisci habitu eum 
indutum iri voto se astringit.« Der Kleine geberdet sich beim Baden unruhig 
und streckt seine Aermchen den beiden Heiligen entgegen, welche ihm, wie 
einst der Mutter, auf Wolken erscheinen und fordernd die Arme vorstrecken. 
Eine Frau halt ihn fiber das Badegefass, drei andere knieen daneben. Das 
Zimmer, in dessen Ecke bin ten ein leeres Bett steht, ist von flachem Back- 
steinbogen uberwSlbt. 

8 a. »Heic Luchina somnii et visionis memor vovit se induturam filio Sancti 
Francisci habitum facturamque, ut eundem sex mensibus ferret, quae sine 
dilalione votum effectui mandat.< Hieraus erfahren wir den Inhalt des Bildes, 
von dem nichts mehr zu sehen ist: die Mutter lasst den Kleinen fOr sechs 
Monate das Franciscan er-Ge wand anziehen, nachdem sie ihn, wie in der vorigen 
Unterschrift erwahnt war, den Franciscanern versprochen hatte. 

9. >Dum obstetrix puerum, cui Francisco nomen itididerant, in ulnis 
per forum gestaret, saepe manus ad instar benedicentis ducebat, a senioribus 
vero quibusdam factum admirantibus nutrici dictum est, infantem diligenter 
observa quando ad aliquid magnum natus sit.« Vor der Stadt, deren Thfirme 
rechts hinten erscheinen, wird das Kindchen spazieren gelragen. Man hat es 
in eine Monchskutte gekleidet und ihm die Haare geschoren. Mit der Rechten 
raacht es die typische Geberde des Segnens, worauf zwei von rechts heran- 
kommende Manner aufmerksam werden. Den beiden Stadtern folgt ein Knabe, 
der einen Hund an der Leine fuhrt. Links sitzt vor einem zinnengekrSnten 
Palast ein Mann, dem ein anderer einen rothen Geldbeutel (?) zu reichen 
scheint. Im Mittelgrunde erhebt sich die Fa(jade einer dreischiffigen Kirch e 
mit einem Rundfenster zwischen Thur und Giebeldreieck. 

9a. >Transacto semestri amotoque habitu, quem ipse ex matris voto ges- 
taverat, puer iterum in gravem aegritudinem incidit, repetito itaque voto mater 
filium incolumera recipit, dumque puer jam grandiusculus foret, rursus ei 
habitum vi detrahunt, qua ex re febre statim correptus intumescente gutture 
tanta infirmilate liberari non posse videbatur, nisi mater denuo votum repe- 
teret, quo habitum reassumeret. < Dieses Bild, das wie 6a und 8a nicht mehr 
vorhanden ist, stellte der angefQhrten Unterschrift zufolge dar, wie der Knabe 
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ein zweites und drittes Mai beim VernachlSssigen des GelObdes erkrankte, bei 
der Elrneuerung desselben aber stets wieder genas. 

10. »Dum puerulus juxta Savonae moenia solus vagaretur, casu e sco- 
pulo in mare praeceps labitur, cui pene submerso visum est manibus divorum 
Francisci atque Antonii attolli, ab astantibus vero procul tum visa est nube- 
cula quaedam e celo prolapsa super puerum.« Die Heiligen- Franciscus und 
Antonius schweben herab und ergreifen den jungen Moncb, um ihn aus dem 
Wasser zu retten. Links am Ufer baut sich eine thurmreiche Stadt auf, von 
deren einem Mauerthurme eine Fahne, mit einer Schlange im Felde, weht. 

III. Siidliche L^ngswand der rechten Saalhalfte. 

Das Leben Sixtus' IV. bis zur Hospitalgrundung wird bier erz&hlt. 

11. >Nonum agens annum habitum sancti Francisci ob recuperatam 
valetudinem repetit.* In seinem neunten Jahre erwahlt sich der kflnftige Papst 
von neuera das Franciscanergewand. In der Mitte des Bildes kniel er nackt 
vor einem MSnche, welcher rechts in einer Mauernische sitzt und zu dessen 
Seiten andere M6nche stehen und knieen. Mit beiden HSnden greifl er nach 
der Kutte, die jener Ciber ihn hSlt, um sie sich iiber den Kopf zu ziehen. 
Hinter ihm, die linke Bildhalfle fiillend, sehen wir eine dichte Gruppe, yfoh\ 
von Verwandten (etwa 7 Personen), unter denen eine Frau auffallt, welche 
die Jacke des kleinen Franciscus in der Hand h^t; zu vorderst stehen die 
Eltem: der Vater, in langes Gewand gekleidet und mit rother Mutze, sieht 
vor sich bin, h^lt die Linke auf die Brust und steckt den Daumen seiner 
rechten Hand in den Gurtel; neben ihm blickt die Mutter zu ihrem Kinde 
hinab und faltet die Hande. 

11a. >Adeo brevi doctrina et eruditione profecit, ul juvenis adhuc publice 
Bononiae, Patavii, Florentiae, Papiae, Senis legerit.« Aus knabenhaftem Ge- 
sichte klug blickend, steht er auf dem Lehrstuhl, ein grosses aufgeschlagenes 
Buch vor sich. Von seinen Zuhorern sind nur noch 3 Jiinglinge zu sehen. 

12. >Praedicavit etiam in multis Italiae urbibus magna hominum corona 
et gratia.« Er lehrt in Monchskutte von hSlzernem Katheder herab und ist 
im BegrifiF, seine Beweisffihrung durch Abzahlen an den Fingern zu unter- 
stulzen. Links sitzen Frauen (etwa 14 in 3 Reihen), welche theils aufmerk- 
sam das Gesicht zu ihm erheben, theils vor sich hinabsehen, rechts etwa 
ebensoviele Manner. Vorn haben auf einer querdber gestellten niedrigen Bank 
noch 3 MSnner Platz genommen, von denen einer einen Hund mitgebracht hat. 

12 a. >Orta Brixiae de sanguine Christi inter fratres minores et praedica- 
tores contentione, mandate Pii pontificis maximi publice disputans probavit, 
aliquid de sanguine Christi in terra remansisse, licet Deitas non esset ill! 
juncta, ut ex clavis sanguine delibutis cernitur.c Von diesem Vorgange ist 
wenigstens noch Einiges zu erkennen, wenn auch die Hauptfigur fehlt. Ein 
Papst sitzt, von vorn gesehen, in Tiara und Goldmantel und erhebt die Rechte. 
Ueber die Briistung, die hinter ihm angebracht ist, sieht Jemand heruber. 

13. >Habito Perusii fratrum conventu magno hominum consensu Fran- 
ciscus minorum generalis decernitur.« Ein Franciscaner hat inmitten von etwa 
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16 Genossen auf erhohtem Sitze Platz genommen ; ein anderer, offenbar der 
zum General Erwahlte, kniet vor ihm. Viele M6nche stehen hinter der niedri- 
gen BrOstung, welche den Raum abschliesst. 

14. »A Paulo II. ob multiplicem doctrinam et singularem in rebus agendis 
prudentiam presbiter cardinalis tit. S. Petri ad vincula absens pronunciatur.* 
Hier wird die Uebergabe des Cardinalhutes dargestellt, den der Franciscaner 
knieend aus der Hand eines unter Baldachin sitzenden Cardinals (in rothem 
goldgesliumtem Mantel und rother Kappe) empfangt. Zu beiden Seiten sitzen 
noch 5 Cardinale, links hfilt ein Chorknabe ein fur den neuen Cardinal be- 
stimmtes Gewand. 

14a. »Mortuo Paulo omnium consensu pontifix decernitur.c Der neue 
Papst, auf welchen die Wahl gefallen ist, kniet, mit den Abzeichen der er- 
langten hOchsten Wilrde, Goldmantel und Tiara, versehen, vor einem Cardinal, 
welcher gleichfalls in Goldmantel, die rothe Kappe auf dem Kopf, vor dem 
Altare auf hohem Sessel thront. Auf dem Altare stehen brennende Kerzen 
und ein Kelch. 

15. »Praeterea vero coronam ponlificiam apud Lateranum in magna 
celebritate et hominum multitudine suscipit.< Papst Sixtus lasst sich in vollem 
Ornate unter dem Baldachin tragen, die H^nde zusammengelegt und erhoben. 
Vor ihm her reiten 3 Bannertrager und 6 Bischofe, einige in rother, andere 
in weisser Kleidung; Bewaffnete folgen dem Zug. 

15 a. »Animum deindc ad restituenda loca pia adjiciens hoc hospitale 
in visit, quod velustate paene collapsum a fundamentis instaurat.« Der Papst, 
in vollem Ornat, reitet, von 5 Gardinalen gefolgt, nach rechts hin, am alten 
Hospital voriiber, das im Miltelgrund dreiviertel der BildflSche einnimmt. 

16. »Iterum locum repetens, quum puellas puerosque expositos ad pedes 
ejus prostratos vidisset, pietate motus ad tantum opus conficiendum accenditur.« 
In der Mitte des Bildes sehen wir den von seinem Gefolge begleiteten Papst, 
welcher vom Pferde gestiegen ist. Er wendet sich mit segnender Geberde 
den Mannern, Frauen und Kindern zu, die vor dem Hospitale mit gefalteten 
Hfinden rechts vor ihm knieen und als Angeh6rige von Santo Spirito das 
VVahrzeichen des Ordens, das Doppelkreuz Christi, auf dem Gewande tragen. 

17. >Pontem quoque, quem merito ruptum appellabant, ad utilitatem 
populi romani peregrinaeque multitudinis ad jubilaeum venturae a fundamentis 
magna cura et impensis restituit.c Der Neubau des Ponte Sisto wird hier 
in lebendiger Weise veranschaulicht. Drei aus Quadern gefiigte Bogen — selbst 
in Einzelheiten mit dem jetzigen Ponte Sisto iibereinslimmend — spannen 
sich iiber den Fluss, dessen rechtes Ufer man nicht sieht. Die HolzgerOsle 
sind noch nicht entfernt. Zehn MSnner in kurzem Wamms und engen Bein- 
kleidern sind beschliftigt , zum Bau der Briistung Stcine heraufzuziehen und 
zurechtzuhauen ; die vorderslen von ihnen knieen vor dem Papste nieder, welcher 
die Rechte erhebend mit geringer Begleilung von links heranschreitet. 

17a. >Ut autem hoc hospitale obsoletum et sordidum in meliorem formam 
redigeret, totum usque a fundamentis disjecit.« Arbeiter reissen Dachstuhl 
und Mauern des alien Hospitals ein. Etwa 7 Personen sind erkennbar. 



Digitized by 



Google 



Das Hospital Sanlo Spirito zu Rom im 15. Jahrhundert. 



43^ 



18. >Accitis undique optimis architectis conduclaque magna fabrorum 
multitudine hospitale ipsum magno studio aedificat.* Das neue Hospital, an 
dessen Kuppel noch gebaut wird, nimmt den Mittelgrund des Bildes seiner 
ganzen LlLnge nach ein: fiber der vorliegenden offenen, durch eine niedrige 
BrQslung von der Strasse abgesperrten Loggia, zu welcher einige Slufen fuhren, 
erhebt sich die lange Mauer, von Pilastern gegliedert, zwischen denen wir 
abwecbselnd leere WandflSchen und Felder, welche zweigetheilte Fenster 
enthalten, wahrnehmen. Von links her schreitet der Papst mit zwei Beglei- 
tern heran, erhebt die Rechte und weist mit der Linken vor sich hin. Vor ihm 
knieen zwei Mftnner, in deren einem die mit Doppelkreuz versehene schwarze 
Tracht den Vorsteher von Santo Spirito vermuthen iSsst, wfihrend der andere, 
der in graues bis auf die Kniee reichendes Gewand gekleidet ist und seine Mutze 
in der Hand halt, vielleicht den Architekten darstellt. Was sonst noch auf dem 
Bilde vorgeht, dient zur AusfQhrung des Baues: in der Mitte grUbt ein Mann 
Theile alter S^ulen aus, die gewiss in den Hdfen Verwendung fmden sollten, 
rechts trSgt ein Pferd in E5rben Material herbei, und auf dem Dache der Loggia, 
wie auf dem um den Kuppelraum erbauten Gerfiste, sind Arbeiter besch^ftigt. 

IV. Westliche Schmalwand. 

An dieser Wand werden die Neustiftungen der zum Hospital gehfirigen 
Anstalten und der Kirche Sa. Maria del Popolo verherrlicht. 

19. >Quum pueros expositos puellasque ad pedes ejus cum nutricibus 
prostratos videret, locum habitandi his assignat, mandatque puellas nubiles 
maritis cum dote locari, nonnullas vero religiosores servitio projectorum per- 
petuo dicavit.c Der Hof des Hospitals ist angefullt mit Frauen, virelche schwarze 
Tficher auf dem Kopfe haben, herangewachsenen Madchen und kleinen Kindern, 
an denen sich die Ffirsorge des Papstes erweisen soil. Sie alle knieen nieder, 
da der Papst von rechts hereingetreten ist und die vorderste Frau, neben der 
ein kleines Mfidchen kniet, bei der Hand fasst. Ein Doppelgeschoss von SSulen 
umgibt den Hof; am unteren Gauge, dessen Sftulen Volutencapitfile haben und 
ein Kreuzgewdlbe tragen, steht die Inschrift: >Sixtus IIIL fundavit.* 

20. >Nobilium calamitate et aegritudine motus seorsum ab aliis locum 
idoneum decenterque ornatum his attribuit.* In den alten Aufzeichnungen der 
Unterschriflen werden diese Worte mit geringen Verfinderungen stets an dieser 
Stelle angefOhrt, so dass wir nicht daran zweifeln k6nnen, dass sie frfiher 
hier gestanden haben; jetzt aber liest man statt ihrer die folgenden Verse: 

>Lac pueris, dotem innuptis aegrisque medelam 
Mentibus haec affert corporibusque domus, 

Utque hominum generi valeat depellere morbos, 
Ad medicas artes hie via cuique patet.c 

Diese erst spSter beigeffigten Verse sind dem Gegenstande des offenbar 
alten Bildes bis in alle Einzelnheiten gut angepasst. Wie im vorigen Bilde 
erblicken wir auch hier den Papst wiederum in einem Hofe. Er spricht zu 
einem rothgekleideten Manne, dem Arzte, hinter welch em wir Manner auf 
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KrQcken sehen. Weiter links wird ein Schwacher in einem Tragsessel getragen, 
Geld wird im unteren SSulengange dargereicht, wfihrend Ammen mil SSuglingen 
den oberen einzunehmen scheinen. • 

21. »Motus religione el singulari devotione, quam semper erga Beatam 
Virginem habuit, ecclesiam Sanctae Mariae de Populo a fundamentis erigit.< 
Dieses Bild beansprucht besonderes Interesse, weil es uns Sa. Maria del Popolo 
kurz nach ihrer Vollendung vor Augen fQhrt; links, weiter im Hintergrund, 
stehen noch drei andere Kirchen, zu deren Benennung kein Anhalt geboten 
wird. Die Obermauer der Kirche zeigt dieselben rundbogigen zweigelheilten 
Fenster (deren Hfilflen oben im Kleeblattbogen enden und deren LQnelte eine 
rosettenfOrmige Oeffnung hat), wie sie in Santo Spirito theilweise vorhan- 
den sind. An das niedrige rechte Seitenschiff, das der Beschauer uberblickt, 
sind vier dreiseitig abschliessende Capellen angebaut. Auf dem Mittelschiff 
erhebt sich rechts eine Kuppel, zu deren thurmarliger Behandlung ein 
MissverstSndniss beim Auffrischen der Malereien Anlass gegeben haben mag. 
Rechts davon steht der viereckige Thurm ganz frei, noch nicht, wie jetzt, in 
den umgebenden Bauten versteckt. Er hat 5 rechteckige Fenster uber ein- 
ander, flber deren zweitem und viertem ihn Gesimse durchschneiden. Die 
hier dargestellte Facade zeigt die eine Abweichung von der wirklichen, dass 
zwischen Portal und Rundfenster noch ein dreitheiliges Fenster eingeschoben 
ist, wie es den ubrigen, zweitheiligen, der Kirche entspricht. 

V. Nfirdliche Langswand der rechten Saalhalfte. 

Von den acht Bildern dieser Wand wiederholen die meisten mit geringer 
Abwechslung die Ceremonie, wie Konige und Fiirsten den Papst demuthsvoll 
aufsuchen und, wenn sie im UnglQcke sind, bei ihm grossherzige Aufnahme 
finden. Nur die Bilder 25, 27, 29 machen hiervon eine Ausnahme, indem 
sie die Ertheilung geistlicher Privilegien, die Grundung der BibliotheksrSume 
und den Zug gegen die Tiirken zur Darstellung bringen. 

22. >Regem Daciae, Sueciae, Norvegiae Golhorumque ad limina aposto- 
lorum et ad sedem mira cum devotione venientem magnifice, ut pontificem 
decebat, in aedibus suis recepit.* Rechts thronl der Papst, neben dem einige 
CardinSle sitzen. Er erhebt die Hand und wendet sich zu dem graubartigen 
K6nig, welcher, eine Ordenskette um den Hals, zu seinen Fiissen kniet. Das 
konigliche Gefolge ist links in zwei Reilien angeordnet. 

23. >Regem Ferdinandum mira religione ad jubilaeum suo pontificatu 
celebratum magno comitatu venientem regio ac splendido apparatu in palatio 
apostolico hospitio suscipit.« Wieder thront rechts der Papst auf lehiienlosem 
Sessel, und wieder kniet vor ihm ein K6nig mit Krone und Ordenskette. Einige 
der links stehenden MSnner lassen Musik ertSnen zur Feier der Ankunfl Kdnig 
Ferdinand's von Neapel, welcher, wenn man der Inschrifl trauen darf, aus 
Religiositat im JubilSumsjahre der Kirche einen Zug nach Rom unternahm. 

24. >Bossinae quoque rex atque Valachiae, licet gravis annis et senio 
esset confectus, ad visenda apostolorum limina veniens, Sixtum Pontificem 
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Maximum exosculatis ejus pedibus supplex adorat.« Hier wiederholi sich ein 
drittes Mai eine ahnliche Scene wie auf den Bildern 22 und 23. 

25. »Privilegia quondam a summis pontificibus non sine caussa quatuor 
mendicantium ordinibus concessa, quieti ecclesiasticae et communi saluli con- 
salens confirmat el augel.c Aus den HSnden des Papstes, welcher in gleicher 
VVeise wie vorher rechts auf seinem Thronsessel silzt, nehmen zwei der vor 
ihm knieenden zehn BettelmSnche die Urkunden ihrer Privilegien in Empfang. 
Die Monche sind in braune, schwarze und weisse Kutlen gekleidet. 

26. »Leonoram Ferdinandi regis Neapolis filiam duci Ferrariae nupiui 
traditam Romaque transeumtem honorifice excipit, magnificentissimis insuper 
donis earn exornat.« Die Konigstochter, welche auf ihrem Durchzuge mil 
unglaublicher Verschwenduug gefeiert wurde, sleht vor dem Papste, dem ihr 
Begleiter, der Bruder des Herzogs, den Fuss kQsst. 

27. >Templa, domum expositis, vicos et moenia, pontes, 

Virgineam Trivii quod repararis aquam, 
Prisca licet nautis statuas dare commoda portus, 

Et Vaticanum cingere, Sixte, jugum; 
Plus tamen urbs debet, nam quae squallore lalebat, 

Gernitur in celebri bibliotheca loco.c 
Mit dem well bedeutenderen Fresco des Melozzo da Forli im Vatican hat dieses 
hier iiur den Gegenstand, die Grundung der neuen BibHotheksraume, und 
die zur Unterschrift dienenden Verse gemein. Die Gomposition dagegen ist 
eine ganz andere. Vier eng hintereinander aufgestellte Pulte, auf denen Buch 
an Buch zur Benutzung aufliegt, nehmen die Bildflache bis zu zwei Drittel 
ihrer Hohe ein. Zwischen ihnen hindurch fuhrt, sie in eine linke und eine 
rechle HSlfle theilend, ein Gang, an dessen hinterem Ende der Papst steht, in 
weissem Hauskleid, rothem Schultertuch und Kappe. Die HSnde auf das an 
der Ecke liegende Buch gelegt, spricht er nach links bin zu einem Gardinale, 
hinter dem noch zwei, anscheinend jungere, dunkelgekleidete Manner stehen. 
Auch hinter dem Papst, auf der rechten Seite des Bildes, sieht man zunachst 
zwei Manner, von denen der eine dunkle Kleidung, der andere grunen Ueber- 
wurf uber rothem Gewande trSgt, dann, weiter in der Ecke, einige Manner 
in enger Kleidung, gegurtetem Ueberwurf und rother Kappe, wie sie auch an 
anderen Stellen des Saales stehen und vorn in den aufliegenden Biichem blattem. 

28. »Carlola Cypri regina spoliata regno fortunisque omnibus supplex 
ad Sixtum confugiens comitantibus Christophoro de Ruvere castellano Sancti 
Angeli et Dominico cubiculario secreto fratribus pientissimis benigne suscepta 
el bene sperare jussa, Ponlificis munificenliam et graliam summis laudibus 
exlollil ob inclytam Sabaudiae familiam.c Noch einmal wird uns das Knieen 
einer koniglichen Pers6nlichkeil vor dem Papste dargeslellt. Hier ist es die 
Konigin Carlola von Cypern, welcher nach ihrer Verlreibung durch die Tiirken 
bis zu ihrem Tod vom Papste Aufnahme gewShrt wurde. 

29. >Smyrnam ubi cepissel OHverius cardinalis Neapohlanus, dux classis, 
portum Sataliae vi ingrediens, calenam inde ad nos retulil, quae ante valvas 
Sancli Petri adhuc visitur.c Die pSpslliche Flotte, in deren vorderslem Schiffe 
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der Cardinal sitzl, liegt im Hafen vor einer i)efestigten Sladt. Die Bemannung 
eines Bootes ist noch mil einer Landiruppe in Kampf. Geharnischte Reiter 
sprengen im Galopp von rechts dem Strande zu und treiben einige durch 
spitze Mutzen als Orientalen gekennzeichnete Gefangene (ungefahr sieben) vor 
sich her. Diesem Schauspiele sieht der Cardinal von seinem die Rovere-Flagge 
fiihrenden Schifife aus zu. 

VI. NSrdliche Langswand der linken Saalhalfle. 

Die meisten Bilder dieser Wand gehSren erst dem Ende des 16. Jahr- 
hunderts an. Ihre ganze Compositionsweise zeigt dies, ebenso beweisen es 
die in den Ecken als Fiillfiguren benutzten Landsknechte, Mohren und galop- 
pirenden Pferde. Die Bilder 30—34, von denen dies gilt — wahrend 35 und 36 
wieder die Empfindungsweise des Quattrocento zeigen — sind im Folgenden 
durch Einklammern ihrer Beschreibungen als spate Zusatze gekennzeichnet. 

(30. ^Beatum Bonaventuram cardinalem olim et episcopum Albanensem 
ob ejus eximiam vitae sanctitatem quam plurimis illustratam miraculis post- 
modum vero diligenti ac studiosa indagine pervestigatam idem Sixtus IIII. Sanc- 
torum numero celebri solemnique caeremoniarum pompa et apparatu inscribit.« 
Die Heiligsprechung des Buonaventura soil in einer weitrSumigen Kirche vor 
sich gehen, wie sie ein Quattrocentist nicht sehen und nicht darstellen konnte. 
Links sitzt der Papst, von Bischofen umgeben, unter einem Baldachin.) 

(31. >Aedem sacram Deiparae Virgin is titulo Pacis in ipso urbis medio 
eo quo praefulgit splendor, caenobium insuper illi contiguum maxima ex parte 
extruit, quae Beati Auguslini ordinis regularibus canonicis e Lateranensi basilica 
evocatis ascribit.« Vor dem Papst, welcher mit seinen CardinSlen neben einem 
Kriegerzuge halt, kniet der Baumeister, fOr den schon Steine behauen werden.) 

(32. »Aediles viarumque magistros, qui urbis vicos, ut erant inflexos ac 
sinuosos, plateas item inaequales et indistinctas , in praestantiorem distincti- 
remque formam redigerent, publicas denique structiones in augustiorem speciem 
renovarent, instituit.« MSnner, mit Tafeln auf den Knieen, nehmen die Befehle 
des Papstes entgegen.) 

(33. »Paleologo Peloponesi et Leonardo Tocco Epiri dynastis a Tur- 
carum tyranno e dominiis ejectis vitae necessaria regali splendore suppeditari 
jubet Sixtus, Sophiae item Thomae Paleologi filiae, quae Ruthenorum duci 
nupserat, praeter amplissima alia munera sex millia aureorum in dotem largitur.* 
Die Tochter des Palaologus und ihr Gemahl — der ubrigehs in seinem Fiirsten- 
thume geblieben war und also den Feierlichkeiten in Rom nicht beiwohnle — , 
beide mit Krone auf dem Haupt, nehmen knieend einen Geldbeutel vom Papste 
an; zur Seite des Papstes stehen die beiden vertriebenen Fiirsten.) 

(34. ^Variis parumque prosperis successibus ecclesia Dei usquequaque 
exagitata ingravescente insuper ob senilem aetatem podagra aerumnis confectus 
Sixtus IIII. postquam Petri sedem rexisset annos XIII dies quatuor excessit e vita 
Xlil^ augusti anno dni 1484 an. aetat. LXX. d. XXII.c Der verstorbene Papst liegt 
im Bischofsornat auf dem Katafalk, neben welchem Lichter brennen. Ihn umsteht 
eine Versammlung hoher Geistlicher, deren einer ein Weihrauchbecken schwingl.) 
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35. >Angelorum minislerio hospitale, Pons Sixlus ceteraeque ecclesiae 
a Sixto instauratae Domino praesentantur.« Zwei Heilige, vielleicht Maria unci 
Franciscus, zeigen dem knieenden Papst, wie Gottvater mil Wohlgefallen auf 
ihn und seine von Engeln gelragenen Bauten herabsieht: auf das Hospital (mit 
Loggia, zweilheiligen Fenstern und Kuppel), die neue Briicke, sodann eine 
Kirche und einen Palast. 

36. »Pietatis praemio in Paradisi possessionem Sixtum IV. Beatus Petrus 
introducit.« Zur Belohnung fur die bethatigte Frommigkeit wird hier der Papst 
nach seinera Tode vom heiligen Petrus auf der Schwelle eines als »Paradisus« 
bezeichneten verschlossenen Gebaudes empfangen. Petrus ergreift ihn, der in 
papstlichem Ornate heranschreitet, bei der Hand und ist im Begrifife, ilim die 
Thure zu offnen, uber welcher zu seiner Bewillkommnung drei Engel Blunien 
von einer Loggia herabstreuen. 

Mit diesem Bilde, der Aufnahme des Papstes in das Paradies, endigt der 
Freskencyclus, Ihm sind in den kleinen Feldern (iber den Fenstern, wo sie 
nicht fiir die Hauptdarstellungen mit benutzt wurden (in welchen FSllen sie 
in der Beschreibung die Bezeichnung 5a, 6a etc. erhielten), Halbfiguren ein- 
geordnet, welche Spruchbander mit auf den Sinn der Bilder bezuglichen 
Spruchen halten'*). 

Welcher Maler hat nun diesen umfanglichen Freskencyclus geschafTen? 
Auf diese Frage, die sich uns aufdrangt, geben weder Biicher noch Urkunder, 
so viel deren bisher bekannt sind, irgend welche Antwort. Wir sind daher 
darauf angewiesen, ohne historische Grundlage, nur aus den Bildern heraus, 
Untersuchungen iiber seine kiinstlerische Herkunft und die Zeit seiner Thatigkeil 
anzustellen. Erschwert wird dies freilich dadurch, dass Alter und Ueber- 
malung viele dieser Fresken hart mitgenommen und fiir die Forschung uner- 
giebig gemacht haben. Namentlich sind die Fresken der Nordwand sehr ent- 
stellt, welche theils deshalb, theils auch wegen ihres spSteren Ursprungs, vor- 
iSufig unbeachtet bleiben miissen. Verhaltnissraassig am meisten noch haben 
die Bilder der Siidwand von ihrem alten Charakter bewahrt. Wer sie nicht 
der Reihe nach mustern will — wozu man sich in einem mit Kranken ge- 
fullten Raume hochst ungern entschliesst '*) — sondern die Eigenart des betref- 
fenden Malers, wie sie sich aus dem ganzen Cyclus ergibt, moglichst aus einem 
einzelnen Bilde kennen zu lernen vorzieht, der m6ge das oben beschriebene Bild 1 1 
naher betrachten, welches die Einkleidung des neunj5hrigen Knaben darstellt. 



'*) Nur wenige von diesen Spruchen sind uns in der ursprunglichen Redaction 
der Unterschriften bei Forcella, VI, S. 417-420, 439, 440, und in der »Vita Sixti IV.«, 
col. 1065, erhalten. Da die jetzt noch vorhandenen SprQche mit jenen ursprQng- 
lichen nicht Qbereinstimmen und sich hierdurch als Zuthaten einer spateren 
Redaction zu erkennen geben, so bringe ich dieselben nicht zum Abdruck. 

•*) Im April oder Mai steht der Saal alljahrlich einige Zeit wegen Reinigung 
leer. Zu anderer Zeit empfiehlt es sich, innen neben dem Haupteingang auf das 
Dach der Loggia zu steigen und die Fresken von dort aus durch die Fenster zu 
besehen, wozu die Erlaubniss gewiss gem ertheilt werden wird. 

VII 30 
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Es ist auch eines der besten und ziehi den Blick des Eintretenden zuerst auf 
sich, verdient also in mehr als einer Hinsicht eine besondere ErwShnung. 

Die Errungenschaften der florentiner Quattrocento-Kunst , das krSftige 
Erfassen der Erscheinungswelt , das strenge Charakterisiren , bleiben diesen 
Fresken durchaus fremd. Vielmehr spricht aus ihnen eine Weichheil, welche 
gleichm&ssig die Anordnung der Figuren, wie ihre Haliung und ihren Ausdruck 
bestimmt und uns auf die umbrische Kunst hinweisl, deren innerste Eigenthum- 
lichkeit eben diese weichliche Naturauffassung bildet. Eine milde Stimmung 
beherrscht die dargestellten Personen. Ihre Haltung ist eine ruhige, dabei in 
den kunstlos zusaromengesiellten Gruppen einf5rmige. Ist aber einmal Rube 
durch den Gegenstand des Bildes ausgeschlossen , so kommen eckige Formen, 
libertriebene, stereotype Bewegungen zum Vorschein, wie sie wohl zur typischen 
Darstellung einer bestimmten ThStigkeit dienen konnen, im ungezwungenen 
Verkehr aber in der Regel nicht vorkommen. Die Personen haben etwas mehr 
als halbe Bildh6he, sind von gedrungenem Wuchs und werden von dicken 
Gewandern umhQllt, deren weiche Langsfalten schlicht herabfallen. Form und 
Ausdruck des Gesichts rufen Bilder friiher umbrischer Maler ins GedSchtniss. 
Die Gesichter erscheinen zuweilen durch die auf den Ohren aufliegenden Haare 
verbreitert und enden in spitzem Kinn. Die vorherrschende Ruhe und Weich- 
heit, der Fall der Gewandung, die Art der Bewegung bekunden eine Shnliche 
Naturauffassung wie die Fresken des Buonfigli im Stadthause zu Perugia, in 
denen sie jedoch besser verstanden und massvoUer gehandhabt sind als bier. 
Solchen Fresken des Buonfigli scheint auch die Vorliebe fQr Architekturmalerei 
und die Art, wie die GebSude zu Stfidten zusammengefiigt sind, entlehnt zu 
sein. Die Perspective ist mangelhaft und iibertrieben. Ein leichtgewellter Berg- 
zug genflgt als Abschluss des Hintergrundes. Ueber die Behandlung der Farben 
und der Beleuchtung kann bei dem schlechten Zustande, in welchem die Fres- 
ken sind, kein sicheres Urtheil ausgesprochen werden. 

Gleichviel ob der Maler von Geburt Umbrer oder vielleicht R6mer war, 
muss er in der alturabrischen Schule seine Lehrzeit verlebt haben, wahrschein- 
lich bei Benedetto Buonfigli, unter dessen Leitung er in Umbrien oder selbst 
in Rom'*) seine Kunst erlernen konnte. Er war kein Meisler ersten Ranges, 
sondern verwerthete, was er sich in der Lehrzeit angeeignet hatte, so gut es 
eben ging, ohne seinem Vorbilde an Bedeutung nahe zu kommen oder auch 
nur die Qberkommene Kunsttechnik weiterzubilden. 

Wann er den Krankensaal ausgeschmiickt hat, wird uns nirgends aus- 
drQcklich gesagt, kann aber gleichwohl ann^hernd festgestellt werden. Dass 
der Tod Sixtus' IV. den Gegenstand einer der letzten Fresken bildet, darf uns 
nicht zu der Annahme verleiten, die sfimmtlichen Fresken seien erst spHter, 
nach 1484, entstanden. Nur fur die fflnf Fresken 30—34 ist dieser Schlus8 
richtig, fur die anderen nicht. Dieselben geh6ren aber iiberhaupt nicht dem 
15. Jahrhundert an, sondern sind erst fiber hundert Jahre spfiter hinzugefugt 
worden, als man die Freskenreihe einer kostspieligen Auffrischung unter- 



3^) Verpl. MQnlz, I, S. 93. 
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zog "). Die beiden folgenden Bilder 35 u. 36, mit welchen der Gyclus abschliesst, 
zeigen auffal lender weise wieder den naiven Quattrocento- Slil der Bilder 1—29 
und sind daher ofifenbar mit ihnen gleichzeitig entstanden. Wenn sie auch 
die himmlische Belobigung des Papstes und seinen Empfang an der Paradieses- 
pforte vor Augen fiihren, den Tod des Papstes also zur Voraussetzung haben, so 
kann dergleichen doch leicht noch bei Lebzeiten des Betrefifenden, als sichere 
Burgschafl seiner Verherrlichung , im Bilde erzahlt werden. Wenigstens fur 
die Qbrigen, der eigentlichen Lebensbeschreibung gewidmeten Bilder, mit wel- 
chen ihre Malweise genau Qbereinstimmt, liegt der Beweis der Entstehung vor 
1484 Yor. Wir finden ihn darin, dass in einer Sammlung lobpreisender 
Epigramme'Oj welche der Dichter dem Papst Sixtus uberreichte, beim Be- 
singen der neuen Hospilalschopfung auf die Fresken hingewiesen wird mil 
den Worten: 

>Tolle oculos: vitamque mei moresque parentis 

Perlege; si nescis, singula picta vide.« 

Fur die nShere Zeilbestimmung gibt uns noch der Inhalt der Fresken 
einigen Anhalt. Das spateste Ereigniss, das einem der — iibrigens nicht chrono- 
logisch geordneten — Bilder aus der Regierung Sixtus' IV. zu Grunde liegt, ist 
die Erlheilung der Privilegien an die Bettelorden (Bild 25). Bevor diese slatt- 
fand**), vor 1479, kSnnen also die Fresken nicht gemalt sein. Andererseits 
ist aber sehr wahrscheinlich , dass bereits 1482 ihr Plan abgeschlossen und 
die Ausfiihrung weit vorgeriickt, moglicher weise auch schon beendet war, weil 
die Namengebung und der Bau von S. Maria della Pace, welche den Dank 
fQr den Frieden mit Neapel im December 1482 bethatigen sollte, nicht neben 
den Qbrigen Stiftungen (Bild 15 a— 21) verherrlicht wurden und die im April 
1482 erfolgte Heiligsprechung des Buonaventura gleichfalls unerwahnt blieb, 
bis man Beides im folgenden Jahrhundert (in den Bildern 30 und 31) nach- 
holte. Fur die Entstehung der Fresken ergeben sich aus diesem Allem die 
Jahre 1479 bis Ende 1482, oder — da die letztere Angabe nicht als ganz 
feststehend betrachlet werden darf — bis 1484, dem Todesjahre des Papstes. 
Mit der engeren Begrenzung auf 1482 wiirde auch die schon erWShnte In- 
schrifl gut ubereinstimmen, welche dieses Jahr als Vollendungsjahr des Hospitals 
bezeichnet •'). Beide Zeitbestimmungen, die eine, welche sich auf Vollendung 
des Gebaudes, die andere, welche sich auf den Abschluss der Fresken bezieht, 
stehen freilich nicht unumst5sslich fest, verstlo'ken jedoch gegenseitig ihre 
Glaubwurdigkeit. 

Ungefahr dieselbe Zeit, welche sich hiernach fur die malerische Aus- 
schmflckung des foankensaals ergibt, hat freilich in Rom weit SchSneres und 



'•) Vergl. Forcella, VI, S. 380, und >Annalia canonicorum<, VI, id. jan. 

'') »De laudibus Sixti Quarlic von Aurelio Brandolini: Muntr, III, S. 56 fg. 
und S. 167. 

*■) Die BuUe >Sacri praedicatorumc vom 26. Juli 1479 ertheilte zwar nicht 
alien vier Bettelorden, aber doch den Dominicanern und Franciscanem Privilegien. 

") Siehe S. 290. 
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wirklich Grossartiges in den Fresken der Sixtinischen Capelle hervorgebracht. 
Mit diesen verglichen erscheinen die Fresken in S. Spirito ohne Zweifel armselig 
und befangen. Aber in dem Urlheile fiber die letzteren darf man sich nicht 
hierdurch allein bestimmen lassen, Denn nach anderen Seiten hin besitzen diese 
Malereien einen dauernden Werth. Sie sind Zeugnisse einer Kunststufe, fiber 
welche wir ohne sie fast gar nicht Bescheid wfissten, der Malerei in Rom 
unmittelbar vor Er6ffnung der Sixtinischen Capelle, 1484, und sie zeigen uns, 
wie man ein solches vora Geiste der Renaissance eingegebenes Thema, die 
Lebensbeschreibung eines Papstes, behandelte, Jahrzehnte bevor Pinturicchio 
seinen uns unbekannten Vorgftnger durch herrliche Leistungen weit Gbertraf. 
Wer sich, ohne Kritik zu fiben, dem Eindruck dieser Papstbiographie hingibt, 
dem erscheint Papst Sixtus im Lichte eines musterhaflen Gebieters der christ- 
lichen Welt, und er ist versucht, dem in denselben Rfiumen gebildeten Ur- 
theile*°) des schon erwfihnten dichtenden H6f lings Sixtus' IV. beizustimmen, 
welcher zu dem Schlusse kam: 

>Sancta fides, pietas, mores, sapientia, virtus, 
Omnia in hoc demum sunt cumulata viro.« 
Mag man nun diese Werthschatzung des Papstes glfiubig hinnehmen 
oder sie gewissenhaft berichtigen, wie es die historische Wahrheit verlangt, 
so wird dadurch die hohe Bedeutung, welche Sixtus IV. als Stifler grosser 
Bauwerke und als F6rderer der Kunst besitzt, durchaus nicht beruhrt. In dem 
segenbringenden Hospitale, das sein Wille nach einer langen Zeit des Halb- 
schlafes zu neuem Wirken wiedererweckte , hat Papst Sixtus die Huldigung 
wohl verdient, welche ihm hier unter seinen Augen in einer Folge von Bildem 
aus seinem Leben dargebracht ward. 



Die Regierungszeit Sixtus' IV. war offenbar die wichtigste Periode fur 
das Hospital seit seinem Bestehen. Denn die Freigebigkeit und Energie dieses 
Papstes wirkten hier Grosses auf Jahrhunderte hinaus ; sie ffihrten durch, was 
frfihere Jahrzehnte erstrebt und angebahnt batten: die Wiederbelebung der Stif- 
tung Innocenz' III. Auf das weitere Fortwirken dieser Bestrebungen , welche 
mit Eugen IV, begonnen und nach etwa vierzig Jahren in Sixtus IV. ihren 
Hohepunkt erreicht batten, mag es uns gestattet sein, zum Schluss noch 
einen fluchtigen Blick zu werfen. 

Der Campanile bestand bereits, und auch daS monumentale Hospital- 
gebSude mit den anschliessenden H6fen war errichtet. Im folgenden Jahr- 
hundert kamen nun noch zwei neue grosse Bauten hinzu: die Kirche und der 
Commendatoren-Palast. 

Wahrend der ersten Jahrzehnte nach dem Tode Sixtus' IV. und des Ge- 
neralmagisters Innocentius Romanus, der beiden Erneuerer des HospitalgebSudes, 
ruhte die Bauthfitigkeit in S. Spirito. Nur einmal, kurz vor dem Wechsel 
des Jahrhunderts, hfiren wir von »zahlreichen, zweckmSssigen Bauten«, durch 



*°) Epigramm des Aurelio Brandolini fiber S. Spirito: Mflntz, III, S. 167. 
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welche Generalmagister Gratianus sein Hospital verschonerte**). Die Pontificate 
Innocenz' VIIL, Alexander's VI., Julius' II. (1484—1513) hinterliessen hier keine 
dauernde Erinnerung. Leo X. (1513 — 21) soil sodann die Gebaude erweitert 
und neue Kreuzgange, Offizinen und WohnrSume fur Frauen und verlassene 
Kinder, Paul III. einen neuen FlOgel hinzugefiigt haben ^^). 

Durch Erweiterung der sixtinischen Anstalten gewann das Hospital in 
dieser Weise grossere Ausdehnung, bis an seine Vorsteher eine neue grosse 
Aufgabe herantrat, der Neubau der Kirche. 

Unter der Regierung Paul's III. (1534 — 1549) liess Generalmagister 
Franciscus Landi aus Bologna, welcher das Hospital von 1535 bis 1545 leitete, 
die Kirche von Grund aus neu erbauen. Ziemlich langsam ging darauf ihre 
AusschmOckung im Innern von statten, um welche sich besonders die General- 
magister Alexander Guidiccion us (1546 — 1552) und Bernardinus Gyrillus (1556? 
bis 1575) verdient machten*'). Auf Bitten des letzteren vollzog schliesslich 
Cardinal Piccolomini mit Erlaubniss Pius' IV. die Weihe im Jahre 1561, wie 
eine Inschrift besagt^*). Der eigentlichfe Bau fand jedoch, wie erwShnt, etwa 
zwanzig Jahre frCiher statt als die Weihe; er wurde 1538 begonnen, 1544 
vollendet **). Wohl mit Unrecht gilt die neue Kirche fOr ein Werk des Antonio 
da Sangallo, mit dessen Bauten sie keine Aehnlichkeit besitzt, und unter dessen 
in den Uffizien aufbewahrten Zeichnungen, deren Zahl sich auf tausend bel&uft, 
nur eine einzige, ein unausgefiihrter Portalentwurf*'), auf sieBezug hat. Weitere 
Nachforschungen werden vielleicht ergeben, wer sie erbaut hat. Dabei wird 
man nicht ausser Acht lassen diirfen, dass sich ihr Grundriss auf einem Zeich- 
nuBgsblatte Michelangelo's Ondet, das auch einen Entwurf zum Jiingsten Gerichte 
und Studien zur Kreuzigung Petri in der Cappella Paolina enthalf'O. Die neue 

*^) Siehe seine Grabschrift von 1497 in den »Annalia canonicorum«, fol. 44, 
mit Abweichungen abgedruckt bei Forcella, VI, S. 386, fehlerhaft bei Adinolfi, S. 277. 

*') Ueber Leo X. berichtet das »Resoconto statisticoc, S. XV. Seine mir un- 
bekannten Bauten bilden wohl den nicht zug&nglichen >Cortile delle Zitelle*. Pisto- 
les! behauptet in der >Descrizione di Roma, 1856<, S. 558 (und nach ihm Forcella, 
VI, S. 380): »Paolo III. v'anneslo un nuovo braccio« und fiigt hinzu: >Architetto 
Antonio da Sangallo*. Ich kann nicht sagen, ob Sangallo hier wirklich etwas ge- 
baut hat. 

*^) AusfQhrlicheres enthalten Saulnier und die >Annalia canonicorum*. 

**) Forcella, VI, S. 395. 

*^) F. Pietro Martire Felini da Cremona, ^Trattato nuovo delle cose mara- 
vigliose deir alma citla di Roma*, Roma 1610, S. 53. 

*•) Vasari, ed. Sansoni, V, S. 485. Nur die kleine einschififige Kirche S. Fran- 
cesco di Pitignano (Nr. 503 der unausgestellten Zeichnungen des Antonio da San- 
gallo in den Uffizien) zeigt fthnliche Anordnung der Capellennischen. Auch dem 
Peruzzi (der 1536, also vor Beginn des Baues, slarb) und seinem Sohn wird neuer- 
dings die Kirche zugeschrieben : Vasari, ed. Sansoni, IV, S. 605. 

*') In den Uffizien sehen wir auf Nr. 257 der unausgestellten Zeichnungen 
erstens einen mit Kreide gezeichneten Entwurf zu den Hauptgruppen der oberen 
Haifle des jflngsten Serichts. und zweitens verschiedene rait Feder gezeichnete 
Studien: den Grundriss der Kirche mit Wiederholung der Choranlage und Angabe 
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Kirche ist einschiffig und flachgedeckt. Ihre Langseiten l6seD sich in je filnf 
halbrunde Capellennischen auf, und zwei Reihen von Pilastern, welche durch 
ein Gesims geschieden sind, glicdern zwischen Nischen und darOber zwischen 
Fenslern die WSnde, auf denen die Holzdecke ruhl. Die Sakristeirfiume legen 
sich um den tiefen Ghor herum. 

Nach Beendigung der Kirche erbaute Generalmagister Bernardinus Cyrillus 
auch den grossen Gommendatoren-Palast, welcher die Verbindung zwischen 
ihr und dem Hospital herslellt. Er erlebte jedoch die Vollendung dieses zweiten 
Unternehmens nicht, sondern musste sie, besonders die Hinzufiigung der Faqade, 
seinem Nachfolger Theseus Aldrovandus (1575 — 1582) (iberlassen. 

Wie zu erwarten, war man nach Auffiihrung so ausgedehnler Baulich- 
keiten besonders darauf Bedacht, sie im Innem sch6n und prachtig herzurichten. 
Dass die Kirche mit Fresken ausgeschmuckt wurde und eine vergoldete Decke 
erhielt, beweist den erlangten Wohlstand. Eine gleiche Prachl kam nun aber 
auch im grossen Krankensaale zur Entfaltung. Seine Wande behSngte man 
mit kostbaren Goldleppichen , vor denen eine lange Reihe von Himmelbetten 
Aufstellung fand. Die neue Holzdecke wurde bemalt, der malerische Schmuck 
wurde aufgefrischt und bis in die Kuppel hinein fortgesetzt, wo man neben 
den Prophetenfiguren die Jahreszahl 1598 liest. Gewiss werden wir im Hin- 
blick auf dieses grdsste Hospital Roms den Ausspruch eines Deutschen berechtigt 
fmden: >Die Hospitale zeigen eine solche Pracht, dass sie vor alien anderen 
modernen KunstdenkmSlern Roms Bewunderung verdienen« *^). 

SpSlere Papste haben bei Ausdehnung der Krankensaal-Anlagen den 
Saal Sixtus' IV. zum Vorbild genommen, wie die rechtwinklig daran stossende 
Sala Alessandrina und die grosse Sala Benedettina zeigen, welche letztere die 
Langseite des Hospitals nach der Engelsbrucke hin urn 92 Meter verlSngert *^), 
So hal dieses Hospital bis auf neuere Zeiten herab fortwfihrend Vergr6sse- 
rungen erfahren, welche ihm bei nunmehr fast siebenhundertjfihrigen Bestehen 
einen immer weiteren Wirkungskreis erschlossen haben. 

Die Jahrhunderte, welche seit der Griindung des Hospitales vergangen sind, 
hat keines seiner Geb^ude Qberdauert; die jetzige Anlage stammt der Hauptsache 
nach erst aus den siebziger Jahren des 15. Jahrhunderts. Die Neugrundung 
des Hospitals war fiir Rom von gleicher, wenn nicht von gr6sserer Wichtigkeit 
wie die Restaurationen der Kirchen und die wCirdige Aufstellung der Vati- 
canischen Bibliothek, welche seitdem ja weit mehr den Namen Sixtus' IV. ver- 
breitet haben. Gewiss trafen die Zeitgenossen mit ihrer hohen WerthschStzung 



der Wandgliederung im Innem, sowie einen mannlichen OberkSrper und zwei KOpfe. 
Letzteres sind Studien zum Schergen, welcher bei Aufrichtung des Kreuzes Petri 
den kurzen Kreuzesarm halt, und zum Kopf flber dem die Treppe hinabschreitenden 
Manne desselben Frescos. Auch sie, wie die Figuren eines Oxforder Blattes (Nr. 77 
in Robinson's ^A critical account*) setzen voraus, dass die hinabschreitenden Manner 
die vom Beschauer aus rechte Seite der Composition einnehmen, nicht, wie auf eineni 
Kupferstiche in Firmin Didot's >Gemaldegalerie elc.«, die linke Seite. 

*') Laurentius Schraderus, »Monumenta Italiae, 1592«f fol. 112^o. 

*^) Erbaut von Alexander VII. (1655-1667) und Benedict XIV. (1740-1758). 
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das Rechte. Eine Chronik berichtete Ober Sixtus IV.: »er habe (bis dahin) 
zebn CardmSle erwShlt, er habe auf eigene Kosten den Ponte rotto erneuern 
lassen, im Vatican schmQcke er das Hospital S. Spirito mit einem sch5nen 
Gebaude, zu dessen Grund er mit seinen heiligen HSlnden die ersten Steine 
selbst gelegt habe.< Und nach einer anderen gleichzeitigen Nachricht legte er 
das grosse Hospital »zum Schmucke der Stadt, sowie zum bequemen Gebrauche 
der Pilger und der Kranken an« *°). In der That trug das Hospital viel zur 
Verschonerung des vaticanischen Stadtviertels bei, als seine prfichtige Facade 
noch bestand und die Loggia, offen und unerh6ht, sich in regelmSssigen Bogen- 
linien um das GebSude herumzog. Ein Blick auf die Ansichten Roms in der 
Schaderschen Weltchronik und in Mantua'*), oder auch auf das Fresco Botti- 
celli^s in der Sixtinischen Capelle (iberzeugen uns davon, dass es zu den her- 
vorragendsten Bauten im damals neu erstehenden Rom gezahlt hat. 

Die hohe Bedeutung, welche dem Hospitale S. Spirito demnach zuzu- 
sprechen ist, l^st uns hofTen, dass die Darlegung seiner Baugeschichte, sowie 
die Reconstruction seiner Architektur und die ausfiihrliche Besprechung der im 
Saale vorhandenen altumbrischen Fresken ein willkommener Beitrag zu den 
kunstgeschichtlichen Forschungen sein wird, welche in jiingster Zeit mit Eifer 
auf dem Gebiete der r5mischen Frdhrenaissance vorgenommen werden. 



*®) Chronik des Filippo da Lignamine, und Vita Sixli IV. 

^^) Beide sind aufgenommen in de' Rossi's >Piante iconografichec. 
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Dtlrer's mannliches Bildniss von 1521 in der Dresdner 

Galerie. 

Von Karl Woermann. 

Um die Echtheit dieses charaktervollen Bildnisses, welche iiur voruber- 
gehend einmal im Katalog von 1846 angezweifelt worden ist, handelt es sich 
nicht. Das Monogramm, die Jahreszahl, das Gemalde, Alles ist unzweifelhaft 
echl. Die herben, eckigen Zflge des Dargestellten sind ausserordentlich charakter- 
voU aufgefasst und wiedergegeben ; die schwarze Kleidung hebt sich wirkungs- 
voU von dem warmen, wenngleich slumpfen, gelbrothen Grunde ab; die 
plastische, etwas glalte und harte Modellirung mit den grauen Schatten und 
hellen Lichtern ist auch anderen Werken DOrer's jener Epoche, z. B. der 
Lucretia von 1518 in der Munchener Pinakothek, eigen; das Eichenholz der 
Tafel weist, wie die Jahreszahl 1521, auf die Entstehung des Bildes wahrend 
der niederlandischen Reise des Meisters bin. Wenn das Werk beim ersten 
Anblick keinen erquicklichen Eindruck macht, so liegt das weniger an der 
Behandlung, die in ihrer Art meisterhaft ist, als an den unsch6nen Ziigen der 
etwas Starr und nuchtern aus grauen Augen dreinschauenden PersSnlichkeit. 
Um diese PersSnlichkeit nur handelt es sich gegenwfirtig noch. 

Den einzigen Anhalt zu ihrer Ermittlung gibt die nur theilweise sicht- 
bare Aufschrifl des Briefes, den sie in der Hand halt. Die Worle: >Deni 
pernh . . . zw< sind sichtbar. Das heisst: >Dem Bernhard . . . zu«. 

Der Dresdner Katalog von 1812, der erste, welcher dem Dargestellten 
einen Namen zu geben versuchte, hielt sich an die letzten beiden Buchstaben 
und erganzte >Zwingli€. Aber dass Zwingli nicht dargestellt sei, war leicht 
nachzuweisen. Seit 1822 glaubten die Kataloge eine Aehnlichkeit mit Lukas 
von Leyden feststellen zu k5nnen. Selbst HQbner's Katalog noch beraerkt in 
seiner ersten Auflage von 1856 zu unserem Bilde: »Gilt fdr das Bildniss des 
Lukas von Leyden «. Aber auch diese Hypothese hielt keinen Vergleich mit 
den bekannten Bildnissen des grossen hollandischen Meisters aus. Die zweite 
Auflage des Hiibner'schen Katalogs (1862) Hess den Zusatz daher auch weg. 
In seiner dritten Auflage (1867) findet sich zura ersten Male mit dem Hinweise 
auf Durer's Tagebuch die seitdem beibehaltene Bezeichnung des Dargestellten 
als Bernhard von Ressen. 
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Thausing erklarte diese Benennung 1872 in seiner Ausgabe des Durer- 
schen Reisetagebuches (S. 229— 230) fOr wahrscheinlich, 1876 in seinero >Durer« 
(S. 429) fur sicher ; und es gait fflr unzweifelhafl , dass das Dresdner Portrat 
Bernhard von Ressen darstelle, bis Ephrussi in seinera Werke >A. Diirer et 
ses dessins* (Paris 1882) p. 275—278 in Ifingerer Auseinanders'etzung unter 
Berufung auf das Bildniss Bernhard van Orley's in der bekannten alien, zuni 
Theil von H. Wierix gestochenen, von D. Lampsonius mit lateinischen Versen 
versehenen, von H, Cock in Antwerpen veranslalteten Saramlung nieder- 
iSndischer KunstlerportrSts des 15. und 16. Jahrhunderts, nachzuweisen ver- 
suchte, kein anderer, als dieser bekannte Briisseler Maler sei in dem Dresdner 
Bilde dargeslellt. Der Verfasser jener Zeilen registrirte diese Ansicht Ephrussi's 
im Nachtrag zur >Geschichte der Malerei* II. S. 793. Leitschuh aber eignele 
sie sich in seiner vortrefflichen Ausgabe des Tagebuches (Leipzig 1884) S. 123 
ohne weileres an. Wer nun die Erwartung gehegl hfitle, dass Thausing in 
der 2. Auflage seines >Diirer« (1884) auf diese Frage zurOckgekommen ware, 
wQrde entlauscht worden sein. Thausing wiederholt in der neuen Auflage 
einfach den auf unser Bild bezuglichen Passus der ersten, ohne der inzwischen 
in Kennerkreisen vielfach besprochenen Ansicht Ephrussi's zu gedenken. Eben 
deshalb ist es nolhwendig, die Frage noch einmal kurz zu erCrtern. 

Dass das Bild einen gewissen Bernhard darstelle, den DQrer auf seiner 
niederlSndischen Reise gemalt babe, muss den Ausgangspunkt der Untersuchung 
bilden. Da Diirer die meisten Zeichnungen und Gemfilde, die er in den Nieder- 
landen geschaffen, in seinem Reisetagebuch verzeichnet hat, so liegt es nahe, 
uns in diesem nach einem Bernhard, den er dargestellt, urnzusehen. In der 
That nennt Durer verschiedene Herren Namens Bernhard, die er gezeichnel 
oder gemalt babe: 

1) (Leitschuh S. 59): Item hab maister Bernhart, der Frau Margaretlia 
mahler (das war eben Bernhard van Orley) mit dem kohin conterfeit. 

2) (Leitschuh S. 71) : Item hab conterfet den klain Bernhart von Bresslen. 

3) (Leitschuh S. 74): Ich hab dem Bernhart von Castell, dem ich das 
gelt abgewann mit dem koln conterfet. 

4) (Leitschuh S. 77): Item den Bernhart von Breslen hab ich mit ohl- 
farben conterfet. (Hier ist »Breslen« nur eine Conjectur Leitschuh's, die ubrigens 
Thausing schon nicht fOr unm6glich erklart hatte; in der Handschrift steht 
Resten ; Campe druckte Ressen ; und factisch war die letztere ganz unbe- 
rechtigte Lesart die allgemein iibliche, von Thausing auch in seinem >Durer« 
angenoramene Lesart geworden). 

5) (Leitschuh S. 87) : Ich hab dem Bernhart Stecher und sein weib 
conterfet und ihm ein ganzen truck geschenkt und sein weib hab ich noch 
einmal conterfet und hab 6 stQber geben vor dem tSffelein zu machen. 

Diese funf Herren Bernhart wQrden auf drei reducirt werden, wenn 
wir mit Leitschuh annehmen, dass der vierte mit dem dritten und der dritte 
mil dem zweiten identisch sei. Dass aber dieser vierte in dem Dresdner 
Bilde dargestellt sei, das haben Hiibner, Thausing u. s. w. daraus entnomnien, 
dass Durer nur von ihm sagt, er habe ihn mit Oelfarben portrfitirt; im fiinften 
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Falle scheint zwar, da von einem Taflein die Rede ist, auch ein Oelbild ge 
meint zu sein; aber dem Wortlaut nach miissen wir eher annehmen, dass 
es sich hier um ein Doppelbild Stecher's und seiner Frau gehandelt babe. 

Wenn nun Ephrussi trotzdem annimmt, das Dresdner Bild slelle Bern- 
hard von Orley dar und sei nach der (unter Nr. 1) angefiihrlen Kohlenzeichnung 
gefertigt, so stiitzt er sich dabei lediglich auf die Aehnlichkeit des in dem 
Bilde Dargeslellten mil jenem Portrat Orley's in der Wierix-Gock-Lampsonius- 
scben Sammlung; diese Aehnlichkeit mQsste sehr iiberzeugend sein, wenn 
sie uns zu Ephrussi's Ansicht bekehren sollte. In der That nun ist die 
Aehnlichkeit mit dem Man ne, welcher in den Hondius'schen Nachstichen des 
bekannten Werkes die Unterschrift des »Bernardus Bruxellensis* tragt und 
welches seitdem vielfach fOr dessen Bildniss ausgegeben worden ist, auch z. B. 
in der Titelvignette zu A. Wauters' Artikel fiber ihn in der Histoire des peintres 
de toutes les ^coles, beim ersten Anblick eine Susserst auffallende; aber bei 
nfiherem Zusehen entdeckt man bald, dass die Identitat doch keine zwingende 
ist; und dass die Aehnlichkeit in der That nur eine zui^llige ist, beweist der 
Umstand, dass jener Stich gar nicht Bernhard van Orley darstellt. 
Schon Louis Alvin hat in seinem » Catalogue raisonn^ des Portraits grav^ par 
les trois freres Wierixc (Briissel 1867) p. 39 darauf aufmerksam gemacht, dass 
in den spateren Ausgaben des Antwerpener Kflnstlerportrat-Werks die Unter- 
schriften unter den Meistern Dirk Bouts (Theodorus Harlemius) und Bernhard 
van Orley verwechselt worden sind; und in der That kann sich jeder, dem 
die erste Ausgabe von 1572') zugSnglich ist, leicht davon Oberzeugen, dass 
in dieser, welche selbstverstandlich massgebend sein muss, der Meister, der 
dem Dresdner Bilde so fihnlich sieht, als Theodor von Harlem bezeichnet 
wird, wogegen der echte Bernhard von Briissel, wie er hier dargestellt ist, 
nicht die mindeste Aehnlichkeit mit unserem Bilde hat. Richtig benannt sind 
beide Bildnisse iibrigens noch auf den PortrSttafeln zu Karel van Mander's 
Lebensbeschreibungen der niederlandischen und hochdeutschen Maler> Ausgabe 
von 1764, Bd. 1, Taf. G, 2 und H, 2. 

Damit ist natiirlich die ganze Ephrussi'sche Hypothese iiber den Haufen 
geworfen, und es tritt, da Diirer gerade die in den Niederlanden in Oel aus- 
gefiihrten Gemalde vollstfindig verzeichnet haben wird, die alte Annahme 
Hiibner's und Thausing's, dass jener Bernhard von Resten, oder wie er hiess, 
dargestellt sei, voll in ihre Bechte. 

Es fragt sich nun nur noch, ob wir in der That diesen Resten mit 
jenem Breslen und diesen Breslen mit jenem Gastell identificiren diirfen. Der 
innere Grund, aus dem man zu dieser Identificirung seine Zuflucht genommen, 
war wohl die Annahme, es sei unwahrscheinlich , dass Durer gerade fQnf 
Herren Namens Bernhard in den Niederlanden gezeichnet oder gemalt haben 
sollte. Drei, wird man angenommen haben, seien ihrer schon ganz genug. FCir 
die Identificirung Bernhard's von Gastell mit Bernhard von Breslen, wird an- 



') Pictorum aliquot celebrium Germaniae inferioris effigies etc. Una cum 
Doctiss. Dora. Lampronii elogiis. Antwerpiae. Apud Viduam Hieronymi Cock. 1572. 
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gefuhrt (Leilschuh S. 157), dass die Herren von Gaslell im Breslau'sclien be- 
gutert gewesen seien ; fur die Idenlificirung des Bernhard von Resten mit ihnen 
kann man nur gellend machen, dass die Buchstabenformen der Wdrter Breslen 
und Resten allerdings so viele Aehnlichkeit mit einander haben, dass Hauer, 
dem wir die einzige erhaltene Abschrift des Tagebuches verdanken, leicht 
Resten fiir Breslen verlesen oder verschrieben haben kSnnte. Man wird zu- 
geben konnen, dass beide Hypothesen wahrscheinlich seien und doch einen 
zwingenden Grund fflr sie nicht anzuerkennen brauchen. Strenger wissen- 
schafllich ist es vorderhand wohl, sich, wie auch Thausing in seinem >Durer€ 
es gethan, an die Lesart der Handschrifl zu halten, wobei wir natOrlich Canipe's 
Seh- oder Druckfehler zu berichtigen und mit Leitschuh die Lesart Resten statt 
Ressen herzustellen haben. 

Zum Schlusse sei nur noch daran erinnert, dass der Brief in der Hand 
des Mannes auf dera Dresdner GemSlde weit eher auf einen Kaufmann, als 
auf einen Maler hindeutet. Wozu sollte Bernhard von Orley mit einem Briefe 
in der Hand dargestellt werden? Wir wissen hingegen ja, dass Holbein spfiter 
den Brief vorzugsweise zur Gharakterisirung von Kaufleuten benutzte; und in 
Gesch^en wird Herr von Resten doch ^rohl in der GeschSftsstadt Antwerpen 
gewesen sein, auch wenn er in Wirklichkeit Herr von Castell geheissen hILtte 
und im Breslau*schen begiitert gewesen wSre '). 



^ Nachtr§glich theilt Scblie mir mit, dass er das Bildniss Bernhard von 
Orley's auf verschiedenen Werken dieses Meisters (an der regelmSssigen Wieder- 
kehr derselben, dieselben Zuge zeigenden, in der Regel ruhig beobachtend abseits 
gestellten Gestalt) erkannt babe, n&mlich >auf einem der BrOsseler FlOgel zum 
Wiener Miltelbilde, auf dem Hiobs-Altar, auf dem Gerichts-Altar in St. Jacques und 
auf dem GQstrower Altar, auf letzterem sogar zweimal.c Soweit mir zur Zeit das 
Material zur NachprQfung dieser Entdeckung Schlie*s zug&nglich ist, besiatigt sich 
dieselbe vollkommen, und es gereicht mir zur Beruhigung, hinzufiJgen zu kOnnen, 
dass der Vergleich der ZGge dieser Gestalt mit denjenigen unseres DOrerportr^ts gar 
keine Aehnlichkeit zwischen beiden ergibt, wogegen eine Aehnlichkeit zwischen 
jenem Typus auf den genannten Bildern und dem echten Bar. van Orley des 
Lampsonius-Gock'schen Portratwerks sehr wohl constatirt werden kanh. 
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Berichte und Mittheilungen aus Sammlungen und Museen, 

tlber staatliche Kunstpflege und Restaurationen, 

neue Funde. 

Oldenbnrg. Grossherzo^liches Mnsenm. 

Von einigen Erwerbungen fur die Grossh. Sammlungen mOchte ich 
um so lieber Mittheilung machen, als es ja Thalsache, dass nicht selten Kunst- 
werke allein deshalb scheinbar verschwinden, well sie an Orten bewahrt werden, 
welche noch nicht die Ehre haben von dem grossen Tourislen- und Forscher- 
slrome beriihrt zu werden. Was das Verschwinden solcher Kunstwerke an- 
geht, so sind z. B. die beiden machtigen Cartons von Julius Schnorr von 
Carolsfeld, >Die Boten von Bischof Pilgrim bringen die Nachricht vom Tode der 
Burgunderc und >Der Wittwe Riidiger's wird die Nachricht von dessen Tode 
gebracht,« schon bei Gelegenheit der Ausstellung der Werke Schnorr 's in Ver- 
gessenheit gerathen gewesen und doch gehdren sie der 6ffentlichen Sammlung 
in Oldenburg an. 

Diese Beispiele liessen sich leicht, besonders auf dera Gebiete der Kunst 
der Gegenwart vermehren, da diese Werke ja gewohnlich zunSchst der 
Oeffentlichkeil enlzogen werden. So sei es mir denn gestatlel, dann und wann 
zu berichten, was fur uns erworben. 

Auf dem Gebiete der Kunst der Gegenwart sind es u. a. zwei kleine 
landschaflliche Perlen von A. Lier, deren ich gedenken mSchle. 

Die eine, mit zwei JSgern und Hunden, in weitem Blachfelde einer 
hiigeligen Gegend, deren Horizont von fernem Dorf begrenzt wird, tragt die 
Jahreszahl 1869, wo dies Bildchen mit einer Medaille ausgezeichnet wurde. 
Wie in so vielen Werken des verst. Meisters, liegt die ganze Landschaft im 
goldigen Abendlicht herbstlicher Sonne. Wahrend der eine der Hunde nahes 
Wild anzieht, wendet sich der eine Jager nach dieser Seite, der andere aber 
richtet die ermudeten Schritte hiigelansteigend dem fernen Dorfe zu. Die 
Klarheit der Farbe, die zierliche StafTage, so wirkungsvoll in die wellige, 
goldige Landschaft gestellt, erinnert unwillkiirlich an BurkeFs anziehende 
Gestalten. H6he 19 cm, Breile 40,2, Holz, Bez. ^ior (A. Lier). 

Die andere Landschaft flache sumpfige Waldgegend. Im gluhenden, 
dunstigen Abendsonnenschein sehen wir slilles dunkles Wasser nach dem 
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Hintergrunde sich zu einem Canal verengend, dessen bruchig, buschige Ufer 
einfallendes Gevogel zum heimlichen Sammelplatz einladen; der Vordergrund 
ist mit Enten belebt. H6he 20,6 cm, Breite 50, Holz, Bez. J^^a^ 

Beide wurden auf der internationalen Ausslellung in Mdnchen 1883 
angekauft. 

Eine dritle Erwerbung ist die Kaffeekellnerin von Francesco Vinea, dera 
Florentiner. Eine Kellnerin im bayrischen Anzug, mit weisser Haube und ge- 
blumtem Kleide, bringt mit iSchelnder Miene, nicht ohne die Elfenbein-ZShne, 
nur zu sehr Liebhaberei Vinea's, zu zeigen, in silbernem Geschirr den Kaffee. 

Dies Bild wurde in Berlin gekauft. Hohe 36 cm., Breite 26. 

Ein viertes ist das prUchtige Bild von H. Schilking, am Kellersee bei 
Eutin (Holstein). Im Auflrag gemalt. Das ostliche Holstein hat unsere 
nordischen Kunstler vielfach angezogen, aber die eigenthumliche, ich mochte 
sagen wenig ausgesprochene Configuration dieses lieblichen Landstriches macht 
es dem Kunstler sehr schwierig, den Charakter des Landes in einer Landschaft 
auszudrQcken. In der That sind eigentlich alle daran gescheitert, man hat 
wohl eine ganze Anzahl Veduten, aber Landschaften , von denen jeder, der 
einmal jene lachenden, welligen Gegenden, untermischt mit prachtvollen Buchen- 
waldungen, QbersHt mit hellen heitern und tief melancholischen Seen, welche 
man die Augen des Landes genannt, gesehen, sich von vornherein sagen 
muss, das kann nur in Ostholstein sein, dergleichen gibt es nur sehr wenige. 

Dem Schreiber d. Z. ist kein Bild bekannt, welches den Charakter dieser 
Landschaft so bestimmt wiedergabe, wie das des Professors Schilking. Es ist 
ein poetisch gestimmtes Waldbild mit klarem Durchblick auf und uber den 
in der Tiefe glSnzenden v^ldumsfiumten Kellersee. Riesen von Buchen, deren 
reicher BlStterschmuck in vorzflglicher Weise zum plastischen Ausdruck gebracht 
wurde, stehen an sanft ansteigender H6he im Vordergrunde. Es ist der be- 
ruhmle Dom mit der colossalen Buche, der »Palriarch« genannt, in dessen 
Schatten wir wandeln. Das BlStterdach ist so dicht, dass es uns vor der 
glQhenden Augustsonne schiitzt und Kiihle bringt. Von hier aus blicken wir 
hinab auf den tiefen See, liber den ein Kahn seine hellen Furchen zieht, und 
hinuber in weite Feme, in welcher der Ranch aus einer friedlichen HCitte in 
der Luft sich krSuselt ; gleich an diese Feme schliesst sich am gegeniiberliegenden 
Ufer ein dichter Wald, dessen stoize Wipfel vom Golde der Sonne umsaumt 
sind. Von hier sendet heiteres, sonniges Licht seine Fluthwellen in den hohen 
Wald, so dass das Licht glitzernd und flimmernd iiber den Erdboden gleitet. 
So sieht man es in Holstein, wo die dichten Laubkronen fast gar kein en Strahl 
durchlassen, gar oft. Erst wenn die Sonne niedriger steht und die scheidenden 
Strahlen schrfig (iber die Erde gleiten, dringen sie in das Waldesdunkel , wie 
Lrlichter uber dem durren Laub schwebend, in den vom Winde leicht be- 
wegten Halmen oder den FarrenblSttern tanzend. Dieser Moment ist in 
Schilking's Bild prSchtig und wohlthuend uns vor Augen gefiihrt. Nicht 
allein in wirkungsvoUer Weise, etwa im Sinne unserer modernen Impres- 
sionisten, deren Bilder man eigentlich Kegelbahnbilder nennen sollte, weil 
sie erst auf solche Entfemung wirken, sondern im soliden Sinne, strenger 
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Zeichnung und Gruppirung bis in die Einzelheit ; das Ganze aber durchschauert 
der Geist der Macht des deutschen Waldes. 

Von unserem Standpunkte aus kSnnen wir nur beklagen, dass dies 
Werk, wie ich meine, eines der bedeutendsten , welches unsere ja leider aus- 
sterbenden Maler deutschen Waldes geschaffen, nicht bei uns bleibt — es gehl 
in Besitz des Herzogs Alexander von Oldenburg in Petersburg Qber. H6he 
des Bildes 1,26, Breite des Bildes 1,76, Bez. H. Schilking 1883. 

Eine andere Arbeit unseres Meisters sei hier nur kurz erwiihnt, es ist 
ein Aquarell im Besitz der Grossherzogin von Oldenburg: Der »Visbecker 
BrSutigam*, es ist dies eine sagenreiche ungeheure Dolme von etwa 400 Fuss 
LSnge, welche umgeben von Fuhren in einsamer Heide liegt; auch hier hat 
unser Meister meisterlich den ernsten Charakter dieser riesenhaflen Stein- 
denkmale urgeschichtlicher Zeit, vereint mit poetischer Stimmung, wiedergegeben. 
Wir freuen uns hinzufiigen zu konnen, dass es dem Kunstler vergdnnt sein 
diirfle, von den zahlreichen Denkmalen derart, welche unsere Heiden schmflcken, 
noch eine Anzahl in Aquarell auszufOhren. 

Die neuesten Erwerbungen wurden in Bremen gemacht, Nr. 97 des 
Katalogs, von P. Brandt, Warschau, »Aus Polenc und Nr. 32 von Hermann 
Baisch in Karlsruhe, >Belauscht«. 

Wenden wir uns jetzt zu den Erwerbungen fiir das Antiquarium 
und die GemSldesammlung, so sei hier zuerst einer interessanten Sammlung 
von Terracotten aus Tarent gedacht. Es sind 52 Stuck, welche annShernd die 
Typen der dort so massenhaft vorkommenden Terracotten wiedergeben. Es 
sind nach dem Bullettino von 1881 bereits mehr als 25000 gefunden, von 
denen aber nur eine vfillig erhalten war; sie wurde mit 2000 Frcs. bezahll 
und wanderte nach Paris. Diese Terracotten Grossgriechenlands , gefunden 
in der Nfihe von Mare piccolo, von denen manche noch Spuren von Bemalung 
u. a. auch FrQchte zeigen, sind den so wunderbar anmuthenden aus den Grfibern 
von Tanagra sehr nahe verwandt, ja bei einzelnen sollte man glauben, sie 
stammten sozusagen aus derselben Form. 

Leider aber sind sie nicht so wohl erhalten, wie jene, da sie entweder 
am Erzeugungsorte liegen blieben oder, um Raum zu gewinnen, aus den 
Tempeln entfernt, in Gruben einfach iibereinander geschichtet und mit Erde 
bedeckt wurden. Hier ruhten sie, bis Culturarbeiten sie heute wieder zu Tage 
forderten. Das Erhaltene meist Kopfchen und einige wenige halbzerbrochene 
Gewand-Figuren, ist von gr6sstem Reiz. Die Lieblichkeit des Ausdruckes, die 
leichte, ich mSchte sagen schmeichelnde Behandlung des prachtvoUen Haares, 
die Flussigkeit der Gewandung sind ausserordentlich anmuthend. Von Neuem 
erhellt aus diesen Bruchstiicken das feine GefQhl der Griechen fQr Schonheit 
der Linien und ihre grosse Formgewandtheit. Diese zeigt sich besonders auch 
in der Bewegung des FigQrlichen , den Friichten, den Miniaturmasken , den 
Thierkopfen, welche trotz ihrer Kleinheit sehr fein und ausdrucksvoll modellirl 
erscheinen. 

Die Sammlung ftlterer plastischer Kunstwerke erfuhr ferner eine nicht 
unwesenthche Ergftnzung durch Erwerbung einer Anzahl vorzQglicher Bronze- 
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Copien (Sommer, Neapel) nach pompejanischen, herculanischen Bronzen u. s. w. 
aus dem Museo Borbonico in Neapel und der Abgiisse (Wasmuth, Berlin) der 
ebenso interessanten als wichtigen antiken Stucko-Reliefs , welche 1870 bei 
Gelegenheit der Regulirung des Tiber in der Nfihe der Farnesina gefunden 
wurden. Ein neuer Beweis, wie sehr sich Raphael in seinen vaticanischen 
Decoralionsarbeiten der Artikel anschloss. 

Fur die Grossherz. Gemaldesammlung im Augusteum wurden 1883 er- 
worben *. eine »Marine« von Anthonissen mil Monogramm. Die Mdndung eines 
machtigen Stromessehen wir belebt mit Boten und grSsseren segelnden Schiffen, auf 
leicht bewegtem Wasser. Im Hintergrunde die Stadt Antwerpen. H6he 51, 
Breite 92, Eichenholz. 

Ferner eine Landschaft von Gorneille Dubois, flache mit Baumen be- 
setzte Landschaft, durch welche ein Fluss zieht, fiber den im Vorgrunde eine 
Holzbrucke ffihrt, auf welcher Reiter. Pie ganze Arbeit gemahnt an Hobberaa. 
Hohe 57, Breite 81, Eichenholz, Monogramm. 

Pieter Bouts und Adriaen Boudewyns, von diesen beiden sich so an- 
riehend ergiinzenden Meistern ist ein vortreffliches Werk erworben, vol! 
heiteren Lebens in Landschaft und lebenden Wesen. Es tragt den Namen Bouts 
kaum merkbar in der hellen Farbe einer Planke. Ein waiter Dorfplatz, ge- 
schlossen von fernen Bergen, umgeben von schildgeschmuckten Gasthausern, 
durchfurcht von sandigem Wege, wird am Markttage belebt von zahlreichen 
Gasten, welche, sich selbst stSrkend, vor den Hftiisern halten und ihre Pferde 
ffittern. Vor jenen wieder Marklschreier, ihre Waaren und Mittelchen anpreisend, 
wahrend andere um Vieh feilschen. Den weiten Platz unterbrechen ein Zieh- 
brunnen und ein lustig fiber den Platz daherstfirmendes Kinderpaar, eine Flugel- 
muhle hoch in der Hand haltend. Alles athmet Leben und Vergnfigen, dabei 
sind die Figfirchen und K6pfchen voller feiner Charateristik. Das Bild zeigt 
deutlich den Einfluss v. d. Meulen's. Hohe 55, Breite 70, Leinwand. 

Molenaer, Klaas. Winterlandschaftam Fluss, mit Schlitten und Schlittschuh- 
iSufern, im Hintergrunde Dorf und Stadtchen mit Thurm. Gegen die rechte 
Seite aufsteigendes Ufer, welches von einem Schlitten mit einem Pferde er- 
kloramen wird , auf der Hohe beschneites GehCft vor einem Walde. Das Eis 
ist reich belebt mit Kinderschlitten , LSufern, beladenen Marktschlitten und 
wiedrum Laufern bis weit in die Feme. Kalte, schneegeffillte Wolken decken 
den Himmel, durch die oben rechts das Licht der Sonne mfihsam bricht, ein 
schdnes, winterliches Grau ubersilbert das Ganze. Molenaer bez., H6he 37, 
Breite 50, Eichenholz, 

Von einem Monogrammisten /t^, finden sich unter Nr. 470 und 471 zwei 
Landschaften mit Vieh in Schwerin, welche dem B. Heemskerk angehdren, 
wie zwei andere Gemalde derselben Galerie, Nr. 468 und 470. Heerde mit 
Bez. B. Heemskerk 1730 beurkunden. (Schlie, Beschreibendes Verzeichniss.) 

Es dfirfte nun nicht ohne Interesse sein, dass die hiesige Sammlung das 
Werk eines Meisters mit dem Monogramm JK^ erworben hat. Die grosse 
Aehnlichkeit dieser Handzeichen muss um so mehr auffallen, als unser Bild in 
seiner ganzen Auffassung und Behandlung nach sehr an A. Brouwer erinnert, den 
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Bode so bezeiclinend den Meister des Bauernlebens nennt. Wenn er auch 
dessen Feinheit in der Farbe bei Weitem nicht erreicht, so ist die Wieder- 
gabe massiven Bauernlebens und Lustigkeit doch hOchst wirksam. Es ist das 
Innere eines Bauernwirthshauses dargestellt. Nicht weniger als 21 mSnnliche 
Figuren, theilweise mit Thonpfeifen bewaffnet, sitzen und stehen in dem 
dunstigen, weiten, mit Bretterverschlagen hie und da abgekleideten Raum, 
welcher mit Balken gedeckt ist, von denen Schinken u. s. w. herabh^ngen. Das 
Licht fallt von der rechten Seite durch ein weites Bogenfenster ohne jede 
landschaftliche Aussicht. An den BretterverschlSgen sieht man zerlumpte Kupfer- 
stiche und Tafeln angedeutet. Alle Figuren, welche sich in funf Gruppen 
aufl5sen, zwischen denen blaue Kriige stehen und Karten am Erdboden 
hegen, sind von grosser Kraft. Die von Spiel und Trunk gerothelen Kopfe 
sind fiusserst lebendig in argerlicher Leidenschaft des Spieles, oder grober 
Lustigkeit, grobkSrnigen ErzShlungen Einzelner lachend zuhorend. Wer war 
nun dieser Monogrammist ? Hohe 48, Breite 83, Eichenholz. 

Das letzte der zu erwahnenden Bilder ist ein vorziigliches Werk von 
G. Eckhout, »Satyr bei den Bauern«, die heiss und kalt blasen. (Aesop's Fabeln 
Nr. 64 ed. Hahn : ''Avd-ptoTioe; xal Saxopoc.) Inneres eines niederlandischen Bauerri- 
hauses; man sieht .Vieh hinten im Stall und auf einem Verschlag auch Huhner, 
alles zur Familie gehSrig. Bauer und Bauerin sitzen am Tisch vor ihrer Schiissel 
mit dampfenden Kl6ssen, dem davoneilenden Satyr, welcher sich umwendend 
schakemd mit dem Finger droht, nachblickend. Das Bild ist von vorziiglicher, 
wohlthuend klarer Stimmung. Bez. G. v. Eckhout F. Ano. 1653. Hohe 56, Breite 65, 
Leinwand. Es soil aus der Grafl. Schimmelmann'schen Sammlung stammen. 
An dieser Stelle m6chte ich auch kurz bemerken, dass die Gypsabgusse 
der vielbesprochenen herrlichen in Eichenholz geschnitzlen Saaldecke in Jever 
sammtlich im Museum aufgestellt sind. Was die Art der Ausfiihrung und 
den Inhalt der Darstellung angeht, so sei hier nur erwShnt, dass die den 
Saal schmiickenden 28 Gassetten, von denen jede 1,61 m in's Geviert hat, 
sammtlich untereinander durchaus verschieden sind, wir in ihnen also eine 
der reichsten, v6llig erhaltenen Fundgruben der Renaissance besitzen. Im 
Uebrigen verweise ich auf das photographische Werk: Die Renaissancedecke 
im Schloss zu Jever. Leipzig 1883. E. Seemann. Die Gypsabgusse sind 
kauflich bei H. Boschen, Oldenburg. Die Zeit der Entstehung dieser Decke 
ist zwar nicht absolut bekannt, ebensowenig das Monogramm E. S., welches 
ich an der Decke auffand ; indess kann es nicht zweifelhaft sein, dass die Decke 
um die Zeit des zweiten Viertels des 16. Jahrhunderts entworfen und vielleicht 
erst etwas spater vollendet wurde. Die wichtigsten Griinde fur diese Annahme 
sind unter andern : die verstiimmelte Jahreszahl an der Decke, das Vorkommen 
von ahnlichen, datirten Arbeiten in Jever aus den Jahren 1556—1562/64. 
Diese Arbeiten sind theilweise der Decke geradezu entnommen. Was den Meister 
E. S. angeht, so diirfte er, wenn auch Niederlfinder oder Burgunder, seine 
Schule in Italien gemacht haben , so sehr erinnern diese reizenden Arbeiten 
in der Fliissigkeit der Zeichnung und ihrer sprudelnden Fantasie, welche immer 
Neues bringt, an die Grotesken Raphaels und spaterer italienischer Arbeiten. 



Digitized by 



Google 



ai>er slaalliche Kunstpflege und Restaurationen, neue Funde. 



455 



Die hie und da aufgetauchte Annahme, dass die vorkommenden Formen 
?on Hermen, Cartouche- Arbeiten u. dgl. m. mit der Zeit von etwa 1536—1550 
nicht in Einklang zu bringen seien, ist schon aus dem Grunde hinf^llig, weil 
wir nicht allein dergleichen Arbeiten selbst aus friiherer Zeit haben, (man 
vergleiche z. B. nur Gewerbehalle 1874 pag. 36 die Zeichnung von Ortwein, 
Blei-Relief des 15. Jahrhunderts ; ebenso die Blatter des K. K. Ssterreichischen 
Gewerbemuseums, des Capitelsaales zu Mtinster, das Grabmal des Markgrafen 
Bemhard III. u. s. w.), sondern dieselben auch in Italien und Frankreich, (z. B. 
die Arbeiten in Fontainebleau von 1536 etc., besonders auch die Reliefs auf 
niederrheinischen Krugen) lUngst in Anwendung gekommen waren. Es liegt 
nicht der leiseste Grund vor, wonach angenommen werden mCisste, Meister 
E. S. sei Schuler niederlandischer Kunst gewesen, wenn auch sein inneres 
Ich sich niemals von seiner Heimat losen konnte. 

Ein weiterer Schmuck unseres Antiquariums ist das Facsimile in Gold, 
Silber und Emaille des bekannten Olden burgischen Wunderhorns, an welches 
sich manche bis in das 10. Jahrhundert hinaufreichende Sage kniipft, welche 
jedoch erst im Jahre 1599 in der Chronik Hamelmann's vorkommen. Das 
wunderbar schon gearbeitete Horn hat eine ganze Litteratur hervorgezaubert, 
aber eigentlich nur theologischen Inhaltes. So behandelt ein Pastor um 1655 
die Fragen (Manuscript): 

1) Ob jene Jungfrau (welche dem verirrten Grafen Otto von Olden- 
burg 989 dies Horn gereicht) ein Mensch oder ein Geist gewesen? 

2) Ob sie fiir einen guten oder bosen Geist zu halten? 

3) Ob recht gewesen, dass der Graf das Horn genommen, den Trunk 
ausgegossen und das Horn behalten? 

4) Endlich wie man sich bei solchen Zufallen verhalten kSnne. 

Dass dies prSchtige GefSss nicht dem 10. Jahrhundert angehoren kann, 
lehrl der erste Blick. Es ist neuerlich angenommen, der Schfipfer dieses 
schonen Werkes sei Daniel Aretraus, welcher nach den Ann.: Corbeiensis in 
Corwey gelebt und 1455 in des Konigs von Dfinemark Dienste getreten sei, 
diesem aber steht wesentlich entgegen, dass AretrSus bis dahin nur durch 
diese Notiz bekannt, und neueren Forschungen nach, gerade dieser Partie den 
Ann. gefSlscht erscheinen. Die Wahrheit durfte sein, dass dies reiche Werk 
der Goldschmiedkunst um 1447 von einem rheinischen Kiinsller, vielleicht 
colnischen Meister geschaffen ist. 

Damals befand sich Konig Christian I. von DSnemark in Coin, um auf 
Wunsch des deutschen Kaisers gewisse Streitigkeiten zwischen dem Erzbischof 
von Coin, Carl v. Burgund u. s. w. zu schlichten. Auf diese VorgSnge deuten 
namentlich die Wappen auf dem Horn, welche dem Theilhaber ar» dieser 
Mission angehoren. 

Bei dieser Gelegenheit gelobte der K6nig den heil. drei Konigen, deren 
Namen auf dem Horn stehen, ein Kleinod, wenn er Erfolg habe ; diesen hatte 
er nicht, und so habe er das Kleinod behalten, sagt ein Chronist ohne jedoch 
die Art des Klein ods zu bezeichnen. 

Mit dieser Ansicht scheint uns das Spruchband auf der Spitze des Deckels 
VII 31 
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Drink all ut, wenig zu stimmen, es scheint eigentlich wahrscheinlicher, dass 
er diese Gabe seinem Bruder, dem streitbaren Grafen Gerhard, welcher in 
Coin von Carl dem KCihnen zum Bitter geschlagen wurde, widmete; um so 
wahrscheinlicher wird diese Annahme, als das Horn seit jener Zeit im Besitz 
des Grafen von Oldenburg blieb, bis es Ende des 17. Jahrhunderts in der Zeil, 
wo die Grafschaft eine Provinz D&nemarks war, nach Copenhagen gebracht wurde. 

Ein anderer Spruch um den Rand des Horns lautet: Mater Dei Memento 
Mei, dieser Spruch verdient deshalb unsere Aufmerksamkeit, weil wir ihn auf 
einem Spruchband, in Verbindung mit dem der Zeit angeh5rigen Bildniss der 
Gemahlin des K6nigs wiederfinden. (Vergl. Hist. Tidskrift I, pag. 422.) 

Abbildungen fmden sich in Hamelmann's und Winkelmann's Chroniken, 
sowie in Anderssen*s Bosenborgslott bei Kopenhagen, wo das Original auf* 
bewahrt wird. 

Eine Beschreibung der Einzelheiten, des im gothischen Stil aufgebauten, 
mit Figuren, Reitern, L6wen u. s. w. reich geschmiickten Trinkhornes mit dem 
Spruch wiirde hier zu weit fuhren. Die Hinweisungen auf obige Abbildungen 
mfigen geniigen. v. Alien. 



New-Tork. Das Metropolitan-Mnsenm. » 

Central-Park ist der technisch-moderne Name prachtvoller Kunslanlagen 
inmitten der Stadt. Pittoreske Hiigel- und Waldabschnitte, glatte Fahrstrassen 
in anmuthig geschwungenen Curven, statuengeschmiJckte Alleen, die von 
einem monumentalen Brunnen geschmackvoll abgeschlossen werden, bilden 
jetzt eine von Architekten und Kunstg&rtnern ausgefiihrte hoch interessante 
Landschaft, wo noch vor etwa 25 Jahren eine wiiste Flfiche von Felsblocken 
und Wassertumpeln bedeckt war. Dieser Park ist der schSnste Erholungsort 
von New- York; seine gefSllige Anordnung, die darin zerstreuten zahlreichen 
nationalen Sculpturen mit vielen sch6nen baulichen Anlagen beweisen zu- 
mindest, dass die technische Th^tigkeit der Amerikaner sich nicht allein auf 
den profanen Nutzbau (wie Eisenbahnen und Maschinen) erstreckt, sondern 
auch Usthetischer Auffassung und kunstgelauterter Durchbildung f^hig ist. 

Wenn dennoch kanstlerische Bestrebungen von 6ffenllichem Charakter 
noch nicht zahlreich zu Tage treten, so sind daran die politischen Ein- 
richtungen der Bundesstaaten schuld, in welchen so wenig als mSglich von 
oben regiert und somit auch nichts fflr fiffentliche Kunstpflege gethan wird. 
Dazu milssen hier stadtische Corporationen oder selbst Einzelne die Initiative 
ergreifen. So entstand das hiesige Kunstmuseum erst vor einigen Jahren durch 
reichejf^rivatpersonen im Subscriptionswege, erst spftter ubergab ihnen das 
Stadtmunicipium im Central-Park einen Bau, der jetzt ihre Sammlungen enthSlt 
und eingedenk der stildtischen Griindung Metropolitan-Museum genannt wird. 

In den reichgeschmCickten Park passt dieses Museum in seiner jetzigen 
Gestalt nur schlecht hinein. Es ist ein hfisslicher und plump gegliederter 
Bau; die machtig gewolbten Fenster im Mitteltract, deren spitzbogenfSrraige 
Umrisse von einem schwerfsllligen Sandsteinaufputz unterstrichen werden. 
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lassen auf eine modern gothische Stilisirung schliessen, wenn nicht zwei 
Flugel — fQr die Bildergalerie — ^mit Blendfenstern in den rohen angetflnchlen 
Backsteinwllnden ohne eine Spur von Ornamentik sich anschl6ssen, an welche 
wieder hClzerne TreppenhSuser in der Art schweizerischer SommerhSuschen 
angeklebt sind. Das Ganze, an welchem nach Bediirfniss ab- und zugebaut 
wird, ist nur provisorisch errichlet; an seine Stelle soil spftler ein Prachtbau 
mil einer Front von 900 Fuss LSnge trelen. 

Den Hauptraum des Museums bildet eine einfach decorirte Halle mit hoher, 
von eisernen Schwibbb6gen umspannter Glasdecke. Hier sind neben anderen 
Sammlungen in zierlichen GlasschrHnken auch die Cesnola-Funde aufgestellt. 
Ueber diese, welche durch Publicationen in jiingsler Zeit genugsam bekannt ge- 
worden sind, sowie auch Qber die AnfSnge eines Kunstindustrie-Museums rait 
vorwiegend didaktischem Zwecke gehen wir hinweg und wenden uns gleich zur 
GemSldegalerie. Doch vorher sei noch besonders eines Werkes der Plaslik gedacht. 
Unverraittelt zu den iibrigen Sammlungen, aber fiir sich selbsl ein sehr 
anziehendes Object ist eine vollstHndige Altarwand mit Darstellung der Jung- 
frau Himmelfahrt in krfiftigem Relief in gebranntem und glasirtem Then von 
Luca della Robbia. Der beruhmte Thonmodelleur fertigte sie fiir eine Kirche 
in Piombino an, von wo sie vor beilSufig fiinfzig Jabren nach Florenz kam, 
um kurzlich von einem kunstsinnigen Amerikaner gekauft zu werden, der sie 
dem Museum schenkte. Die Jungfrau ist als frei emporschwebende Mittelfigur 
aufgefasst, von befliigelten Cherubim umringt, der sich von oben ein Engelpaar 
mit der Glorienkrone naht, wShrend unter ihr vier tiarageschmQckte Manner 
in verzuckter Wonne emporschauen. — Der Hintergrund ist ultramarinblau 
untermalt und einige Stellen sind violett und citronengelb betupfl. Eine 
architektonische Umrahmung bilden Flachrelief-Ornamente nach einigen Bau- 
formen der italienischen Friihrenaissance , die den florentinischen Meister des 
funfzehnten Jahrhunderts lebhaft charakterisiren. 

Nirgends tritt nun aber das frische Datum und der Privatcharakter des 
Museums im Gegensatz zu unseren reichdotirten Hof- und Staats-Kunstsamm- 
lungen so deutlich zu Tage als in der Bildergalerie. Obzwar die financielle Zukunft 
des Instituts gesichert ist, so fliesst sein regelm&ssiges Einkommen derzeitig 
noch sparlich, es besteht aus Stiftungs- und Jahresbeitragen , die von den 
Mitgliedem auch in Form von Kunstwerken entrichtet werden kSnnen. Die 
kostspieligen und Oberhaupt selten kauflichen Meisterwerke der grossen histo- 
rischen Maler, namentlich der Cinquecentisten, sind demselben desshalb noch 
ebenso unerschwinglich, wie dem Kunstverein irgend einer grSsseren Provinz- 
stadt unserer Heimat. Dies vorangesetzt , muss man riickhaltlos anerkennen, 
dass mit beschrSnkten Mitteln ein bedeutendes Resultat erzielt wurde. — Eine 
reprasentative Vertretung der Hauptschulen wurde als gegenwfirtig undurch- 
fuhrbar erkannt und auch noch nicht angestrebt. So wurden die kleinen 
Fonds nicht nach alien Richtungen verzettelt, sondern fast ausschliesslich zum 
Ankauf von flSmischen und hollUndischen Meistern des siebenzehnten Jahr- 
hunderts verwendet, um eine geschlossene, zum weiteren An- und Ausbau sich 
vortrefflich eignende Sammlung von etwa 150 guten Bildem einer Periode anzu- 
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legen, deren Hauptwerke durch realistisch-kraflvolle Auffassung jedes moderne, 
namentlich aber das amerikanische Publicum sympathisch beriihren muss. 

Unler den flSmischen Meistern fSllt vor Allem ein dem Rubens zu- 
geschriebenes gewaltiges Altarbild >Die Riickkebr der heiligen Familie aus 
Aegypten* in lebensgrossen Figuren auf. Es soil zur Gruppe jener 39 grossen 
Gemfilde gehOren, die Rubens zwischen 1621—1626 fiir die Jesuitenkirche zu 
Antwerpen zu entwerfen begann. Man sieht auf dem oberen Theil des Slides 
Spuren von dem Kreisausschnitt der Altarwand, in die es eingesetzt wurde. 
Zu seiner jetzigen Rahmengr6sse wurde das Bild erst spHter ergSnzt (gleich- 
falls deutlich unterscheidbar) und dabei von Holz auf Leinwand ubertragen. — 
Die einfach-grossartige Auffassung der Figuren bekundet des Meisters Antheil 
an dem Werk, das Colorit und andere Einzelheiten sind aber nicht ladellos; 
das Bild wurde hdchst wahrscbeinlich , wie so viele andere, unter seinen 
Augen und nach seinen Anordnungen von der Hand eines Schiilers ausgefiihrt. 
Zwei andere »Rubens«: »L6wenjagd« und »Weibliches PortrSt* sind un- 
zweifelbaft Copien. Von Gaspard de Grayer, dem Freunde Rubens', ist 
» Alexander und Diogenes c das beste historische Bild der Sammlung und dieses 
Meisters wohl iiberhaupt. Alexander steht im vollen Sonnenlicbt vor dem 
hingekauerten Tonnenphilosophen , den Blick sinnend auf den Boden ge- 
richtet. Man kann angeborene Hoheit und Herrschergewalt nicht markiger 
als in dieser Heldenfigur voll strahlender Jugendkraft schildern und doch ist 
in ihr mit dem kiinftigen Welteroberer der philosophisch geschulte ZSgling 
des Aristoteles vereinigt. Dieses Bild wurde vom Museum zu Gent der 
Kaiserin Josephine als Huldigungszeichen dargebracht und gerieth spater in 
Privatbesitz. — Der Dritte im Freundesbund dieser zwei grossen Maler ist 
Jacob Jordan s. Eine neutestamentliche Scene, »St. Johann besucht das 
Kind Jesu *« ^), und ein ^Triumph des Bacchus* rufen die typischen Vorziige 
seiner leuchtenden Farben, noch mehr aber seine profan-vulgSre Bildung der Ge- 
sichtszflge in Erinnerung. — Von Abraham van Diepenbeck (Figuren) und 
Jan Wildens (Landschafl), Zeitgenossen des Rubens, ist »Jason's Erbeutung 
des goldenen Vliesses« von betrlichtlichen Dimensionen und klarer Ausfiihrung. 

— Rubens' grosster Schiiler van Dyck ist durch ein mittelgrosses Altarbild 
sehr gut vertreten. Das Bild, friiher Eigenthum des Madrider Museums, stellt 
die auf Wolken schwebende heilige Maria im Gebet um Aufhebung einer 
Seuche in Tarascon dar; eine reizend ausgefQhrte Engelschaar, in welcher 
ein kleiner Bengel ein verwestes Todtenhaupt — wohl das Sinnbild der Pest 

— forttragt, wShrend ein ihm zunSchst schwebendes Briiderchen mit aller- 
liebster Geberde sich das Nslschen zuhSlt, deutet die schleunige Gew^hrung 
der Bitte an. — Von anderen Schulern des Rubens sind Frans Snyders 
mit guten StilUeben und Cornelis de Vos mit einem tiichtigen MSdchen- 
Portrat zu erwalhnen. 

Unter den flamischen Genremalern finden wir den urgemiithlichen 



*) Die mit diesem Zeichen versehenen Bilder warden von dem franz5sischen 
Kupferstecher Jules Jacquemart im Auftrag des Museums gestochen. 
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Bauern-Brueghel mit einer seiner bekannten derben Darstellungen einer 
allgemeinea Prflgelei — und als hochverfeinerten Gegensatz dazu eine vor- 
treffliche Leinwand des feinfuhligen jiingeren Teniers: »Eine Dorfhochzeit« in 
dem k5stlichen, goldbraunen Colorit dieses Meisters. Unter den Landschaften 
dieser Schule finden wir »Jan oder Sammt-Bruegher durch drei reizende 
Bilder in kleinstem Format sehr charakteristisch vertreten. Seine Anwendung 
von Bieiglatte als Farben-Pigment hat sich durch Zersetzung und Nachblauen 
derselben auch hier empfindlich gerScht. Mit Umgehung mehrerer anderen 
im schwOlstig-unnatiirlichen Stil, die grossartige Sch5nheit der italienischen 
Landschaft nur schwachlich wiederspiegelnden Gem^de hebe ich eine kleine 
landschafUiche Perle von Louis de Marne, einem halb-modernen, der noch 
w&hrend des erslen Viertels unseres Jahrhunderts wirkte, hervor. Das Bildchen 
stanunt aus der beriihmten Collection Pommersfelden und stellt in k6stlicher 
Naturfrische ein von einem Bach besaumtes Kornfeld vor, worin zierlich aus- 
gefQhrte Figuren auf schmalem Pfad dahinschreiten , wfihrend ein Windstoss 
die goldigen Aehren beugt. — Der flamisch-franzosische Meister van der 
Meulen fuhrt uns in die Reiterschlachten der Feldherren Ludwig des XIV. 
und sein begabter hollSndischer SchQler Hugtenburgh in das Kriegslager des 
Prinzen Eugenius. — Die mit minuti6ser Sorgfalt ausgefuhrten Kirchenperspec- 
iiven des filteren und jfingeren Neefs fQhren die noch katholisch-idealistische 
Grundrichtung der alteren Schule /auf ein mehr realislisches Gebiet hinCiber. 
Und dieses erschliesst sich uns voll und ganz, sobald wir vor den 
Bildern der hollfindischen Meister stehen, die hier an Zahl und Bedeutung 
die der flamischen Schwesterschule bei weitem fibertreffen. Zwar vermissen 
wir Rembrandt, ihren genialen Reigenfiihrer, und damit den geistigen Hohe- 
punkt aller ihrer Bestrebungen , doch die Uebrigen sind in guter Zahl ver- 
sammelt und aus den meisten ihrer Werke leuchten seine Lehren und sein 
kOnstlerisches Vermfichtniss in unverkenntlichen ZCigen hervor. Keiner von 
ihnen besitzt aber die universelle Vielseitigkeit des Hauptmeisters> sondern 
jeder widmet sich — unseren zeitgenSssischen Kflnstlern so ahnlich — in fast 
einseitiger Ausbildung einem scharf begrenzten Sonderfach, am liebsten der 
effectvoU beleuchteten Landschaft, den intimen Genrescenen, den schlichten, 
aber pragnant individualisirten Portrats, und der enge Kreis wird schliesslich 
mit angstlicher Vermeidung der traditionellen Vorwurfe aus der Mythologie, 
der biblischen und weltlichen Geschichle — unseren moderuen Kanstlern 
wieder ganz ahnlich — durch eine sorgfaltigere Beachtung des bis dahin so 
untergeordneten Thier- und Stilllebens beschlossen. Es sind etwas schwerfallig 
angelegte Plebejer und trotzige Protestanten, die hier am Werke sind und ein 
Volk vertreten, das der spanischen Uebermacht die biirgerliche und kirchliche 
Freiheit und den Meereswogen den Boden zu seinen Aeckern und Wiesen ab- 
gerungen und das durch die vieljfihrigen KSmpfe gegen alles Fremdlandische 
misstrauisch und damit fur alle Lebensregung auf der Heimalsscholle, fur 
jeden stillen Reiz der einfSrmigen, berglosen, aber meer- und flussumgarteten 
Landschaft doppelt empfanglich geworden ist. Die Besten von ihnen m6gen 
das Ideal-Schone in fremden Werken kennen und zu schatzen wissen, sie 
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selbst lehren und iiben es Dicht; sie lehnen es schweigend ab, sich dem 
grossen Wanderzug nach dem Qppig-reichen, katholischen SQden anzuschliessen, 
sie gehen dadurch der Inspirationen des katholischen Gottesdienstes, der ver- 
edelnden Einwirkungen der Renaissance der antiken Kunstwelt verkistig, be- 
wahren aber rein und unvermischt den herben, naturwiJchsigen und kernigen 
Nationalstil, der nach mehr als zwei Jahrhunderten nichts von seiner Frische 
und nichts von seiner StUrke eingebiisst hat. Diese zlihen Wasserbaumeister, 
die als Ketzer gegen den Papst und als Aufstfindische gegen den kaiserlichen 
Oberherrn siegreich das Feld behaupten, demokratisiren die Kunstl 

Mit Rucksicht auf RaumverhSltnisse muss ich es mir versagen, hier auf 
jeden einzelnen Meister ausfQhrlich einzugehen. — Unter den Landschaflern isl 
Rangftltester Jan van Goyen, der durch eine wundervoll duftige Ansicht von 
» Haarlem und Umgebung aus der Vogelperspective* und sein chef-d'oeuvre 
»Der Moordeich*« (leider jetzt wegen Restauration unsichtbar) vertreten ist. 
Unter seinen Nachfolgern ragen Salomon Ruysdael und Meindert Hobbema 
um HaupteshShe heraus. Ersterer steht zwar seinem berflhmteren Bruder 
Jacob an poetischer Kraft bedeutend nach, iibertriflFt ihn jedoch an Feinheit 
der AusfOhrung, namentlich in kleinen Bildem. Sein Hauptwerk ist hier unter 
dem Titel »Marinec. Es ist die Miindung der Maas mit meisterhaft behandeltem 
Wasser, das vom Abend wind leicht gekr&uselt und von einigen Fischerbarken 
durchfurcht wird. Auf der einen Seite stelgt bereits die Nacht mit ihren 
tiefen Schatten (iber dem Wasser herauf, auf der an dem sieht man das noch 
sonnenbeschienene Ufergelfinde allmShlich in der Feme verschwimmen. Ein 
grOsseres zweites Bild mit nfther gerucklerem Ufer und schmfileren Wasser- 
streif, in breitem Vortrag, wiederholt, ohne die Feinheit des vorigen Bildes 
zu erreichen, einigermassen dasselbe. Das dritte, gr5sste Bild desselben 
Meisters stellt einen >Hollandischen Kirmesszug« dar. In einer Winterlandschaft, 
unweit von den ersten Hftusern des Dorfes, gruppirt sich eine sonderbare 
Cavalcade. Mynher und seine gewichtige Ehehfilfte — stammige, derbe 
Figuren — sitzen je zu zwei auf ein em Pferde, und soweit das Auge sieht, 
trabt Ross an Ross mit seiner schwerwiegenden Doppellast heran. Durch 
putzige FigQrchen , die seitwfirts Schlittschuh laufen , wird das Ensemble ver- 
starkt. — Den grfissten Theil des Bildes nimmt aber ein klarer Winterhimmel 
von besonders krSftigen Pinselstrichen ein. Hobbema ist durch einen seiner 
sonnendurchfluteten Waldabschnitte vertreten, der sich hier nach der Mitte 
offnet, um eine Biegung der Fahrstrasse und ein unter den BSumen verstecktes 
Hauschen sichtbar werden zu lassen. — Diesen beiden Landschaften schliessen 
sich der vortreffliche Renier de Vries und der in Kunstsammlungen so 
seltene Pieter van Ash unmittelbar, und entfernter Jan van Heyden 
und Jan van Kessel mit vedutenartigen Schilderungen einzelner Slrassen 
und Stadtkanale an. — Der Rembrandt'schen Landschaft mit ihrer zauberhaften 
Beleuchtung kommt am nachsten eine m&chtig angelegte Landschaft von 
Philip de Koninck. — Eine ganz exceptionelle Stellung nimmt aber der 
genialeAart van der Neer mit einer »Waldschmiede bei Nacht « und einem 
grossartig empfundenen »Sonnenuntergang« ein. 
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Unter den Portrfitisten steht voran Frans Hals, von dem das originellste 
Stuck der ganzen Sammlung herrflhrl. Es ist eines jener zahlreichen Conterfeis, 
die Hals von einer in der Kunstwelt unter dem Namen »HiIle Bobbe« be- 
kannten Haarlemer Hexe mit besonderer Vorliebe anfertigte und von dem 
sieh nur wiederholen Ifisst, was LObke Qber dasselbe Bild im Berliner Museum 
sagte: »Eine geniale Apotheose gemeinster HSsslichkeit«, wobei man das Wort 
genial zu unterstreichen hat. Das hiesige Bild ruhrt aus der Sammlung des 
Lord Palraerston her. Eine vom selben Meister fflr ein grSsseres Bild ent- 
worfene und von seinem Bruder Dirk Hals vollendete Oelstudie fClhrt uns 
einen >Schutzenaufzug zur Feier des westphalischen Friedens« vor. Von 
van der Heist ist hier sein Hauptbild, genannt »Die Musik*. Eine gut- 
genfthrte, hflbsche HollSnderin prQft eine Guitarre auf ihren Wohlklang in 
einer Landschaft mit obligatem Helldunkel. Eine herzlich ndchterne Allegorie, 
doch ohne Zweifel das schmeichelhafte PortrSt von irgend Jemand. Ein zweites 
Bild von ihm ist das PortrSt eines heimischen BQrgemeisters , eines jener 
lebenswarmen Bildnisse, die sich unverlQschlich ins GedSchtniss prSgen. — 
Auch von Marten van Heemskerck, dem Bauernsohn, ist hier sein Haupt- 
bild. Das PortrSt seines Vaters, ein bartloses, strenges Puritanergesicht, den 
Bauemfilz auf kurzgeschorenem Haar, mit von hohem Alter nicht erweichten, 
sondern versteinerten ZQgen, ein Bild von bewundernswerther Kraft der 
Modellirung. Das beste PortrSt der Sammlung ist aber das »Bild eines nieder- 
iSndischen Edelmannes ♦«, das Hauptbild von Adrian de Vries. Der Maler 
hat es verschmSht, Brust und Hals durch mehr als flflchtige Umrisse anzu- 
deuten, sein ganzes K5nnen concentrirt sich in diesem Kopf, der mit sanftem, 
schwermuthigem L^heln sich seitwdrts nach dem Beschauer wendet. Die 
noch jugendweichen, milden ZOge des Gesichts, die hellbraunen, mOde blickenden 
Augen sind wie von einem belebenden Odem durchgeistigt Ein daneben 
hSngendes SelbstportrSt von Terburg, correct, niichtern, untadelhaft, mit 
angstlich gefaltetem Sammtrock und zudringlichem Spitzenkragen , muss vor 
diesem Meisterwerk einfach erblassen. Viele PortrSts von Vries passirten bis 
vor Kurzem unbeanstandet als Werke von Rembrandt und noch gegenwSrlig 
ist die Zahl ihm zugeschriebener Werke auffallend gering. Das New-Yorker 
Bild trfigt folgende Unterschrift: Fecit Hagae Comitis (im Haag) A. de Vries 
anno 1643. Im Belvedere hSngt, wenn ich nicht irre, gleichfalls ein meister- 
hafles Portrat von ihm. -^ Von anderen Portr^tisten begnuge ich mich zu 
nennen : den grossen Kleinmaler fQr Sloflfe und Gewander Casper Netscher, 
Karel de Moor, Laurens van der Vinne, Pieter Nason, Michael 
Mierevelt, Nicholaas Maas und Aart de Gelder, die meisten SchOler 
und Nachahmer des Rembrandt. 

Die in alien Bildergalerien vertretenen, Oberall bekannten Episoden aus 
dem niederlSndischen Dorfleben schildern auch hier neben den berufensten 
Interpreten des Genres: Isaac und Adriaan van Ostade und Jan Steen 
noch besonders bedeutend William Kalf* und Quiryn van Brekelenkamp. 
Unter deutschen Kflnstlern schliessen sich ihnen um dieselbe Zeit der viel- 
seitige und gewandte Johannes Lingelbach (eine grosse Tiirkenschlacht 
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von ihm: »Befreiung Wiens durch Sobieski« ist zu conventioneli gehalten und 
entbehrt auch zu auff^llig jeden historischen Werth — sogar die richtige 
Locallandschaft — als dass ich dabei hier zu verweilen hStte, dagegen sind 
seine im Museum befindlichen Bauernscenen und Landschaflen sehr gut) und 
Francois de Paula Ferg, ein Oesterreicher, an. Zu einem verfeinerlen Genre 
fiihren P h i 1 i p p und Jan Wouverman mit ihren berittenen Edelleuten in 
efTectvoll ausgefuhrten Landschaflen. Von Thiermalern wtthle ich die Namen 
Nicolas Berghem und Willem Romeyn, unter Stilllebendarstellem die 
beiden De He em und Rachel Ruysch, um die Richtung der zahlreichen 
Uebrigen zu bezeichnen. 

Die bedeutenden Bilder aus anderen Kunstschulen im Museum lassen 
sich an den Fingern herzdhlen. Man findet idyllische Kindergruppen von 
Albani (wahrscheinlich Studien zur Ausmalung eines Frieses), das anmulhige 
Bild eines ganz jungen italienischen Prinzen von Bordone, das sch5nste 
FruchtstQck der Sammlung von der Meisterhand des Velasquez, die geist- 
reiche Studie einer »Orientalischen JQdinc von Goya, ein mythologisch-liisternes 
Bild von Boucher, ein gutes, naturalistisches Genrebild des ausserhalb 
Frankreichs so seltenen Ant. Le Nain, einen guten weiblichen Studienkopf* 
von Greuze (zu seinem grossen Louvre-Gem^de »Mal6diction paternelle) 
und schliesslich als pi^e de resistance eines der feinsten Bildnisse von Lucas 
Cranach, demJQngern: »Portrat einer deutschen Edeldame*, das mit seinen 
hell leuchtenden Farben so schmuck und frisch sich gibt, als ob es vor 
Kurzem erst die Staffelei verlassen h^te. Es stammt aus der Collection des 
Grafen Festetics. 

Der nicht unbetrachtliche Kunstwerth der Sammlung hat schwer darunter 
zu leiden, dass den Museumsmitgliedern werthlose Copien und Falsificate unter 
den prunkvollsten Namen schenk- oder leihweise an die Wfinde der Galerie 
zu h&ngen erlaubt ist. Nur selten findet man darunter gute Sachen, so 
letzthin namentlich eine kleine reizende Landschaft von Adam Elzheimer, 
ferner Ansprechendes von Delaroix, David Wilkie, Gainsborough und Reynolds. 
Eine besonders glorreiche Stelle nimmt aber unter den Leihobjecten die 
Madonna dei Candelabri ein, der erste authentische Raphael, der je 
nach Amerika kam. Sein gegenwartiger Besitzer Munro-Butler-Johnstone aus 
England wiinscht das Bild dem Museum zu verkaufen. 

Die Museums-Sammlungen werden schliesslich durch eine kleine Zahl 
moderner Sculpturen und halbj^hrliche Ausstellungea von modernen Bildern 
aus dem Privatbesitz reicher Bflrger mit den Kunstbewegungen der Gegenwart 
verknQpft. 

New-York. Emil Kegel. 
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Theorie und Technik der Kunst. Kunstunterricht. 

Semper, Gottfried, Kleine Schriften, herausgegeben von Manfred und 
Hans Semper. Berlin und Stuttgart, W. Spemann. 1884. Mk. 12. 

Eine Sammlung der »Kleinen Schriften* Gottfried Semper's darf in den 
weiteslen Kreisen auf freudiges Willkommen rechnen. Je mehr man bedauern 
muss, dass es dem grossen Meister nicht verg5nnt gewesen, sein Hauptwerk, 
>den Stile, zu Ende zu fQhren, mit um so grdsserem Dank wird jeder^ auch 
noch so kleine Beitrag, der geeignet isl, das Bild von der Tha'tigkeit des Ver- 
storbenen als Gelehrten und Kritiker abzurunden, entgegenzunehmen sein. 
Eine Anzahl der hier gesammelten Abhandlungen sind bereits frfiher ini Druck 
erschienen, z. Th. sogar allgemein bekannt; der gr5ssere Theil jedoch er- 
scheiDt bier zum ersten Mai. Mehrere der AufsStze waren ursprOnglich nicht 
in deutscher Sprache geschrieben: die Herausgeber haben es untemommen, 
dieselben zu ubersetzen. Man kann (iber die Berechtigung eines solchen Ver- 
fahrens gewiss verschiedener Meinung sein: eine Nothwendigkeit lag hier 
kaum vor. Es geht durch die Uebersetzung, mag sie noch so geschickt und 
gut sein, doch ein gutes Stuck IndividualitSt verloren; den Einwand der 
>materiellen Schwierigkeiten* fremder Sprachen filr manchen Leser kann 
man doch kaum gelten lassen. Die Leser Semper'scher Schriften werden 
Oder sollten dariiber doch wohl hinweg sein! 

Die AufsStze sind in vier Abschnitte gebracht: Kunstgewerbliches, 
ArchSologie der Architektur, LJrelemente der Architektur und Polychromie, 
Reisebriefe, Berichte u. dergl. Im ersten Abschnitte finden sich eine Reihe 
von Aufstttzen, welche als Vorarbeiten zu den betr. Abschnitten im »Stil* 
gelten k6nnen. AngehSngt sind einige Bemerkungen (iber kunstgewerblichen 
Unterricht, welche, s. Z. ffir die Einrichtung der Curse im Kensington Museum 

verwerthet, zeigen, wie Semper gleich im Anfang die Sache richtig angefasst [Ihj 

hat Der zweite Abschnitt enthSlt historische Untersuchungen architektonischer 
Pragen; hier zeigt sich so recht, wie Semper den Geist der antiken Bau- 
formen erfasst hat im Gegensatz zu den Stockphilologen, die am Buchstaben 
hangen. Selbst wo man nicht mit dem Autor (ibereinstimraen kann, findet 
man immer anregende neue Gedanken. Leider vermisst man im folgenden 
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Abschnitt die sch6nen Arbeiten, »die vier Elemente der Baukunst* und 
•Wissenschafl, Induslric und Kunstc, die sich aus aussern Griinden nicht 
haben in die Sammlung bringen lassen. Dafiir enthfilt derselbe aber zwei der 
trefflichsten Arbeiten Semper's, wahre Musterarbeiten auf kunstphilosophischem 
— sit venia verbo — Gebiet: »uber die formelle Gesetzmfissigkeit des 
Schmuckes* und flber »Baustile€. Der letzte Theil enthSlt Varia; in den 
Reiseerinnerungen tritt der Meister uns besonders lebendig enlgegen. — Es ist 
ein hoher Genuss, das Buch durchzugehen, man wird stets gem von Neuem 
damach greifen. Ueberall findet man eine Fiille neuer Ideen, aus weiten und 
tiefgehenden Studien entsprungen; und selbst Bekanntes regt durch die Art 
und Weise des Vortrages immer von Neuem an. Jedenfalls wird die vor- 
liegende Publication dazu beitragen, das Bild und die Personlichkeit des 
grossen Meisters immer deutlicher der Nachwelt vor Augen zu stellen ; hoffen 
wir, dass die in Aussicht genommene VerSffentlichung des unvoUendeten dritten 
Tbeils vom >Stil« bald folgen werde. A, P. 

Falke, J. von^ Aesthetik des Kunstgewerbes. Ein Handbuch fQr Haus, 
Schule und WerkstStte. Stuttgart, W. Spemann. (Mit 215 Abbildungen.) 
M. 12. -. 

Wohl nur selten kann ein Autor sein Buch mit solch stolzer Vorrede 
in die Welt senden, wie Jacob von Falke seine Aesthetik des Kunstgewerbes. 
Mit Befriedrigung darf gerade Falke es eingestehen, dass seine vielfachen 
trefflichen Anregungen, sein Ringen und Streben nicht zum kleinsten Theil 
am Aufschwung der modernen Kunstindustrie Schuld sind. Als vor fast 
zwanzig Jahren seine >Geschichte des modernen Geschmacks« erschien, da fand 
sie zunfichst Eingang in die Kreise, wo der Boden zur Aufnahme der Saat 
schon vorbereitet war; tiefer in das Volk drang schon die »Kunst im Hause,< 
die durch meisterhafle Form populfirer Darstellung auch den mittleren Classen 
verstSndlich war. Nun tritt der Verf. mit einem »Handbuch fQr Haus, Schule 
und Werkstfitte* hervor, welches sich nicht zum geringsten Theil an das 
heranwachsende Geschlecht wendet, ein Lehrbuch und Familienbuch zu werden 
bestimmt ist, dessen Inhalt zum Gemeingut des Volkes, gieichsam ein Stilck 
des Elementarunterrichtes hfiuslicher Erziehung werden soil. Denn noch 
lUngst nicht sind die allgemeinsten Regeln des guten Geschmackes selbst in 
den gebildeten Kreisen fest gewurzelt, so dass es dringend noth thut, sie in 
leicht fassbarer Form bequem zuganglich zu machen. Diesen Zweck wird 
das Buch ohne Zweifel im weitesten Umfang erreichen: es ist nach alien 
Richtungen vortrefflich geeignet, anzuregen. Es gliedert sich in drei Theile: 
die »Geschichte des Geschmackes c, die »allgemeinen GrundsHtze der gesammten 
Kunstindustrie*, endlich die »einzelnen Zweige der Kleinkunst unter fisthetischen, 
historischen, technischen Gesichtspunkten*. Unterstiitzt werden die Ausfiihrungen 
durch eine grosse Zahl trefflicher, speciell fOr diesen Zweck neu angeferligten 
Abbildungen. 

Aber nicht bloss ein Lehrbuch fQr Schule, Haus und WerkstStte liegt 
hier vor: so einfach sich das Ganze liest, so bekannt einem AUes vorkommt, 
so steckt doch eine gute Portion Material darin, dessen Kenntniss auch 
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Kreisen ausserhalb der Schule und WerkslSlte, recht wohl zutrSglich ist. 
Namentlich enth&lt die zweite Abtheilung eine Reihe von Betrachtungen , die 
zu dem Besten gehdren, was auf kunstphilosophischem Gebiete je geschrieben 
worden ist. Wird somil das Buch in erster Linie an den Orten sich einbiirgern, 
fQr die es bestimmt ist, — namentlich sollte es wegen der vornehmen und 
kunstlerischen Ausstattung auf Schulen , auch h6heren Schulen als Pr&mie 
recht hSufig Verwendung finden, — so darf es zugleich in der Bibliothek keines 
Kunstfreundes und Kunstlers fehlen. A. P. 



it- 



Kunstgeschichte. Archaologie. 

Gesammelte kunsthistorische Schriften, von R. Eitelberger von 
Edelberg, III. Band. Die Aufgaben des Zeichenunterrichts und vier kunst- 
historische Aufsfitze. Mit 46 Holzschnitten. Wien 1884. Wilhelm Brau- 
mQUer, k. k. Hof- und Universitfitsbuchhandler. 8o. XVI und 390 S. 
Die vier VortrSge flber die Aufgaben des Zeichenunterrichtes u. s. w., 
welche den dritten Band der gesammelten Schriften erdffnen, bilden eigentlich 
einen Nachtrag zu dem zweiten Bande, der ausschUesslich Abhandlungen und 
Yortnlge iiber 5sterreichische Kunstinstitute und kunstgewerbliche Zeitfragen 
enthielt. Was den Inhalt und die Tendenz dieser vier Vortrfige betrifiFt, so 
wnrde daruber bereits gelegentlich der Separatausgabe derselben an dieser 
Stelle gehandelt (Repertorium. Bd. VI. S. 367). 

Der zweite Theil des Bandes bringt vier kunsthistorische Abhandlungen 
in etwas hunter Mischung, jede aber von hervorragendem Interesse und 
eminentem Werth. Die erste Abhandlung ist dem Portrait gewidmet — sie dal. 
vom Jahre 1860; wie der Verf. selbst in dem jelzt dazu geschriebenen Nach- 
wort betont, richtete sich die Spitze derselben gegen die damals herrschenden 
Stilisten, » welche das Portrait geringsch^tzten und gewissermassen als eine 
tiefere Stufe der Kunst angesehen haben.« Weil der Verf. aber eine durchi 
aus positive und schdpferische Natur ist, so richtet sich auch seine Polemik 
nicht gegen das Einzelne, Besondere: er analysirt die Aufgaben des Portrail- 
malers, zeigt den Zusammenhang zwischen der Bildnissmalerei und Geschichts- 
malerei und gibt diesen seinen Deductionen Halt durch die knappe aber immer 
in das Schwarze treffende Charakteristik der hervorragenden Bildnissnialer 
aller Zeiten und Nationen. So polemisirt der Verf. nicht gegen Personen, 
sondern gegen principielle Irrthumer, und wenn wir heule hervorragendere 
Bildnissmaler besitzen als es vor zwanzig Jahren der Fall war, so sind doch 
noch die Mehrzahl der Kunstler und die Laien von jenen Irrthumern be- 
fangen, die der Verf. bekHmpft und schon deshalb ist dessen Aufsatz noch i' 

heute zeitgemiss und wird es noch lange bleiben — abgesehen davon, dass i^ii 

jede theoretische Erorterung, die Fundamentales gibt, Qberhaupt einen vom : f 

Zeitwandel unabhangigen Werth behauptet. 

Bine sachliche Bemerkung in dieser Abhandlung ist dem Ref. unklar 
geblieben. Es heisst da auf S. 201: Aber vor dem 13. Jahrhundert durften f', 

eigentliche Portraite derselben (von Christus und Maria) nicht in der Plastik, i 
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vor deni Ende des 14. nicht in der Malerei vorkommen. In Bezug auf 
Christus haben Mittelalter und Renaissance doch die Grundlinien des basili- 
kalen Typus nicht wieder geSnderl. Bei der Maria aber blieb der Typus 
gerade nur traditionell bis Giotto; von Giotto an verschwindet ein bestimmter — 
ich mochte sagen canonischer — Typus ganz aus der Kunst. So zeigt zwar die 
Maria vom 14. Jahrhundert eine Portraitdarstellung aber diese bewahrt keine 
>sagenhaflen Elementec, sondern ist von der Wahl der Modelle abhfingig; 
der Christustypus bleibt canonisch festgestellt und das Individuell-portratartige 
kommt bei ihm nie in Frage. Ob bei Sch5pfung des basilikalen Christustypus 
die Legende oder die gnoslische Unterschiebung antiker Gotterideale starker 
betheiligt war, ist hier nicht zu untersuchen. 

Es folgt nun die Abhandlung iiber Goethe als Kunstschriftsteller.' Grenz- 
gebiete bleiben immer am Lfingsten unbebaut. So fehll auch heute noch eine 
ersch5pfende Behandlung von »Goethe*s VerhSltniss zu der bildenden Kunst.« 
Zweierlei musste diese Arbeit leisten : erstens Zusamnienstellung und Prufung 
aller AussprQche Goethe's iiber bildende Kunst ; dann PrQfung der Leistungen 
der Kunst, welche im Banne der Goethe'schen Kunstlehre entstanden sind. Der 
Verf. wollte hier nur Goethe als Kunstschriftsteller charakterisiren, wollte nur 
andeuten, was bei ihm zu finden sei, und wollte die Entwickelung und den 
Wandel andeuten, der in Goethe^s Kunstanschauung wahrnehmbar ist. Der 
Verf. hat Recht, ein lilckenloses System iSsst sich aus Goethe's AussprQchen 
nicht construiren. Der JQngling beugt sich nur vor dem Gewaltigen, Erliabenen ; 
der Mann vor dem Harmonischen, Sch5nen und der Greis ist leicht grillig. Und 
darum kann auch jedes Ssthetische Glaubensbekenntniss, das sinnigste aber auch 
das unsinnigste sich noch auf Goethe als auf einen apostolischen Zeugen berufen, 
kann es und hat es gethan. Wer die Kunst- und Litteraturgeschichte unseres 
Jahrhunderts kennt, bedarf keines Beweises. Die von der Gesellschaft der W.K.F. 
Pramiirten sind verschollen — aber auch Preller ist ganz ein Kind Goethe'schen 
Kunstgeistes und Goethe*scher Kunstlehre gewesen. Man lese Roquette's schones 
Buch aber Preller. Des Verf. Aufsatz kann viel zur KlSrung und Belehrung 
iiber Goethe als Kunsttheoretiker beitragen; mit Grimm's Gapitel in dessen 
Vorlesungen Qber Goethe gehSrt er zu dem Besten und Eingehendsten , was 
iiber Goethe als Kunstschriftsteller gesagt wurde. ErschOpfend konnte der 
Verf. nicht sein, hatte auch nicht die Absicht es zu sein, aber seine Arbeit 
steckt voll von Anregungen und wird weiter wirken. 

Es folgt nun die Studie iiber Spielkarten. Die Einleitung gibt den 
gegenwSrtigen Standpunkt der Forschung iiber die Entslehung der Spielkarten 
und erstes Auftrelen derselben in den verschiedenen europftischen Lfindern. 
Die wissenschaftliche Bedeutung der Abhandlung liegt aber darin, dass eine 
bedeutende Fiille neuen Materials von hervorragender Bedeutung fiir die Ge* 
schichle dieses Kunstinduslriezweiges bekannt gemacht wird. Das Material 
ist zumeist der Hauslab'schen Sammlung entnommen, die augenblicklich im 
Besitze des FQrsten von Lichtenstein, vielleicht aber bald im Staatsbesitze sich 
befinden wird. Die nicht gerade grosse Litteratur Qber Spielkarten ist durch 
die Abhandlung des Verfassers wirklich bereichorl worden. 
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Den Schluss des Bandes bildet die Abhandlung liber Cividale in Friaul 
und seine Monumenle. Sehen wir von Localschriflstellern ab, so war der 
Verf. der Erste, der die kunstwissenschaftliche Durchforschung des Friaul durch- 
fiibrte. Wenn nun auch seitderZeit, der diese Studien entstanden (1857 und 59), 
die Kunstgeschichte nicht gefeiert hat, wenn namentlich die longobardischen 
Monumenle des Friaul von der Aufmerksamkeit profitirten, die in jungster 
Zeit diesem Architecturstil zugewendet wurde, so bleibt doch des Verf. Ab- 
handlung von grundlegender Bedeutung. Der Verf. hat bei Revidirung des 
alien Textes die neue Litteratur beriicksichtigt , auch Mothes wurde noch be- 
nutzt. Die Bezeichnung Baptisterium des Calixus ftir die Aedicula mil dem 
Immersionsbrunnen, die noch in der Domkirche von Cividale erhalten, behielt 
der Verf. mit Recht bei, trotz der Polemik, die Mothes dagegen fuhrt (Die Bau- 
kunst des Mittelalters in Italien S. 267, Anm. 520). Der Ausdruck Baptisterium 
bezeichnet Taufcapelle und wenn friiher diese Aedicula in einem besonderen 
Bau neben der Kirche sich befand, so war dieser allerdings der Baptisterialbau, 
aber doch eben nur, weil die Aedicula mit dem Immersionsbrunnen sich darin 
befand. Dass die Taufkirche niedergerissen wurde, weiss der Verf. so gut wie 
Mothes (vergl. Einleitung zur Beschreibung des Altars Pemmo's). Fiir Schnaase's 
precise Datirung des sog. Pemmo'schen Altares auf 738 ist der Verf. nicht ver- 
antwortUch; er nennt ihn den sog. Pemmo'schen Altar und gibt im Uebrigen 
die Inschrift, die dann ja den Sohn des Pemmo Ratchis als Stifter nennt. Ge- 
legentlich der Beschreibung einiger Codices und Kunstwerke im Capitelarchive 
(jetzt Stadtarchiv) sei nur erw&hnt, dass die locale und zeitliche Bestimmung 
des Codex Gertrudianus, wie sie vom Verf. gegeben wurde, nun schon einstim- 
mig acceptirt worden; auch Kraus, der friiher an den Ursprung dieses Codex 
in der Reichenau dachte, scheint jetzt in dieser Bestimnlung schwankend ge- 
worden zu sein und Trier fiir wahrscheinlich zu halten. (Man vgl. den Text 
zur Ausgabe des Codex Egberti, S. 7.) Ein glanzendes Zeugniss fur die Umsicht 
und den Scharfsinn, welche die histor. und archaolog. Forschungen des Verf. 
auszeichnen. H, «/. 

Kleine Schriften von Hermann Hettner. Nach dessen Tode herausgegeben. 

Braunschweig, Druck und Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn. 1884. 

8». VIII und 563 S. 

Hermann Hettner's Tod hat auf dem Gebiete der Litteratur- und Kunst- 
geschichte eine LQcke geschaffen, die nicht sobald gefiillt sein wird. Auf 
dem Gebiete zweier Wissenschaften besass er das Heimrecht, und der ver- 
stockteste Magister hStte es nicht wagen dQrfen, ihm dieses hier oder dort 
streitig zu machen. Auf beiden Gebieten schuf er ganz aus dem Vollen 
heraus. Sein Wissen war reich und griindlich, aber es war nicht todter Stoff 
bei ihm, zu dem Erworbenen trat das Angeborene: der Tief- und Fernblick 
fOr das Leben der Ideen, ihr erstes Aufblitzen, ihr wandelreiches Leben, ihr 
Versinken. Es war die gliicklichste Harmonic bei ihm zwischen Thatsachen- 
forschung und philosophisch vertiefter Auffassung der Dinge. Dem Kunst- 
historiker leistete bei ihm der Litterarhistoriker die besten Dienste. Das scheinbar 
selbstverstdndliche Axiom, dass Litteratur und Kunst in einem und demselben 
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Zeitalter von denselben Ideen und StofTen sich nShren, hat er doch erst durch 
eine Reihe der glticklichsten Nachweise popular gemacht. Seine >Italienischen 
Studien« sind gerade in dieser Richtung von grundlegender Bedeutung. So 
wird auch nicht bloss der Littemrhistoriker, sondern auch der Kunsthistoriker 
der Wittwe des Verstorbenen herzlichen Dank wissen, dass sie mit glQck- 
lichem Griff eine Reihe in Zeitschriflen und Zeitungen verstreuter Abhand- 
lungen sammelte und so wieder dem Genuss und der wissenschafllichen Ver- 
werthung zug&nglicher machte. In das Gebiet der Kunstgeschichte schlagen 
gleicb eine Reihe von Biographien: die von Alfred Rethel, Ernst Rietschei, 
Peter Cornelius, Moritz Schwind, Gottfried Semper ; knapp und formvollendel 
in der Fassung, warm in der FSrbung, steht der Verfasser doch im Urtheil 
auf der Hdhe des Historikers, nicht der Tageschronisten. Man lese da vor 
Allem die Biographien des Cornelius und Schwind^s und roan wird dies Urtheil 
nicht enkomiastisch finden. An der Spitze der kunstgeschichtlichen Abhand- 
lungen steht die iiber die neapolilanische Malerschule. Sie wurde 1846 ge- 
schrieben. Die thatsfichlichen Angaben darin stimmen heute zum grossen 
Theile nicht mehr. Aber unbenoramen bleibt Hetlner das Verdienst , der 
Erste gewesen zu sein, der die neapolitanische Malerei einer kritischen Wur- 
digung unterzogen hat. Und wie lange blieb es auch wieder still nach ihm! 
Crowe & Cavalcaselle und Milanesi haben es viel sp^ter angefangen, hier einige 
Ordnung zu schaffen. Und sehr weit sind wir auch heute noch nicht. 

Die Abhandlung >Die Franciscaner in der Kunstgeschichte* ist jungen 
Datums — aber die »Fachleute< lieben es nicht, schOnwissenschaflliche Revuen 
zu lesen, gut also, dass diese feinsinnige Studie mit dieser Sammlung auf 
das Bucherbrett des Gelehrten gelangen wird. Wie ausgezeichnet ist die all- 
gemeine Charakteristik der Franciscanerkunst im Gegensatz zur Dominicaner- 
kunst! Aber auch der concrete, ganz positive Fund mangelt nicht fQr die 
Erklfirung einiger neuer Motive (Fusskuss in der Anbetung der Kfinige. Dar- 
stellung des MutterglOcks der Madonna): es ist die »Meditatio Vitae Christie 
des Buona Ventura. Die vorzOgliche baugeschichtliche Studie >Der Z winger in 
Dresden «, der bis zur Wahrscheinlichkeit gediehene Nachweis, dass ein bisher 
ganz ungekannter Name, Heinrich Knopf, der Name des Sch5pfers der Pracht- 
riistung Churfiirst Christian's II. sei — sind den Fachgenossen aus der Zeit- 
schrift fQr bildende Kunst, wo sie zuerst erschienen, wohl in lebhafter Erinnerung. 
Von den Abhandlungen, welche der Geschichte der modernen Kunst gewidmet 
sind, nimmt den ersten Rang ein die im Jahre 1846 geschriebene: >Drangsale, 
Hoffnungen der modernen Plastik*. Welche frischen krfiftigen Geister besass doch 
jene Zeit des Drucks! Welche Ursprunglichkeit , welcher Glanz und welche 
KQhnheit des Gedankens, welche Sicherheit des Urtheils, welche prophetische 
Bestimmtheit in der Skizzirung des Programms der Zukunft ist dieser Arbeit des 
blutjungen Forschers und Aesthetikers eigen! Markig in Gedanken, markig in 
Worten, ist die Lecture dieser Abhandlung ein wahrhaft kdstlicher Genuss. Daran 
schliessen sich: Zur Charakteristik der neuen Historienmalerei (gelegentlich 
der Bilder von Rudolph Lehmann: Papst Sixtus V. die pontinischen SQmpfe 
segnend), der Landschaftsmaler Ernst Willers, das neue Museum in Dresden, 
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der Bau der Kreuzschule in Dresden, Joh. Schilling's Gruppen fOr den Treppen- 
aufgang der Brflhl'schen Terrasse in Dresden und die Besprechung der Ent- 
wOrfe fOr das Weliington-Denkmal in der St. Paulskirche zu London. Von 
den Gelegenheiisreden geh5rt hierher die Festrede bei der Sficularfeier der 
kdniglichen Kunstakademie zu Dresden, die bei der EnthQllung des Winckel- 
manndenkmals in Dresden und die GedHchtnissrede am Grabe des Julius 
Schnorr von Carolsfeld. — Keine der in diesem Bande vereinten kleinen 
Schriften Hettner*s mdchten wir missen ; das am Schlusse des Bandes folgende 
Verzeichniss der s&mmtlichen Schriften Hermann Hettner's Iftsst uns dagegen 
bedauern, dass einige kurzere Artikel nicht noch die Auswahl vermehrt haben. 

H. J. 

Architektur. 

Die Baukunst des Mittelalters in Italien, von Dr. 0. Motkes, K. S. 
Baurath. Jena, Gostenoble 1884. 

Ein dickleibiges Buch von 51 Bogen GrossOctav fiber die Baukunst 
des Mittelalters in Italien, sollte man eine solche Erscheinung heutigen Tags 
fur mdglich und nothig halten, nachdem der Gegenstand durch die Werke 
von Schnaase, LQbke, Kugler, HQbsch, Boito und wie die Autoren heissen, 
zur ErschSpfung behandelt erschien? Und doch hatte der Verfasser des 
vorliegenden Buches Recht, wenn er neuerdings Ober die Baukunst des 
Mittelalters in Italien sein Werk bearbeitete , durchaus selbstHndig , unab- 
hUngig von den Yorgangem stehend und vielfach im Widerspruch mit ihnen, 
aber doch vor Allem als ausQbender Architekt an die Sache sich heran- 
machend, der das Meiste selbst gesehen und abgebildet hat, uber das er 
spricht. So widerspricht er im Text wie in einer Unzahl von Anmerkungen 
rQckhaltlos den seither vorgebrachten Ansichten und wohl in den meisten 
F^len auch mit Recht. Es bleibt Sache der Specialforscher, seine Meinungen 
einer Kritik zu unterziehen, ich beabsichtige bier nur, eine allgemeine Charak- 
teristik des Buches zu geben. Die vielen Abbildungen sind im Ganzen 
charakteristisch gezeichnet, wenn sie auch weit hinter denen eines Viollet- 
Le-Duc zurQckbleiben an geschmackvoller Darstellungsweise und obgleich sie 
zu gehSuft erscheinen, weil oft auf einem Uolzstock zu viel Details unter- 
gebracht sind, die wegen ihrer Kleinheit an Deutlichkeit verlieren. 

Das Buch ist kein Lesebuch, sondern ein Nachschlagewerk fCir solche, 
welche Specialstudien betreiben wollen. Es umfasst einen undbersehbaren 
StofiT an Einzelheiten , und ist aus diesem Grunde auch nicht Obersichtlich 
genug behandelt. Eine Eintheilung in 7 Capitel ist bei dem Ueberreichthum 
an Detail zu ungenOgend, eine specificirtere Gruppirung wSre bei einer 
2. Auflage sehr wdnschenswerth. Die Register sind auch nicht so gedruckt, 
dass man einen Gegenstand leicht findet, sie mQssten zu dem Ende nicht so 
platzsparend gedruckt sein. In Bezug auf den Text darf man wohl fOr eine 
2. Auflage den Wunsch aussprechen, er mochte von nicht selten vorkommen- 
den Provincialismen frei gemacht werden, sowie von nicht allgeraein gebr^uch- 
lichen Ausdrdcken wie »Kndnch« statt Canonicus. 
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Auf den Inhalt des Buches ausfiihrlicher einzugehen ist niir nicht m6g- 
lich. Es ist eine Arbeit, der man den enormen Fleiss des Verfassers bereit- 
willig zugestehen muss. Wer weitere Studien (iber die miltelalterliche Bau- 
kunst Italiens machen will, wird stets auf das Werk zurQckgreifen mOssen. 
Wo man iiber einen speciellen Bau Auskunft sucht, wird man sie in reichlichem 
Maasse finden, kritisch beleucbtet und gesichtet, bekleidet von dem ndthigen 
arcbaologischen Beiwerk und in vielen Fallen illustrirt durch Abbildungen. 

Ueber einen Punkt vermisse ich erwtinschte Aufschlusse bei Durchsicht 
des Werkes, Qber den Zusammenhang deutsch-mittelalterJicher Bauten mit 
den itaiienischen, der in vielen Ffillen kaum zu bezweifeln ist. 

Ich will unter vielen Einzelheiten, die mich an diesem Werk gefreut 
haben, nur den schiefen Thurm von Pisa erwahnen, den ich dieser Tage 
wieder sah. Der Verfasser gibt von jedem Slockwerk des Thurmes in Centi- 
metern genau die Hfihedififerenzen auf der geneigten und entgegengesetzten 
Seite an, sowie, wie die Meister am Bau die Sockel der Saulenbasen und die 
Saulenschfifte erhohten, um die nothige Ausgleichung herzustellen. Mag der 
Verfasser diese, wie viele ohne Quellenangabe milgetheilten , Notizen der 
Autopsie und Selbsterforschung verdanken oder nicht, an einem so scheinbar 
nebensllchlichen Beispiel erkennt man die Gewissenhaftigkeit, mit der der 
Verfasser zu Werke ging. Polemik gegen den Verfasser mSgen die unter- 
nehmen, welche griindlichere Studien Qber die mittelalterliche Baukunst 
Italiens betreiben. Das Buch von Mothes aber wird stets als die erste griind- 
liche Arbeit iiber den Gegenstand von Werlh bleiben. Darum sei es Jeder- 
mann bestens empfohlen. T, 

Beissely Stephan, S. J.^ Die Baugeschichte der Kirche des heiligen 
Victor zu Xanten, nach den Originalrechnungen und andern hand- 
schriftlichen Quellen dargestellt. Mit vielen Abbildungen. Freiburg im 
Breisgau. Herder'sche Verlagshandlung 1883. 

Es ist ein wenig bekanntes, von Reisenden meist schnell durchfahrenes 
LiSndchen, das Herzogthum Cleve, und doch birgt es in der Stiflskirche zu 
Xanten und der Nicolaikirche zu Calcar Kunstwerke oder vielmehr eine 
HHufung von solchen, vde sie in andern Gegenden Deutschlands sich auf eine 
viel grossere Strecke vertheilen. Der gr6sste Reiz, den speciell Xanten dar- 
bietet, ist der, dass die dortige Stiflskirche und ihre Umgebung fast unver- 
sehrt die StQrme des dreissigj^hrigen Krieges, der franz5schen Revolution und 
nicht zuletzt auch der Verbesserungswut des vorigen und dieses Jahrhunderts 
entgangen ist. Dazu kommt dann das historische Interesse. Liegt doch 
Gastra Vetera oberhalb der Stadt am FOrstenberg, der Ort Birten, an deren 
Mauern sich einst das Geschick des jungerstandenen deutschen Reiches ent- 
schied, jetzt im Strombett des Rheines, ist Xanten selbst, auf den Resten 
einer romischen Golonie erbaut, die angesehenste Stiftskirche des Erzbisthum 
Koln gewesen. Doppeltes Interesse hat die Kirche fur den Kunstfreund aber 
deshalb, weil die handschriftlichen Quellen zu ihrer Geschichte fast unversehrt 
erhalten sind, wie das wohl nirgends sonst der Fall ist. Die Baurechnungen 
heben mit dem Jahre 1356 an und gehen fast ohne Unterbrechung bis 1807. 
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Dazu kommt dann die riesenhafte Fiille anderweitigen Materiales zur Ge- 
schichte des Stifled, das viele wichtige Angaben fiir die Baugeschichte ent- 
hfilt: Urkunden, Copiebiicher, Ghroniken, Nekrologien, Rechnungen u. s. w. 
So ist es dem Bearbeiter m6glich, einen Einblick in das Leben eines reichen 
und machligen Stifles zu geben, aus dessen Mitte der Grunder des Pramon- 
stratenserordens , der h. Norbert, hervorging und von dessen Propslen zwei 
den papstlichen Stuhl besliegen. 

Es ist also eine dankbare Aufgabe, die der Verfasser sich slellle, wenn 
auch Auszuge aus den Baurechnungen von Scholten und Junkmann bereils 
1852 verSffentlicht waren — wohl die erste Publication solcher Art — eine 
sehr gule Aufnahme in 79 Originalphotographien , von Wolff besorgt, seit 
1881 vorlicgt, und letztere Arbeit neben unserer nothig bleiben wird. Die 
Arbeit ist in popularer Darstellung gefasst, wodurch dieselbe allzu breitspurig 
und hie und da auch allzu glorificirend geworden ist. Es war dadurch 
auch bedingt, dass manche Fragen einbezogen sind, die direct rait dem Thema 
nicht in Verbindung stehen. Der erste Theil ist wesentlich hislorisch, er 
befasst sich mit der Geschichllichkeit des Martyriums der thebaischen Legion 
und des h. Victor, mit der angeblichen Griindung der Stiftskirche durch die 
h. Helena, der complicirlen Frage der Entstehung des Naraens Troja fiir 
Xanten, kurz mit der ganzen Griindungsgeschichte von Xanten. Ich verzichte 
auf eine Kritik dieses Theiles hier naher einzugehen, die nicht in alien 
Punkten beistimmend lauten kann. 

Nach mehreren Branden Slterer Bauten erstand seit 1109 eine neue 
roraanische Kirche, deren fistlichster Theil 1128 durch den h. Norbert ge- 
weiht wurde, bis 1213 waren das ganze Schiff und die drei untersten Geschosse 
des Westbaues, der aus zwei flankirenden Thiirmen und dem Miltelbau bestehen 
sollte, vollendet. Am Siidlhurme wurden dann noch im Anfang desselben Jahr- 
hunderts zwei weitere Geschosse aufgeselzt, denen zwischen 1378 und 80 dann 
das letzte Geschoss folgte. Ganz nach dem Muster dieses wurde dann eben- 
falls zu gothischer Zeit der Nordthurm, nur im Detail ein wenig abweichend, 
ausgefuhrt. So ist wunderbarer Weise die Harmonic der Westfai^de dadurch 
gewahrt, dass dieselben Steinmetzen, welch e fiir den Chor gothisches Maass- 
werk arbeiteten, hier romanische Profile nachahmten. Bei der Sucht mittel- 
alterlicher Baumeister, nur eigene Gedanken vorzubringen , keine Riicksicht 
auf die Einheit des Werkes zu nehmen, ist diese gerade entgegengesetzte, 
wohl einzig dastehende Bauweise wohl nur dadurch zu erklfiren, dass in 
Xanten der technische Werkmeister viel abhangiger war von seinem Magister 
fabricae, der aus der Zahl der Canoniker genommen war, als die andern 
mittelalterlichen Baumeister von ihren oft wechselnden Kirchenpflegern. Von 
diesem romanischen Bau ist uns nur der interessante Westbau erhalten. Seit 
1263 begann dann um den zunachst noch erhaltenen romanischen Ostbau 
ein neuer gothischer zu erstehen. Damals war der Bruder des Erzbischofs 
Konrad von Hochstaden, der den Bau des K6lner Domes begann, Friedrich, 
Propst von Xanten. In ihm darf man aber nicht mit dem Verfasser einen 
besonderen Forderer des Baues sehen, da er ja sich weigerte von dem Terrain 
VII 32 
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der Propslcurie fiir den Bau Grund und Boden abzutreten. Der Bau stand 
unter nordfranzSsisch-belgischem Einfluss, nicht, wie man bisher annahm, 
unter kSlnischero, der erst langsam, aber iromer starker auflritt. Der Fortbau 
wurde durch einen Brand, der den Westbau stark beschadigte, im Jahre 1372 
aufgehalten, erst 1437 war der ostliche Theil voUendet, nach einer Pause 
begann 1483 der Bau des Verbindungsstiickes zum Westbau, welches 1519 
beendet wurde. Es wird der Fortgang des Baues auf Grund der Bau- 
rechnungen Jahr fQr Jahr, SSule fiir Saule, Fensler fur Fenster nachgewiesen. 

Mit als der beste Abschnitt des Buches darf der >die Verfassung des 
Xantener Kapitels und die Bedeutung seiner Stiftsrechnungen« betitelte be- 
zeichnet werden. So schwer es isl, von manchen Einzelheiten des Kioster- 
lebens sich ein richtiges Bild zu machen, um so lieber wird man zu dieser 
Darstellung einer sehr coniplicirten Stiflsorganisation aus der Hand eines 
Verfassers greifen, der selbst einem Orden angeh6rt. 

Sehr interessant sind die Angaben iiber die Stellung des Architeklen 
(Magister lapicida); urspriinglich hatte er eine Laienprfibende inne, war also 
lebenslanglich angestellt; spater schloss der mit dem Bauwesen beauftragte 
Canoniker, der Magister fabricae, mit jedem Baumeister einen Vertrag, der 
meist sich auf Ausfiihrung einer bestimmten Arbeit bezog, selten auf lange 
Jahre festgesetzt war. Ganz in gleicher Weise beginnen sehr friih Vertrage, 
die man als Accordvertrage bezeichnen muss. Es werden so Gew61berippen 
nach bestimrotem Modell fertig von auswSrts geliefert. Man sieht, wie fruh 
solche Accordarbeiten der »Kunst< der Steinmetzen das Feld abgewannen. 
Die gewissenhafte Bearbeitung der Baurechnungen zeigt ferner," dass die Zahl 
der beschafligten Arbeiter stets eine sehr niedrige war, und diese meist aus 
der nSchsten NShe stammten. Ein Verkehr mit dem Siiden Deutschlands 
bestand in keiner Weise. Um so mehr ist es zu bedauern, dass der Verfasser 
ganz und gar die Stein metzzeichen bei Seite gelassen hat. Es wurde dadurch 
ein Studium des Einflusses der Xantener Meister auf die Umgebung mSglich 
gewesen sein. Das Material des Xantener Miinsters, ein Vorposten der Haustein- 
bauten gegeniiber dem Gebiete des Backsteins, stammt wie das des Kolner Doms 
vom Drachenfels (nicht >Drachenfeld«, wie der Verfasser constant schreibt); fur 
die feineren Arbeiten wurden »Manstersteine« genommen, worunter die Steine 
der Baumberger HOgel bei MQnster zu verslehen sind, die auch bei St. Lam- 
bert! und Liebfrauen in Miinster und neuerdings wieder fiir feinste Arbeiten 
sehr stark verwandt wurden. 

Der beigegebenen Illuslrationen (Grundrisse, Grundrissvergleichungen, 
Saulenprofile, Maasswerk u. s. w.) sind zwar »viele«, besser wSre es schon 
gewesen, wenn ein grosser Plan mit Angabe aller Details und Anbauten bei- 
gegeben und neben der Westfaqade eine gleiche Ansicht fur die Seitenfront 
und dazu gute Querprofile gegeben wftren. An manchen Stellen leidet unter 
dieser mangelhaften lUustrirung die Verstfindlichkeil des Buches. 

Leider hat der Verfasser auch nicht seine Studien auf das reiche Mobiliar 
ausgedehnt; davon sind nur einzelne Reliquienschreine und die um 1250 ge- 
fertigten Chorstahle, welche aus dem alten romanischen Baue in den gothischen 
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Qbertragen wurden, eingehend behandelt. Aber abgesehen von diesen Mfingeln, 
von manchen schiefen, allgemeinen Urtheilen (z. B. fiber den Einfluss byzan- 
tinischer Kunst, fiber den Einfluss der Bettelorden auf die Verbreitung der 
Gothik u. s. w.) ist das Buch eine sehr dankenswerthe Leistung. 

Donaueschingen. Dr. A. Schulte. 

Heinrich Freikerr von Ferstel, Festschrift bei Gelegenheit der feier- 
lichen Enthullung seines Denkmals am k. k. 5sterreichischen 
Museum ffir Kunst und Industrie. Wien 1884. Verlag des k. k. 
osterr. Museums. 

Am 30. Mai d. J. wurde das Denkmal Ferstel's im 5sterr. Museum, 
dem, wenn auch nicht gewaltigsten , doch liebenswfirdigsten Werke dieses 
Kunstlers enthfillt. Es besteht in einer Bfiste aus Laaser Marmor von Tilgner's 
genialer Hand und wurde angebracht fiber der Erinnerungstafel an die feierliche 
Schlusssteinlegung des Museumsbaues. Den feierlichen Act begleitete eine 
Gedenkrede, gesprochen von J. v. Falke. 

In knappen Zfigen wird darin die Wirksarakeit Ferstel's geschildert, 
seine Bedeutung ffir die Entwicklung der Architektur des 19. Jahrhunderts 
festgestellt. Dem Adel der Form vermSlt sich ein Ton warmer herzlicher 
Verehrung, der auch in der energischen Vertretung der noch unerffiUten 
kfinstlerischen Forderungen Ferstel's zu Worle kommt und praktische Erfolge 
erzielen m6ge. 

Diese Festrede von Falke's erSffnet die bei dieser Gelegenheit publicirte 
Festschrift ; es folgen dann die Aufs^tze Eitelberger^s, des vieljShrigen Freundes 
des geschiedenen Kfinstlers: der eine bespricht die Bauthfiligkeit Ferstel's 
seit dem Jahre 1879; der zweite lenkt die Aufmerksamkeit auf die zu wenig 
beachtete litterarische Wirksamkeit Ferstel's; der dritte bespricht dessen 
Stellung zur Wiener Gesellschaft. Der letztere schliesst mit Wiedergabe des 
letzten Schriftstfickes Ferstel's, den von ihm auf dem Sterbebett geschriebenen 
Brief an Theophil Hansen, zu dessen 70. Geburtstag. Der Brief ist aus 
Zeitungen bekannt, aber wir danken es Eitelberger von ganzem Herzen, dass 
er dieses litterarische VermSchtniss des Kunstlers durch Publication in der 
Festschrift vor der Vergessenheit gesichert hat. Einen Wunsch hat Eitelberger 
durch seinen Aufsatz fiber Ferstel's litterarische Wirksamkeit lebhaft rege ge- 
macht : wfirde er nicht die einzelnen litterarischen Publicationen FersteFs durch 
eine Gesammtausgabe dem Kunsthistoriker und dem Architekten zugfinglicher 
machen, als sie es jetzt in Fachzeitschriften oder gar in Actenbfindeln sind? 

Die Festschrift ist mit einer Reihe von Illustrationen ausgestattet ; zu- 
nSchst bringt sie das Bildniss Ferstel's, radirt von der Meisterhand W. Unger's, 
dann eine Reihe von Photozinkographien, welche ausgeffihrte Bauten oder Ent- 
wfirfe Ferstel's nach der trefflichen Nachzeichnung Carl flrachowina's vor das 
Auge ffihren und so der Denkschrift nicht bios einen kfinstlerisch vornehmen, 
sondem auch instructiven Charakter verleihen. Die Leitung des osterr. 
Museums hat mit Herausgabe der Denkschrift nicht bios Ferstel, sondem auch 
sich selbst geehrt. 
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M a 1 e r e i. 

Albrecht DQrer's Tagebuch derReise in die Niederlande. Erste voll- 
standige Ausgabe nach der Handschrift Johann Hauer's mil Einleitung und 
Anmerkungen, herausgegeben von Dr. Friedrich Leitschnh. Leipzig, F. A. 
Brockhaus 1884. 8^ XII und 207 S. • 

Der Kunsthistoriker benCitzle bisher bei Studien iiber Durer's Reise in die 
Niederlande vorAllem Campe's »Reliquien« vom Jahre 1828 und Thausing's 
1872 erschienene Ausgabe von »Durer's Briefen, Tagebuchern und Reimen*. 
Campe gab den alien Text, liess ihn aber so gut wie uncommentirt, Thausing 
Qbertrug Campe's Text ins moderne Deutsch und lieferte eine Reihe werth- 
voller Anmerkungen. Stets war man also genothigt, sich den Text aus Campe 
zu holen und die Anmerkungen bei Thausing nachzulesen. Das hat wohl 
heule noch keine Schwierigkeit, denn jeder Kunsthistoriker diirfle im Besitze 
beider genannter Bucher sein, aber Campe's >Reliquien< sind schon selten ge- 
worden, und die Kunsthistoriker mehren sich von Jahr zu Jahr. Es ist des- 
halb eine neue Ausgabe des Tagebuches so wohl mit altera Text als auch mit 
reicher Commentirung mit einer gewissen Dankbarkeit aufzunehmen. Leitschuh 
bietet uns eine solche Ausgabe. Er hat zu diesem Zwecke die von ihm in 
der kCniglichen Bibliothek zu Bamberg entdeckte Hauer'sche Abschrifl des 
Tagebuches diplomatisch getreu wiedergegeben und in der angedeuteten Weise 
mit Noten versehen. 

Ueber die Auffindung der Hauer'schen Abschrift, (iber ihre Beziehungen 
zu Murr's AuszOgen, zu Campe's »Reliquien<, (iber ihre Geschichte sind wir 
durch G. Kinkel in der Zeitschrift f. bild. Kunst (XIV. Bd. 1878/79, S. 382 fif.) 
unterrichtet worden. Leitschuh kommt auf diese Fragen in seiner Einleitung 
ausfahrlich zu sprechen, vrie er denn Oberhaupt an die Arbeit im Ganzen 
grossen Fleiss gewendet hat. 

Die Vorrede wird Thausing's Verdiensten gerecht (S. IX: »Ich muss 
hier nochmals bemerken, dass Thausing mit wirklich musterhaftem Fleisse 
vorgearbeitet hat Ich konnte mich in vielen Fallen, namentlich aber da, wo 
68 die Ermittelung niederlfindischer Kiinstler gait, welche DQrer meist nur 
mit ihren Vornamen zu bezeichnen pflegt, riickhaltlos der Fiihrung Thausing's 
anverlrauen.«), orientirt uns iiber die Principien, nach denen der Autor bei 
Herausgabe des neuen Buches verfahren ist und nennt die Namen derer, die 
ihn bei der Arbeit unterstOtzt haben. 

Die sorgf^tig gearbeitete Einleitung (S. 1 — 45) muss allerdings dem 
Gelehrten allzubreit angelegt erscheinen *), mag aber dem nicht gelehrten 
Leser einen guten Begriff von dem Zusammenhange des Tagebuches mit der 
Lebensgeschichte Diirer's geben. Werthvoll sind die Uebersicht iiber die Ge- 
schichte der Hauer'schen Abschrift (S. 21 ff.) und die Mittheilungen QberHauer 
selbst, einen Sch6ngeist des 17. Jahrhunderts. Er war Stecher im weitesten 
Sinne des Wortes, Maler und Kunsthfindler , dilettirte in der Optik, Schrift- 
stellerei etc. Wichtig fQr uns ist es, dass er ein begeisterter Verehrer DQrer's 



^) S. 7—15 milssten nach meinem Greschmacke g&nzlich gestrichen werden. 
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gewesen. Als solcher >saiDmelte Hauer fleissig dessen Kupferstiche und Holz- 
schnitle und trug sich, wie aus seinen hinlerlassenen Collectaneen zur GenOge 
hervorgehl, mil dem Gedanken, eine Biographic Durer's herauszugeben. Er 
?erfasste unler dem Titel »Urlheil und Meinung iiber etliche Albrecht DQrer'- 
sche Sliicke* ein Verzeichniss von Kupferstichen, welche unechl und von Oel- 
gemalden, welche echl seien. (Vergl. Murr^s Journal Bd. 14, S. 95 — 102, 
darnach Leitschuh S. 27.) Als Durer-Verehrer fertigte er auch die Abschrift 
des Durer'schen Tagebuches nacR dem damals in der Imhofschen Bibliotbek 
befindlichen Originale. Die Abschrift tauchte spater in der Bibliotheca Eb- 
neriana auf, gelangte von dort in den Besitz des Hauptmann^s H. A. Derschau, 
dann an Jos. Heller und von diesem endlich an die k6nigl. Bibliotbek zu Bamberg 
(Leitschuh S. 32). Als der heutige Herausgeber dieser Abschrift im Jahre 1874 
die Leitung der Bibliotbek Qbernahm, fand er letztere »in einem Zustande« 
vor, der »aller Beschreibung spoltet«. Er hatte mehrere Jahre mit der Ord- 
nung der Bibliotbek zu thun und stiess bei dieser Arbeit u. a. auch auf die 
Hauer'che Abschrift des Tagebuches. So berichtet Leitschuh (S. 33, 34). Hier- 
auf geht er zur Beschreibung der Handschrifl uber und spricht von der Be- 
deutung und dem Werth derselben. Die Abschrift dQrfte nach dem Original 
collationirl sein. Murr's Auszug aus der Hauer'schen Abschrift und ihre unter 
Mitwirkung von Heller geschehene Herausgabe durch Campe werden eingehend 
besprochen (S. 41). »Die Campe'sche oder besser Heller'sche Ausgabe hfilt 
sich in Sprache und Orthographic ziemlich genau an den Hauer'schen Text, 
ohne ihn wesentlich zu modernisiren. Kleinere Abweichungen sind jedoch 
nicht gerade selten und dQrfte wohl manche derselben auf Rechnung des 
HcUcr'schen Schrcibers zu setzen sein. Hier und da finden sich Qbrigens 
auch kleine, absichtliche Auslassungen, und dies besondcrs dann, wenn die 
Textentzififcrung besondcre Schwicrigkeiten bietet. Im Grossen und Ganzen 
aber ist die Wiedergabe des Tagebuches in den »Reliquicn> voll- 
standig und correct.* Nochmals kommt der Autor auf die Thausing'sche 
Ausgabe zu sprcchen und zum Schluss macht er es wahrscheinlich , dass die 
Abschrift, die van Eye im Besitz eines Freiherrn Gross von Trockau erwahnt, 
nicht eine Abschrift von Diirer's Tagebuch, sondern von Neudorffer's >Ver- 
zeichnuss der Werklcuth* sei. Die Haucr'schc Abschrift musse also einst- 
weilcn als Codex unicus gelten. Von S. 45 bis 92 folgt der Text des Tage- 
buches, hierauf dieNoten, unter denen folgende hervorgehoben werden miissen: 

Zu S. 47 Z. 14 >Hans mahlcr* ist Hans Wolf und nicht Katzheimer, 

S. 51 Z. 30 Vermuthung uber Lewbehen, 

S. 53 Z. 9 iiber Lorenz Staiber, 

S. 57 Z. 32 Ober Bonysius, 

S. 60 Z. 21 iiber Herrn von Rogendorff, 

S. 63 Z. 9 uber Niclaus Ziegler. Als ein Nachtrag zu dieser Anmerkung 
ist Leitschuh's Artikel : »Niklas Ziegler, Albrecht Ddrer und Hans Schaufclcinc 
in der MQnchener Allgem. Ztg. vom 7. Februar des laufenden Jahrganges zu 
betrachten. Leitschuh stellt dort die Vermuthung auf, der liegende todte 
Christus, den DQrer Ziegler geschenkt babe, stehc in Zusammenhang mit dem 
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Altarwerk Schaufelein's in N5rdlingen. Der Beweis hieffir miisste allerdings 
erst geliefert werden. 

Zu Seite 63 Z. 15 Ciber den »dialogus<> 

S. 63 Z. 32 aber die Familie Meyding, 

S. 64 Z. 9 fiber die Porphyrsaulen in Aachen (nach Kinkel a. a. 0), 

S. 64 Z. 24 fiber die Bildnisse von Paulus Topler und Merten Pfiniing, 

S. 64 Z. 25 und 26 fiber Kaiser Heinrich's Arm und >unser frauen .... 
gfirtel«. (Beide Reliquien scheinen ursprfiri|lich zum Bamberger Domschatz 
geh5rt zu haben.) 

S. 66 Z. 12 Einiges Neue fiber Staiber, 

S. 66 Z. 20 und 24 fiber FOrherwerger (vermuthlich Fernberger) und 
Nicolaus Groland, 

S. 66 Z. 27 fiber »mein confirmacia«, 

S. 69 Z. 13 fiber >herrn Lasarus* Ravensburger, 

S. 74 Z. 28 fiber Bemhart von Gastell, 

S. 77 Z. 11 und 12 fiber die Kramerin und Lochingerin, 

S. 78 Z. 5 fiber Hanns Lfiber, 

S. 78 Z. 24 fiber Rudigers gemahlt cappeln (nach Kinkel der Reisealtar 
Kaiser Karl's V.), 

S.* 79 Z. 10 fiber Jan Profoss, 

S. 81 Z. 20 fiber Paul Geiger, 

S. 87 Zt 30 fiber das Bildniss des Lucas v. Leyden (Dfirer-Zeichnung in Lille), 

S. 88 Z. 18 fiber Anthonj Hannolt, 

S. 91 Z. 15 fiber >die besten stuck aus mein ganzen truck*. 

So findet sich denn manch' neue Mittheilung unler Leitschuh's Noten, 
die der neuen Ausgabe des Tagebuches auch einen gewissen selbstfindigen 
Werlh verleihen, und die es uns auch vergessen machen, dass hie und da 
eine fiberflfissige Zeile zu finden ist, wie z. B. die Bemerkung, dass Vitruv 
ein Werk fiber Architektur geschrieben hat u. a. 

Die beigegebenen Register fiber Personen und Orte erweisen sich als 
zuverlassig. Dr, Th, Fr. 

Die WandgemSlde der St. Georgskirche zu Oberzell auf der Rei- 
chenau, aufgenomraen von Fr. Baer, erzbischoflichem Bauinspektor zu 
Freiburg i. Br., mit Unterstfitzung der Grossherzoglich Badischen Regierung 
herausgegeben von Dr. Fr. X. Krans^ o. 6. Prof, an der UniversitSt Freiburg, 
Grossherzogl. Conservator der kirchlichen Allerthfimer. Freiburg i. Br. 
Commission der Herder'schen Verlagsbuchhandlung. 1884. Fol. 

Sintlaze's Au hatte frfiher das Eiland geheissen, dem Natur und Kunst 
gleich gfitig ihre Reize verliehen haben. Spfiter die Reichenau genannt, 
ist es seit Anfang des 8. Jahrhunderts ein Hauptsitz christlicher Cultur ffir 
die alamannischen Lande geworden. Damals war es, als Sanct Pirmin die 
Insel zur Statte seines Wirkens wahlte; dann vertrieb ihn die Emp6rung des 
Alamannenherzogs Theodebald gegen Karl Martell. Aber was Pirmin ge- 
grfindet hatte, blieb bestehen, ein Stift des St. Benedictenordens , das Jahr 
hunderte lang eine bluhende Schule der Kunst und Wissenschaft gewesen ist. 
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Schon aus dem 8. Jahrhundert liegen Nachrichten Qber eine rege Bau- 
thStigkeit vor, aber roonumentale Unternehmungen scheinen doch erst seit 
Beginn des folgenden Jahrhunderts ins Werk gesetzt worden zu sein. 888 
wird Yon dem Bau der Georgskirche zu Oberzell gemeldet, und diese ist es, 
welcher forthin eine hervorragende Stellung unter den Denkmfilern aus dem 
hohen Mittelalter gewahrt bleiben wird. Ihre Anlage weist mancherlei Eigen- 
thiimliches auf. Dem urspriinglich einschififigen Langhause folgt ein ebenfalls 
flach gedeckler Querbau, dessen Flugel ehedem halbruhd schlossen, wahrend 
der Chor, unler dem sich eine primitive Krypta befindet, die landesiibliche 
Anlage auf quadratischem Grundrisse zeigt. 

Zu Ende des 10. Jahrhunderts (985—97) war Witigowo Abt von Rei- 
chenau geworden. Ein gleichzeitiger Berichterstatter hat ein Gedicht uber 
dessen Unternehmungen hinterlassen. Neun Bauten werden aufgezShIt, die 
alle der Initiative dieses Pralaten ihre Entstehung oder Erneuerung ver^dankten 
und dermassen imponirten, dass eine Zeit lang sogar die Vorwiirfe verstummten, 
welche sonst dem Abte fQr sein weltliches Auflreten gemacht werden wollten. 
Dass Witigowo auch die Georgskirche erneuert habe, wird zwar nirgends be- 
merkt, ist aber sehr wahrscheinlich , da die sparsamen Details des Schiffes 
den ausgesprochenen Stilcharakter dieses Zeitallers tragen. Damals namUch 
scheint die Erweiterung des Langhauses in eine dreischiffige Anlage statt- 
gefunden zu haben. Den westlichen Abschluss desselben bildet eine halbrunde 
Apsis. Ueber die Zeit ihrer Erbauung mag man rechten. Jedenfalls ist bei 
dem Versuche, den ursprunglichen Westabschlusse des Langhauses als einen 
horizontalen zu reconstruiren , die Hindeutung auf eine vorgebHche Analogic 
mit der Sliftskirche von SchSnnis im Canton St. Gallen zurQckzuweisen. 

Schon langst war St. Georg eines WandgemSldes wegen bekannt gewesen. 
An der Susseren Rundung der Weslapsis war dasselbe im Jahr 1846 zum Vor- 
schein gekommen, und auch im Inn em der Kirche, heisst es, hStten »Spuren von 
Malereien aus alien W^nden hervorgeschaut.« Jenes erstere Bild, eine figuren- 
reiche Darstellung des jiingsten Gerichtes, ist durch Adler ver6ffentlicht worden, 
der geneigt war, dasselbe friihestens aus der ersten HSlfle des 11, Jahrhunderts 
zu datiren, wahrend sich Kraus fiir eine aitere Entstehungszeit aus der Grenz- 
scheide des 10. und 11. Jahrhunderts entscheidet, dabei aber zugibt, dass 
wesentliche Unterschiede zwischen diesem Bilde und den nunmehr wieder auf- 
gedeckten Malereien in der Kirche beslehen. 

Diesen Letzteren ist nun der Hauptinhalt der Abhandlung gewidmet und 
wir freuen uns, dass Verf. dieselbe mit dem Lobe eines wackeren Priesters, 
des Herrn Pfarrverwesers Feederle erSffnet, dessen Einsicht und treuer Ausdauer 
vomehmlich die Hebung und Rettung dieser einzigartigen SchStze zu ver- 
danken ist. 

Nachrichten von WandgemSlden aus dem ersten Jahrtausend sind viele 
bekannt, aber leider steht dazu die Summe der noch erhaltenen Werke in keinem 
Verhaltnisse, und diesseits der Alpen vollends hStte man bisher vergeblich nach 
einem Gyklus aus dieser Friihzeit geforscht. Die Entdeckung auf der Reichenau 
ist raithin fOr die deutsche Kunstgeschichte von geradezu epochemachender 
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Bedeutung, wozu noch kommt, dass, Dank der umsichtigen Leitung, das ganze 
System der urspriinglichen Gliederung nachgewiesen werden konnte. Selbst 
die Trageglieder entbehrten der farbigen Ausstatlung nicht; die Sfiulenschfifte 
waren mit einem liefrothen Anstriche versehen, die Gapitale mit gelb in Gelb 
gemalten Blattorn amen ten geschmCickl. So wird es erklkrlich, warum sich 
die Sleinmetzen begnQgten, diese Knaufe als glatte TrapezblOcke zu gestalten, 
es war eben von Anfang an darauf abgesehen, den Mangel plastischen Zierathes 
durch farbige Decorationen zu erselzen. Zwischen den Archivolten fullen 
Medaillons die dreieckigen Zwickel, sie enthallen die Halbfiguren von Propheten 
(oder Bischafen und Aebten?). Dann folgt ein bunter, dreifach in die Per- 
spective gezogener Maander. Er bildet die Basis einer Folge von Bildern, welche 
auf blauem Grunde mit uberlebensgrossen Figuren die acht Wunder des Hei- 
landes darstellen. Ein zweiter Mfianderfries zieht sich unter den Fenslern bin, 
zwischen denen die HochwSnde mit den Colossaifiguren der Apostel geschmOckt 
sind. Ein dritter Maander schliesst die OberwSnde unter der Decke ab. Mit 
derben schwarzbraunen Linien sind die Figuren herzhaft gezeichnet, die nackten 
Theile fleischroth und mit graubJauem Schatten etwas schwer modellirt. In 
den GewSndern fallt die ausgiebige Verwendung von Deckweiss auf, mit dem 
die zwischen den Falten befindlichen Flfichen schematisch specialisirt sind. Aus 
genauer Untersuchung geht hervor, dass die Malereien al secco und zwar sofort 
nach der Erbauung des Langhauses ausgefuhrt worden sind. Dass ursprflnglich 
auch der Chor bemalt war, zeigen die Spuren von Bildern, die an der Stirn- 
wand des Triumphbogens zum Vorscheine gekommen sind. Leider schliesst 
die dicke Oelfarbe, mit der ein »Restauralor« die Wande anstreichen liess, 
jede Moglichkeit einer erfolgreichen Nachforschung aus. 

Auf die kunstgeschichtliche Stellung dieser Malereien ubergehend, hebt 
Verfasser hervor, dass die grossen historischen Wandbilder sowohl der Gegen- 
stande willen, als auch hinsichtlich deren Behandlung und der hiebei verwen- 
deten Typen auf altchristliche Wurzeln weisen. Es sind dieselben Vorwurfe, 
mit denen sich die Kunst des 5—6. Jahrhunderts befasste und deren noch 
ein Reichenauer Schriflsteller des 9. Jahrhunderts gedenkt. Die einzige Dar- 
stellung, die auf altchristlichen Bildwerken fehlt, ist die Heilung des Aus- 
satzigen. Elfenbeine des 10.— 11. Jahrhunderts sind die ersten DenkmSler, 
auf denen sich dieselbe nachweissen lasst. 

Auf denselben Zusammenhang mit altchristlichen Kunsttraditionen deutet 
der Stil unserer Wandgemfilde bin. Man weiss, dass die Mosaikkunst seit dem 
6. Jahrhundert mehr und mehr dem Byzantinismus verfiel, wahrend die Mi- 
niaturmalerei bis zur Ottonenzeit von diesen Einfliissen unberuhrt geblieben 
ist. Allein auch damals ist nur die Hofkunst eine byzantinisirende geworden, 
neben welcher das Nachleben einer alteren Richtung, der altchristlich-karo- 
lingischen, in zahlreichen Werken nachgewiesen werden kann. So ist es be- 
zeichnend, wie auf den Reichenauer Bildern Christus noch durchwegs nach alt- 
christlicher Auffassung mit dem bartlosen jugendlichen Antlilze erscheint. »In 
der Kleidung — fuhrt Verfasser aus — zeigt sich das allerentschiedendste 
Fortleben altr6mischer Traditionen , ohne irgend welches Anklingen byzan- 
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tinischerEigenthamlichkeiten.« Ebenso liegen unverkennbar rCmisch-italienische 
Vorbilder den Baulichkeiten zu Grunde, und spricht sich endlich in der allge- 
meinen Auffassung »eine Freiheit und Grossartigkeit der Behandlung, eine 
dramatische Bewegung der Gestalten, gepaart niit monumentaler Wiirde aus, 
wie sie sellen oder kaum in einem Werke der Byzanliner getroffen werden.« 
Dies Alles fuhrt Verfasser auf den Gedanken , dass die Malereien von Kflnst- 
lern herruhren, welche in Italien gewesen waren und dorl mit den altchrist- 
lichen Traditionen nShere Fiihlung gewonnen batten. 

In der That werden gegen diese Annabme, wie gegen die Datirung der 
Reichenauer Bilder aus dem Ende des 10. Jabrbunderts gewicbtige Zweifel sicb 
kaum erbeben lassen und namentlicb stebt die Uebereinstimmung des Rankenwerks 
in den trennenden BordQren mit Zieratben romaniscben Stiles der Annabme eines 
so friiben Ursprunges in keinem Falle entgegen. Weiss man docb, dass bereits 
die Karolingerzeil eine Reibe von Zieratben ausgebildet bat, die sicb aJs directe 
VorlSufer der nacbmals von der Steinplastik (ibernommenen Motive zu erkennen 
geben. Sebr wertbvoll sind die Paralielen, die sicb zu dem Inbalte unserer Bilder. 
in einer Reibe von kirchlicben Wandnialereien von der zweiten Halfte des 4. bis 
zum Ablaufe des 10. Jabrbunderts nacbweisen lassen (S. 13) und die ausfuhrlicbe 
Abbandlung Qber die Darstellungen des jiingsten Gericbtes, dessen Abbildung 
an der wesllicben Apsis Verfasser nicbt spSler als das Jahr 1000 datirt. 

Man ist sicb gewobnt, die Untersucbungen Franz Xaver Kraus' mit allem 
Aufwande eines vielseitigen Wissens gefiibrt zu seben. Den friiberen Abband- 
lungen des Verfassers reibt sicb die vorliegende wiirdig an. Die Bescbrei- 
bungen der Bilder sind knapp, pracis und mit demselben Riickblicke auf die 
Enlwickelung der Ikonograpbie verbunden, fiir die wir dem Verfasser zu be- 
sonderem Danke verpflicbtet sind. In dem stattlicben Atlas vermissen wir die 
Beigabe einer Gesammtflbersicbt der beiden LangwSnde, und glaubten wir uns 
Angesicbts des grossen Farbendruckblattes zu erinnern, dass die cbarakte- 
ristiscbe Specialisirung der Gewandpartien mit deck^veissen Lineamenten in Wirk- 
licbkeit eine nocb eingebendere ist. Im Uebrigen ist gerade diese Tafel eine 
willkommene Gabe und derCbarakter der Orginale aucb auf den Contourblattern 
mit Treue wiedergegeben. J. R, Rahn. 

Henry Hymans. Notes sur quelques oeuvres d'art conserv6es en 
Flandre et dans le nord de la France. (Extrait du Bulletin des Com- 
missions royales d'art et d'arcb^ologie, ann^e 1883.) 8^ 

Der rflbrige und von warmem Interesse fiir die Kunst seines Heimat- 
landes erfiillte Forscber bericbtet in diesen BlSttern in ausfubrlicber und fes- 
selnder Weise iiber die Gemalde, welche er auf einer Tour durcb die nord- 
franzfischen Stadte Lille, Douai, Arras, St. Omer, Dunkirchen, Bergues, sowie 
die westflandriscben Veurne (Fumes), Dixmuiden, Brugge, Ypern und Kortryk 
(Courtray) in Museen, Privatsammlungen, Kirchen etc. angetroffen hat. Theils 
handelt es sicb bierbei darum, die VerSnderungen, welche im Laufe der letzten 
Jabrzehnte im Besitzstand dieser Sammlungen erfolgt sind, zu constatiren, 
theils um eine kritische Sicbtung des bereits frOber Vorbandenen. 
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Wir wollen im Folgenden nur die wichtigslen positiven Resullate heraus- 
heben und hoffen, dadurch Lust zum Durchlesen des ganzen inhaltreichen Auf- 
satzes zu erwecken. 

Das Museum von Lille besitzt jetzt das nach dem Urtheil des Verfassers 
hervorragendsle Werk des Jean Bellegambe, ein kleines aber vorzOglich durch- 
gefuhrtes und vorlrefllich erhaltenes Triplychon, den Quell der Erlosung dar- 
stellend, init Katharina und Johannes Ev. auf den Flugeln. Scheibler, in seinem 
ausfflhrliclien den Meister behandelnden Aufsatz des Meyer'schen Kiinsller- 
lexikons, kannte das Bild noch nicht und wies deshalb der Anbetung der 
K6nige in der Kalhedrale von Arras den ersten Platz an, wahrend H. im 
Weiteren ausdriicklich hervorhebt, dass das Liller Bild auch dieses iibertreffe. 
Ferner befindet sich jetzt auch das Tryptychon mil der h. Dreieinigkeit, ehe- 
mals bei Dr. Tesse (Scheibler Nr. 5) im Museum von Lille. — Eine bemerkens- 
werthe Darstellung des h. Amandus, welche unter dem Namen des Lambert 
Lombard geht, weist KL auf Grund der Vergleichung mit einem seit einigen Jahren 
in den Besitz der Genter Archive iibergegangenen Bande mit aquarellirten 
Gostumblattern des Lucas de Heere letzterem Meister zu; eines dieser GostQm- 
blatter zeigt dieselben Modelle, welche filr das GemUlde gedient haben. — 
Weiterhin werden als Werke seltener Meister das lebensgrosse Bildniss eines 
Mannes, von Wybrand de Geest 1659, und eine Landschaft mit Vieh, von Joh. 
Bapt. Wolferl 1650, hervorgehoben. 

Im Museum von Douai findet H. eine betrslchtliche Anzahl interessanter 
Bilder zu verzeichnen. Eines derselben bringt er in Pholotypie. Es ist eine 
dem 15. Jahrhundert angehorende kleine Darstellung der Mannalese, von sehr 
guter Erhaltung und leuchtendem Golorit. H. ist geneigt, sich der Angabe 
des Katalogs, dass das Bild der deutschen Schule angeh6re, anzuschliessen ; 
die Belebtheit der Physiognomien scheint ihm dafflr zu sprechen und er fiihlt 
sich an Schongauer erinnert. Nun kann aber, selbst auf Grund des unzu- 
reichenden Lichtbildes, mit ^estimmtheit ausgesprochen werden, dass hier keine 
deutsche Malerei vorliegt ; andererseits ist auch der vlamische Charakter nicht 
stark hervortretend. Dagegen finden wir uns eher an Werke der fruh- 
hollSndischen , durch Dirk Bouts beeinflussten Schule erinnert und sehen uns 
in dieser Ansicht noch bestarkt durch die Aehnlichkeil mancher Typen mit 
Figuren des xylograghischen Speculum humanae salvationis, welches ja h6chst 
wahrscheinlich in Holland um die sechziger Jahre entstanden und von meh- 
reren Forschern sogar auf Dirk Bouts selbst zurfickgefiihrt wird. — Bei den 
Leiden des Hiob halt H. gleichfalls an der Benennung des Katalogs fest und 
erklSrt das Bild fiir eines der Hauptwerke des Hieronymus Bosch, wahrend 
es Wormann dem Herri Bles zugewiesen hatte. Zugleich schreibt H. dem 
Bosch ein Roger van der Weyden genanntes Diptychon zu, welches das 
Jiingste Gericht und die dem h. Bernhard erscheinende Madonna darstellt. — 
In einem kleinen Rundbilde der Toilette einer Sirene, welches leider verputzt 
ist, aber in der feinen Landschaft noch Zeugniss ablegt von seiner ehe- 
raaligen Vortrefflichkeit , erkennt er eine Art Seitenstiick zu dem reizenden 
»Liebeszauber« genannten Bilde des Leipziger Museums, welches Liicke im 
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17. Bande der Zeitschrift fur bildende Kunst vorgefiihrt hat; also ein weiterer 
Reprasentant jener so seltenen, ihrer Zeit aber so beliebten genrearlig-alle- 
gorischen Motive. — Dem Bernaert von Orley schreibt er eine Madonna 
(Nr. 283) und eine Kreuzigung Petri zu. — Bei Besprechung der grossen Altar- 
flugel des Jean Bellegambe weist er dem Meister die Madonna Nr. 47 des 
Brusseler Museums, die Scheibler nicht veVzeichnet, zu. — Zu den Werken 
des 17. Jahrhunderts libergehend z^hlt H. zwei Rubens auf: Pan und Geres, 
und die meisterhafle Skizze zu zwei Trauben pressenden Genien ; auch die An- 
betung der Hirten isl er geneigt, trotz der trockenen Ausfiihrung fflr ein Werk des 
Meisters zu halten, das bald nach seiner Riickkehr aus Italien entstanden ware. 
Van Dyck ist durcli eine Beweinung Ghristi, ferner eine Gomposition in lebens- 
grossen Figuren: die hh. Placidius und Maurus, welche vom h. Benedict im 
Beisein zweier Personen (deren eine auf Grund der Portrfilahnlichkeit als 
Richard Weston Herzog von Portland bestimmt wird, wodurch sich die Ent- 
slehungszeit des Bildes auf die Jahre 1632—34 festsetzen iSsst) empfangen 
werden, und ein falschlich dem Jordaens zugeschriebenes Bildniss, welches 
durch Vergleichung mit einem Stich als dasjenige des Hubert Duhot und so- 
mit als ein Werk des van Dyck nachgewiesen wird, vertreten. Dazu kommen 
drei pr^htige Studien von Jordaens ; ein Selbstbildniss des Peeter Snayers, das 
im Katalog fUlschlich fur eine Gopie nach van Dyck ausgegeben wird ; ein friiher 
und vortrefflicher Teniers, eine Hexenscene von 1633; ein Ifindliches Fest von 
M. van Hellemont, und endlich das imposante Reiterbild Ludwig XIV. von 
Adam Frans van der Meulen, welches der K6nig selbst der Stadt nach er- 
folgter Annexion im Jahre 1668 geschenkt hat. 

Unter mehreren hollfindischen Bildern der Galerie zu Arras wird ein weib- 
liches Portrat von Nic. Maes vom Jahre 1667 besonders hervorgehoben, dann 
aber ausfuhrlich die grosse (in einer Phototypie beigegebene) Grablegung be- 
sprochen, welche auf Grund der Vergleichung mit den Radirungen in iiber- 
zeugender Weise dem Jan Gorn. Vermeyen zugeschrieben wird. In der Leucht- 
kraft des Golorits wirkt noch die Weise des Quentin Massys bis zu einem 
gewissen Grade nach; Gomposition dagegen, Formgebung und Gesichtstypen 
gehen, wie die Abbildung des sehr interessanten Werkes deutlich zeigt, bereils 
voUig auf italienische Vorbilder zuruck. Das Studium RaphaePs und besonders 
den Einfluss seiner unmittelbaren Schiiler machen sich hier unverkennbar 
geltend. Zu berichten ist auch, dass das Bild aus dem Besitz der Francis- 
caner von Arras stammt, die in besonders nahen Beziehungen zu Karl V., 
dem Gonner Vermeyen's, standen. In der Kathedrale von Arras werden noch 
die beiden bekannten Gemalde des Bellegambe besprochen. 

Das Museum von St. Omer besitzt ein Selbstbildniss von Alb. Cuyp nebst 
Frau und Kind in hiibscher Landschaft, welches sich als aus dem Anfang der 
sechziger Jahre des 17. Jahrhunderts stammend datiren lasst. 

Im Museum von Diinkirchen ist ein miniaturartig ausgefiihrtes Feld- 
lager von Rob. van den Hoecke, von 1665, hervorzuheben. 

Das nahe gelegene Bergues aber besitzt in seiner Martinskirche eines 
der schfinsten Bilder des Otto Venius, Magdalena die Fusse Ghristi waschend. 
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eine bis auf wenige Einzelheiten genau mil dem Bilde seines grossen Schulers 
Rubens in der Eremitage zu St. Petersburg, einera friihen Werk des lelzteren, 
iibereinslimmende Composition. 

Ein dem Lod. de Deyster zugeschriebenes , in Colorit wie Ausfuhrung 
meisterliches Triptychon der St. Nicolauskirche zu Furnes, die Kreuzigung 
Christi und auf den Fliigeln Salomo mit der K6nigin von Saba und die Auf- 
findung des Kreuzes enthaltend, fiihrl wegen seiner unverkennbaren Abhangig- 
keit von Tintoretto den Verfasser dazu, es mit dem Namen des Peter Vlezick 
in Verbindung zu bringen, indem er die bezQglichen Stellen des van Mander 
ins Gedachtniss zuriickruft. Von einem Triptychon der St. Walpurgakirche 
daselbst, mit der Geburt Christi und der Heimsuchung sowie der Darstellung 
im Tempel auf den Fliigeln, welches er dem Carel van Yper gibt, bringt er 
das Monogramm bei, welches sich wohl auf diesen Kunstler deuten lasst. 

Brugge gibt Anlass zu einer lauten Klage iiber die schlechte Aufstellung 
der herrlichen Kunstwerke, wobei zugleich mitgetheilt wird, dass das Haupt- 
bild des sogen. Mostaert, die Mater dolorosa, jetzt in einer Seitencapelle der 
Frauenkirche fast verborgen ist. Im Museum wird auf zwei Miniaturen hin- 
gewiesen, die sich laut der Inschrifl auf der Riickseite des Rahmens als Werke 
des Gerard David herausgestellt haben, wodurch auch seine Mitthatigkeit am 
Codex Grimani, wie kiirzlich Weale in The hours of Albert of Brandenburg 
ausgefuhrt hat, sehr an Wahrscheinlichkeit gewinnt. H. schreibt ihm ferner 
eine Miniatur des Louvre, das Bildniss eines Mannes, zu. — Als eine sehens- 
werthe Privatsammlung mit Werken des 15., 16. und 17. Jahrhunderts wird 
die des Dr. de Meyer genannt. 

In Ypern werden als die hervorragendsten Werke des dortigen Meisters 
Carel von Yper eine Anbetung der Konige mit Donatoren, beim Senator Baron 
Surmont, und einige Bildnisse im Besitz des Herrn Arth. Merghelynck genannt. 
Auch zwei ehemals van der Weyden benannte Bildnisse des Brilsseler Museums, 
Nr. 65 und 66, werden ihm zugewiesen. Im Museum von Ypern ist er gut 
durch eine Krouung Marians vertreten. Daselbst isf auch einer der letzten 
und zugleich hervorragendsten Schuler des Rubens, Johannes Thomas, zu 
studiren, dessen Hauptbild, Franz de Mamez zu Fiissen der h. Jungfrau, von 
1645, in der dortigen Martinskirche sich befmdet. Von Rubens ist eine schone 
Landschaft, von dem seltenen Pieter Steenwyck ein Selbstbildniss da. 

Hiermit sei der fluchtige Ueberblick iiber diese an Friichten so reiche 
Studienreise beschlossen. Bei der grossen Zahl der angefiihrten Meister er- 
weist sich das, alphabetische Namen register als eine sehr willkommene Bei- 
gabe. W. V. S, 

Die Schatze der Grossen Gemaldegalerien Englands. Herausgegeben 
von Lord Ronald Gower. Leipzig, Otto Schulze, 11 Querstrasse. Liefe- 
rung 5—10. 

Diese sechs Lieferungen bringen in trefflichen Lichtdrucken 18 Tafeln 
mit GemSlden hervorragender Meister aus englischem Privatbesitz. Bridgwater 
House ist mit der nach der Sammlung genannten Madonna Raphael's in be- 
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senders gutem Lichldruck und den Musicanten des Willem van Mieris vertreten, 
Stafford House, durch Murillo's hi. Justa und hi. Rufma, Deepdene durch 
Guyp's Hirt mit Kuhen, Dover House durch die wunderbare Skizze Gains- 
borough's zu einem Frauenportrat, das in der Sammlung als Skizze zu Gains- 
boroughs lebensgrossen PortrSt der Herzogin Georgiana von Devonshire gilt, das 
aber nach den Ausfuhrungen des Textes eher Lady Elisabeth Forster darslellt. 
Aus Hertforl House werden vier Werke gebrachl: Meissonnier's Le Capitaine 
(Eingebildet) , Greuze: Madchen mit Tauben, Hobbema's Wassermiihle und 
das Bildniss der Maria Stuart aus der Schule Janet's. Der Sammlung Ghis- 
wickhouse entnommen ist das Bildniss eines kleinen Madchens, das dort unter 
Velasquez' Namen geht, das aber der Verfasser des Textes auf das Urtheil des 
Dr. J. P. Richter bin dem Alfonso Sanchez Coello — einem in England sehr 
seltenen Meister — zuschreibt. Aus Grosvenor House werden das Meisterwerk 
Gainsborough's, der blaue Knabe und Hogarth's Knabe mit dem Drachen re- 
producirt, aus Schloss Howard's Sammlung das Bildniss van Dyck's von Fr. 
Snyders, aus der Sammlung des Marquis von Bute Gerard Don's: Kopf eines 
alten Mannes. Von grossem historischen Interesse ist die Collection der Stuart- 
Bildnisse, Miniaturen von Nicholas Hillard, Peter Olliver, Isaac Oliver und Pe- 
titot im Pfarrhaus zu Trentham. 

Biblische Bilder fur Schule und Haus. Nach Zeichnungen von Fritz 
Boeber in Diisseldorf, mil begleitendem Texte versehen von Giebe, Regie- 
rungs- und Schulrath in Liegnitz. — 1. Lieferung. — Bagel, Diisseldorf. 

In dem Prospecte der Verlagshandlung wird das Unternehmen, dessen 
erste Lieferung uns hier vorliegt, bezeichnet als »darauf gerichtet, unseren 
wichtigsten Erziehungsanslalten , der Schule, der Kirche und dem Hause, ein 
ebenso kiinstlerisch vollendetes wie pSdagogisch zweckmfissiges Lehr- und Lern- 
mitteU in die Hand zu geben. 

Zu unserem Bedauern miissen wir es aussprechen, dass das Unternehmen 
nach der kCinstlerischen Seite bin gewichtigen Zweifeln in Bezug auf seinen 
Werth unterliegt, und nach der pSdagogischen als verfehlt bezeichnet werden 
muss, ja dass es geradezu ein UnglQck wSre, wenn diese BlStter jemals wirk- 
lich ihren Weg in die »Volksschule, in die Confirmandenstube , in die Vor- 
Classen der Gymnasien, Realschulen, hoheren MSdchenschulen , Kleinkinder- 
schulen, Taubstummen-Anstalten , Rettungshauser* u. s. w. wie der Prospect 
es annimmt, den Weg finden konnten. 

Die Lithographien von einem ziemlichen Umfang (84 X 69 cm mit dem 
Rand, sind in Kreidemanier mit Tondruck auf starkem Kupferdruckpapier her- 
geslellt. Die technische Ausfiihrung ist vorzOglich ; in den Darstellungen selbst 
dagegen tritt uns das, was bei Bildern zur heiligen Geschichte fur Schule, 
Kirche und Haus vor Allem erkennbar sein muss, die fromme Versenkung in 
den Inhalt derselben, die Entwickelung der sogenannten heilsgeschichtlichen 
Bedeutung des Vorgangs und der auf das Grosse und Erhabene gerichtete Geist 
historischer Kunst in keiner Weise entgegen. Die »neue Auffassung*, welche 
an den Bildern geruhmt wird, besteht in dem Herausarbeiten greller Effecte, 
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in dem Anbringen von genrehaflen Zflgen, in der Verwendung von Typen 
aus den Illustrationen zu modernen Reisebeschreibungen und Sgyptologischen 
Werken. In einem wunderbaren Missverslandniss seiner Aufgabe verwandell 
der KQnstler (iberall die Historie in das Genre. An die Slelle der von innen 
ausgehenden Bewegung trill ein Susserlich theatralisches Pathos auf dem 
Hintergrunde einer stimmungsvollen Landschaft oder eines fleissigen Architektur- 
bildes, wie denn (iberhaupt die Seitencoulisse, der Hintergrund und das ethno- 
graphische Detail das Beste an diesen Bildern ist. Die Figuren bieten eine 
eigenartige Mischung der sQsslichen SentimentalitSt der ersten Dusseldorfer 
Schule mit nuchterner akademischer Pose und ganz modernen Elementen. 
Die K6rper sind im Einzelnen besser gelungen als die meist inhaltsleeren Kopfe. 
Die Composition geht uberall, mit Ausnahme des Bildes > Joseph wird von 
seinen Briidern verkauft«, nicht fiber die gewohnHche liiustrationslechnik bin- 
aus. Es ist als ob fur den Zeichner dieser Bilder niemals ein Cornelius oder 
Overbeck, ein Schnorr oder Gustav Konig gelebt hfitte, von Albrechl Dfirer 
und der Reihe der grossen Italiener von Giotto bis Masacciound Raphael ganz 
zu geschweigen. Und das wird uns als »kunstlerische Leistung ersten 
Ranges« angepriesen! Haben wir noch Augen? Leben wir noch in der Nach- 
wirkung einer grossen Epoche, oder sind wir daran, in schnellstem Falle in 
eine kfinstlerische Barbarei mil gleissender Aussenseite zu versinken ? Was soli 
aus Kindern werden , welche mit solchem Stoff gen^hrl sind ? Das Einfache, 
edel Grosse unserer Meister wird ihnen als eine ode Langeweile erscheinen, 
das auf die Susserliche Wirkung bin Geschaffene wird sie entzucken. — Es 
ist ein Schritt weiter in der Amerikanisirung des Geschmacks, vor welcher 
die heranwachsenden Geschlechter zu bewahren, wir alle Ursache haben. 

Die Bilderreihe beginnt mit der Austreibung aus dem Paradies. Man 
fragt billig, wo denn, da nach dem Prospect >die Hauptmomenle der heils- 
geschichtlichen Thatsachen sowohl des alien wie des neuen Testaments zur 
Darstellung kommenc sollen, wo denn die >Sch6pfung« und der »Sundenfall« 
geblieben ist. In der Austreibung erscheint der Engel im Slrahlennimbus 
mit dem Flammenschwerte, unmittelbar aus einer Zeichnung von Gustav Dor6 
herausgeschnitten. Das ist nicht jene Aufnahme und selbstSndige Weiter- 
bildung der Motive, wie sie von alien grossen Kfinstlern den Werken ihrer 
Vorfahren gegenfiber geubt wurde, sondern elwas ganz Anderes! »Kain und 
AbeU wurde zur melodramatischen Scene, die Sundfluth zur beliebigen Episode 
aus dem Verlaufe einer Springfluth oder der Rheinuberschwemmung von 1882, 
und gerade bezfiglich dieses Bildes wird uns versicherl: »So wie bier hat 
man die Sfindflut noch nicht heranrauschen gesehen.« Dieselbe Zusage wird 
uns auch bei dem folgenden Bilde: »So wie hier ist Israel's Opferung noch 
nicht dargestelll worden.« — Wer die Arbeiten der franzosichen und deut- 
schen Akademiker aus der bedenklichsten Zeit des vorigen Jahrhunderts kennt, 
der wird glauben, in diesem Bilde Roeber's einem alien Bekannten zu be- 
gegnen. Am ertraglichsten , aber auch nur unter dem Gesichlspunkte des 
ethnographischen Genrebildes sind die zwei Blfitter aus der Geschichte Joseph's. 

Das wSre die kfinstlerische Sf ite dieser Bilder ; es braucht darnach fiber 
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die padagogische nicht raehr viel gesagt zu werden, wenn wir uns dieWahr- 
heit vor Augen hallen, dass fOr die Jugend und fur das Volk das Beste erst 
gut genug ist. Waren diese Zeichnungen irgendwo in einer Ausslellung er- 
schienen, sie batten unsere Seelenruhe nicht gestCrt und wir batten sie »zu 
dem Uebrigen« gelegt. Da sie aber »fOr die religiSse, sittlicbe und fistbetiscbe 
Bildung unserer Jugend « als etwas, das »alle bisberigen Arbeiten auf diesem 
Gebiete ubertriffl« angepriesen werden, da sie unter der Flagge eines k6nig- 
lich preussiscben Regierungs- und Scbulratbs und in trefflicber Ausstattung, 
getrieben von dem Winde moderner bucbbSndleriscber Reclame in die Welt 
geben, und sich »Kircbe, Scbule und Haus« erobern wollen, so ware Scbweigen 
ein Unrecht. Es ist nicht wabr, was der Prospect sagt, dass die bisher fur 
die Scbule bestimmten biblischen Bilder entweder unselbstSndige Reproductionen 
von Bildern waren, welcbe urspriinglich zu einem ganz anderen Zweck ent- 
worfen wurden, oder dass ibrer Conception jede kiinstlerische Auffassung 
mangelte. Haben wir nicht die >Bibel in Bildern* von Julius Schnorr, welcbe 
kunstlerisch und padagogiscb eine Leistung ersten Ranges und ein Volksbucb 
ira besten Sinne ist? Dr, A. Schrickm\ 



Kunstindustrie. Costume. 

Documents pour servir k Thistoire de la fabrication du Point 
d'Alenqon par Louis Duval, Archiviste du D^partement de TOrne. Alen- 
(jon 1883. 

Dieser Extrait du Bulletin, de la Soci^te historique et arch6ologique de 
rOrne umfasst zwei in mehrfacher Hinsicht sebr beachtenswerthe AufsStze. 
Der erste behandelt das Verbaltniss Colberts zur franzosischen Spitzenindustrie, 
der zweite deren Schicksale in der Zeit der spateren Regierung Ludwig*s XIV., 
beide stutzen sich auf Actenslucke, welcbe der Verfasser in dem von ihm ver- 
walteten Archiv entdeckt hat. Wabrend aber die Documente der zweiten Ab- 
theilung vornehmlicb dazu dienen, eine schon bekannte Tbatsache, nfimlich 
den unheilvollen Einfluss der Aufhebung des Edicts von Nantes auf den Ge- 
werbfleiss des Landes, nfiber zu beleuchten, lassen die fflr die erste Abtbeilung 
benutzten amtlichen Correspondenzen und Gerichtsverhandlungen die bisherigen 
Darstellungen des Entstehens der franz6sischen Spitzenindustrie als v6llig un- 
wahr erscbeinen und liefern einen sebr interessanten Beitrag zur Geschichte 
des Monopols. Die Quelle, aus welcher jene Darstellungen geschCpft waren, 
das Werk des gelebrten Compilators Odolant Desnos: Memoires bistoriques 
sur Alenqon et sur ses seigneurs (Alenqon 1787) leidet bereits an erheblicben 
Irrlhumern; aber schon ein Nachkomme desselben bielt es fiir nfitbig, diese 
noch zu vermehren und unler den Hgnden spaterer Bearbeiter des Themas ist, wie 
wir nun erkennen, ein formlicber Roman daraus geworden. Bekanntlicb wird 
allgemein Colbert das Verdienst beigemessen, die franzdsische Spitzenindustrie 
aus dem Nichts hervorgerufen zu haben; er soil auf »seinem Schlosse Lonrai« 
die erste WerkstStte unter Leitung venezianiscber Arbeiterinnen eingerichtet 
haben, von welcher aus die Kunst weiter verbreitet, und durch systematische 
Begilnstigung bei Hofe und durch das Verbot fremder Einfuhr gefordert zur 
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m&chtigeD Industrie erwachsen sei. Aber abgesehen davon, dass ihm das Schloss 
Lonrai gar nicht gehort hat, sondern viel spater durch Erbschaft an seine 
Schwiegertochter gekommen ist, und dass erst zu Anfang unseres Jahrhunderts 
dort Spitzen gemacht worden sind, hat er grade dieser Industrie gegeniiber 
viel mehr den fiscalischen Standpunkt als den des weitblickenden , das Volk 
zur Arbeit erziehenden Staatsraannes eingenommen. Im Jahre 1664 trat der 
Gonseil de commerce ins Leben, 1665 wurde die Spitzen fabrication fQr ein 
Monopol erklart und behufs deren Ausbeutung eine Actiengesellschaft privi- 
legirt. Aber schon dreissig Jahre friiher bliihte in AIen<^on und der Umgegend 
als Hausindustrie das Spitzen nahen ; Duval ist der von dem Referenten wieder- 
holt ausgesprochenen Ansicht, dass diese Technik sich aus und neben der 
eigentlichen Passementerie entwickelt habe. Diese Hausindustrie soUle nun in 
der Staatsfabrik aufgehen. Von AblSsung oder Entschfidigung ist keine Rede. 
Durch Ordonnanzen und Strafen soil der Widerstand der nach Tausenden 
zahlenden Arbeiterinnen gebrochen werden; aber je riicksichtsloser die In- 
tendanten und Agenten die Befehle des Ministers ausfiihren, um so einmiithiger 
ist die ganze Bevolkerung in der Abwehr, und nach zehnjahrigem erbitterten 
Kampfe findet die Regierung nicht gerathen, das abgelaufene Privilegium der 
Actiengesellschaft zu erneuern. Bis dahin ist die Bezeichnung point de France 
ausschliesslich auf die Erzeugnisse der Staatsfabrik angewandt worden; nachher 
kommt er allgemein in Gebrauch, und die besonderen Namen point d*Alen<^on, 
point d'Argentan verschwinden nach und nach. 

Die vollstandig oder auszugsweise vom V^rfasser mitgetheilten Documente 
enthalten iibrigens noch mancherlei Material von allgemein kulturgeschicht- 
licher Bedeutung. B, B, 

The industrial arts of Denmark from the earliest times to the da- 
nish conquest of England. By J. J. A. Worsaae. With map and 
woodcuts. London, Chapman & Gall. 

Welche Stellung der hochverdiente Director des Nordischen und des 
Ethnographischen Museums in Kopenhagen in der nordischen und der ver- 
gleichenden Alterthumskunde einnimmt, ist wohlbekannt; da aber die sehr zahl- 
reichen Arbeiten, welche er im Laufe von vierzig Jahren auf diesem Gebiete 
geliefert hat, von >Danmark's 01dtid«, 1843, bis >Fra Steen- og Bronzealderen 
i den gamle og den nye verden« 1880 — mit wenigen Ausnahmen nur in 
danischer Sprache erschienen sind, darf Bekanntschaft mit seinen Werken nicht 
allgemein vorausgesetzt werden. Das vorliegende, in der Sammlung der South 
Kensington Museum Art Handbooks erschienene Buch fasst nun in iibersicht- 
licher, durch 242 vorziigliche Abbildungen von Capitan P. Madsen illuslrirter Dar- 
stellung des Verfassers Ansichten von dem Entwickelungsgange der nordischen 
und insbesondere der danischen Kunst bis zum Jahre 1000 zusammen. 
Worsaae weist der Ostsee eine ahnliche Bedeutung fiir den Norden zu, wie 
das mittellandische Meer sie fiir das classische Alterthum hatte, und lasst die 
von Vorderasien aus zugefiihrte Kultur auf dem danischen Boden, Dank seiner 
Inselgestalt, zuerst und dauernd Fuss fassen. Mit der Technik der Bronze- 
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bereitung, dann der Bearbeilung des Eisens^ seien die Ornamentformen als 
re]igi5se Symbole ins Land gekommen; und der Nachweis der Wandlungen, 
welcbe in der Bedeutung solcher Symbole sich vollzogen haben, der Be- 
ziehungen auf die nordische Mytbologie, der Vermischung dieser mil christ- 
iicben Vorstellungen (wie Thor's Hammer, die heilige Schlange, Freia's Stern 
u. a. neben dem Kreuz vorkommen) ist eine der Hauptaufgaben , welche sich 
der Verfasser geslellt hat. B, B. 



K a t a 1 o g e. 

Beschreibendes Verzeichniss der Werke neuerer Meister in der 
Grossherzoglichen Gemfildegalerie zu Schwerin. Schwerin 1883. 
Druck der Barensprung'schen Hofbuchdruckerei. 
Kurzes Verzeichniss der Bilder in der Grossherzoglichen GemSlde- 

galerie. Zweite Auflage ebenda 1883. 
Catalogue des Tableaux du Musee National a Stockholm. Stock- 
holm, Imprimerie Ivar Hoeggstr6m 1883. 

Im Anschluss an das »beschreibende Verzeichniss der Werke alterer 
Meister« hat der rastlos thatige Director der Schweriner Galerie das beschrei- 
bende Verzeichniss der Werke neuerer Meister erscheinen lassen. Die Grund- 
satze, nach welchen der Verfasser das »beschreibende Verzeichniss* abfasst, 
sind bekannt und haben aueh voUkommene Billigung erfahren (vgl. Repertorium 
IV, S. 209 if.). So finden wir auch hier sSmmtliche Kflnstlerbezeichnungen in 
Facsimile wiedergegeben, fmden auch hier die genaue Beschreibung der Bilder. 
Kritische Controversen gab es natGrlich hier nicht zu beriihren. Und da auch 
die Kanstlerbiographien ganz kurz gehalten wurden, so hat das beschreibende 
Verzeichniss der nahezu 200 Nummern moderner Gemfilde einen ziemlich ge- 
ringen Umfang erhalten. Die Mecklenburger geben der Sammlung natQrlich die 
besondere Signatur; es sind darin 40 Kflnstler rait 150 GemSlden vertreten. Das 
»kurze Verzeichniss der Bilder*, das den Zwecken des eiligen Besuchers treff- 
lich zu entsprechen scheint, ist bereits in zweiter Auflage erschienen. Das 
ist zugleich ein Zeugniss fiir den erfreulichen Aufschwung, den der Besuch der 
Galerie im neuen Hause und unter der neuen Leitung gewonnen hat. 

Der vierte Band des Reperlorium's brachte einen ausfiihrlichen Bericht 
fiber die GemSldesammlung des National-Museums in Stockholm; dort wurde 
von einem Beamten der Anstalt selbst mit Besonnenheit und Objectivitllt fiber 
den GemSldebesitz des Museums gehandelt, zugestanden zugleich, dass die Ver- 
waltung wohl wisse, dass eine Reihe traditioneller Meisternamen unrichtig 
sei. Der nun zur Ausgabe gekommene Kalalog, der zunfichst nur als Ftihrer 
fur den flfichtigen Besucher der Galerie gedacht ist — ein kritischer Katalog 
ist in Vorbereitung — tragt schon dem damals gemachten EingestSndniss 
Rechnung; allerdings konnten, wie in der Vorrede betont wird, zunUchst nur 
die augenflllligsten Irrthumer berichtigt werden, da das kritische Examen noch 
nicht beendet ist. Wir erhalten eine kurze Geschichte der Galerie, dann folgt, 
nach Schulen geordnet, das alphabetische Verzeichniss der Meister. Die bio- 
Vll 33 
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graphischen Datei) beschrfinken^ sich auf Angabe des Geburls- und Todes- 
jahres. Dann Angabe der Localschule, kurze Beschreibung des Bildes, Angabe 
der Maasse und Namhaflmachung der Signatur, wo eine solche sich findel. 
Ein Kiinstlerverzeichniss und ein Register der GemSlde nach den Nummem 
geordnet, schliesst den Katalag, der ein vortreflfliches Zeugniss gibt von der 
reformirenden Thfitigkeit, welche die Verwaltung des Museums flbt. 



Notizen. 



(M. Rolenaer.) Im vorlelzten Hefle des »Reperloriums« (S. 215) kommt 
0. Eisenmann auf das im herzoglichen Museum zu Braunschweig befindlicbe 
Bild eines »Zahnarztes« (Nr. 572) zuriick, liber welches ich in meinen »BeitrSgen 
zur niederlandischen Kunstgeschichte* (11. S. 339 flf.) gesprochen habe, und 
welches ehedem dem Jacob Moelaart, spSler dem Cornelis Molenaer 
und endlich dem Jan Mienze Molenaer zugeeignet war. Das Gemalde Irfigt 
folgende hier noch einmal mitgetheilte Bezeichnung: 



]^ 



Dass der Name dieser Bezeichnung richtig wiedergegeben worden ist, wird 
allgemein und auch von Eisenmann zugestanden, dass derselbe aber 
M. Rolenaer gelesen werden musse oder dflrfe, wird beslritlen und fur ein 
Unding erklfirl. Eisenmann ftigl zu dem schon von mir angezogenen Grunde, 
dass, »weil man einen Kflnsller Namens Rolenaer in den Handbiichern nicht 
fand, man seine Zuflucht zu dem Hhnlich klingenden Molenaer genommen 
hat«, noch anderweitige hinzu. Er »hSll das R im Anfange des Namens fur 
das harmlose Schluss-R des Namens Molenaer und es scheinl ihm Rolenaer 
ein Unding von Namen zu sein, das in ganz Holland weder je vorkam noch 
vorkommt; es ist, wie wenn man aus Miiller — Riiller machle, eine Namens- 
bildung, die sicher in Deutschland nicht zu finden ist*. Was soil man dazu 
sagen! Wie ist es m5glich, dass das Anfangs-R dieses Namens M. Rolenaer 
das harmlose Schluss-R des Namens Molenaer sein soil? Woher weiss Eisen- 
mann, dass der Name Rolenaer in ganz Holland niemals vorgekommen ist? 
Wie kann er denselben hochdeutsch als Ruller Ificherlich machen wollen? 

Mein geehrter Herr College Eisenmann nehme mir diese Fragen nicht 
Qbel — sie sind nur durch die Nothwehr veranlasst — , und er wolle gestatten, 
auf dieselben noch kurz einzugehen. 
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Was die erste der Fragen betrififl, so bin ich in der gr6sseslen Ver- 
legenheif, denn ich habe kein Verst&ndniss dafdr, wie ein grosses R am 
Anfange eines Namens das Schluss-r eines anderen gleich endigenden 
Namens sein soil, zumal doch dies Schluss-r hier nicht fehlt. Die Urkunde 
ist uber allem Zweifel klar und deutlich, und es ist unm6glich, das Anfangs-R 
zu unterdrQcken oder umzudeuten. Es steht im unzweifelhaftesten Zusammen- 
hange da und verlangt, ohne Voreingenommenheit, einfach und sachlich im 
gegebenen Zusammenhange gelesen zu werden. Kein Mensch mit gesunden 
Augen, der sehen will, kann den Namen anders als M. Rolenaer lesen. Die 
Frage ist zunSchst gar keine kunstgeschichtliche, da es sich lediglich um die 
richtige Lesung einer Urkunde handelt — sie ist auch nicht einmal eine 
philologische, da das Wort v6llig klar ist und nur gelesen werden will — , sie 
ist eine reine archivalische, und ich muss bedauern, dass man auf dem Gebiete 
der kunstgeschichtlichen Forschung noch immer bisweilen mit den klarsten 
Urkunden, wenn man sie nicht versteht oder nicht zu deuten weiss, auf eine 
alien GrundsStzen der Archivwissenschafl zuwider laufende Weise umgeht. 
Geschrieben steht M. Rolenaer und folglich muss gelesen werden M. Rolenaer, 
nicht Meyer, Schulze, MQller oder Molenaer. Das, denke ich, ist doch sonnenklar. 
Molenaer, in altvlSmischer Schreibweise Meulener (gesprochen Molener) 
lautet auf hochdeutsch allerdings Mdller. Aber muss denn darum nun Rolenaer, 
wie Eisenmann als selbstverstandlich hinstellt, auch Roller heissen? Eisen- 
mann hat den Namen augenfSllig gar nicht verstanden. Denn Rolenaer heisst 
hochdeutsch Roller. Im NeuhollSndischen lautet das Wort jetzt ebenso wie 
im hochdeutschen Roller, im Slteren Niederlfindischen aber lautete es Roll en er, 
und dass diess dem hochdeutschen Roller gleich ist, kann man schon aus 
des Kilianus Dufflaeus »Etymologicum€ ersehen, wo es eben mit Roller er- 
iSutert und mit aurigo und expeditus ins Lateinische, mit roullier ins Fran- 
z5sische ubersetzt wird. Die Bedeutung, die in dem lateinischen aurigo und 
dem franz5sischen roullier oder wie man jetzt schreibt roulier als Fuhrmann, 
Fuhrknecht, Kfirner u. dergl. mehr liegt, ist in dem noch jetzt gebrfiuchlichen 
hochdeutschen Rollknecht erhalten und wird durch das Rollen der RUder eines 
Wagens begrOndet. Das Wort Roller, altniederlSndisch Rollener, ist also ein 
ganz gew5hnliches, oft vorkommendes Wort und kein >Unding«. Im spSteren 
HoU&ndischen wird es Rolenaer, im Neuniederlandischen Rolenaar geschrieben. 
Mit seinem Ausfluge auf das Gebiet der niederlSndischen Sprache ist Eisen- 
mann, wie mir scheint, also nicht gerade besonders glucklich gewesen. 

Nun behauptet aber Eisenmann noch, dass diess von ihm gftnzlich miss- 
verstandene Wort Rolenaer als Eigenname >in ganz Holland weder je vor- 
kam noch yorkommt«. Ob er das wirklich weiss? Ich weiss es ganz sicher 
nicht, denn ich kenne keineswegs alle in HoUand je vorgekonmienen und noch 
vorkommenden Namen. Ich kenne nicht einmal entfemt alle deutschen Eigen- 
namen, nicht entfemt die eigenthiimlichen Namen in den einzelnen Land- 
schaflen und erlebe es, dass mir fast alle Tage ein mir bis dahin unbekannter 
Name begegnet. Neulich fand ich sogar in einer einzigen Zeitungsnummer, 
sozusagen auf Einem Haufen: Kiepe, Johow, Seidenschnur, Pausegram, Bier- 
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sack, Berlinerblau. Wer das nicht erlebt hat, glaubt^s nicht und h&lt solche 
Namen fQr niemals vorgekommen und nirgends vorkommend oder fOr 
»Undinge«. Und da soil wirklich Rolenaer oder Rollener niemals und nirgends 
der Name eines Niederlanders gewesen sein! Das ist doch jedenfalls eine 
allzu kQhne Behauptung. Die Bezeichnung des fraglichen Bildes widerlegt die- 
selbe urkundlich und unbedingt. Aber auch wie viele Namenbildungen gibt 
es noch jetzt in Niederland und Deutschland, die von Roll und Rollen her- 
kommen! Ich will nur den Berliner Wohnungsanzeiger aufschlagen: Roll, 
Rolla, Rollbes, Rolle, Rollenhagen, Rollens, Roller, Rollert, Rollescheck, Rollin, 
Rollius, Rollmann, Rollnick, Rollscheck, Rollwitz — dazu Rolke, Roleke, Roll, 
R5lle, Rdlling und anderes mehr. Aber Eisenmann erklart, dass die »Namen- 
bildung — nllmlich Roller (Rollener, Rolenaer) — sicher in Deutschland nicht 
zu finden ist.< 

Ich werde an dem in meinen ^Beitrfigenc eingenommenen Standpunkte 
unbedingt festhallen. Ich nehme die Urkunde, wie sie vorliegt, geschrieben 
steht und gelesen werden muss, in reiner Sachlichkeit und ohne alle Vorein- 
genonmienheit. Ich begreife nicht, wie man aus dem urdeutlichen M. Rolenaer 
ein J. M. Molenaer herauslesen und deuteln kann, und verstehe auch kunst- 
lerisch und kunstgeschichtlich den ganzen Streit nicht, da das Bild fur Jan 
Mienze Molenaer zu gering ist, iiberhaupt nur einen sehr mittleren Rang ein- 
nimmt und endlich wegen einer groben Zotigkeit, die hier nicht weiler be- 
zeichnet werden kann, sich eigentlich selbst einen Platz ausserhalb einer 
ofifentlichen GemSldegalerie anweist 

Was die Jahreszahl der Bezeichnung betri£Ft, so ist diesc Sache in den 
»Beitrfigen< genugsam behandelt worden. 

Braunschweig. H, Riegel, 

(Wo haben wir uns die Heimat des Meisters E. S. von 1466 
zu den ken?) Passavant hat in seinem Peintre-Graveur das Verdienst, zuerst 
mit Grflnden die niederlandische oder niederrheinische Herkunft des Meisters 
abgelehnt zu haben. Ohne Zweifel ist dieser Nachweis eine der besten Partien 
des so ungleichen Passavant'schen Buches. Mit Recht betont Letzterer die 
Verschiedenheit zwischen dem Verfertiger des Stiches mit dem Wappen Karl's 
des Kiihnen von Burgund und dem Meister von 1466. An dem oberdeutschen 
Gharakter des E. S. zu zweifeln, ist nach Passavant nicht mehr gestattet; 
wohin kfimen wir denn, wenn wir unzweifelhafte Facta, wie Inschriften, nicht 
mehr beachteten? Die Herkunft oder mindestens der Ort seiner Thsltigkeit 
Ifisst sich jedoch noch schlU'fer umgrenzen, als mit dem allgemeinen Ausdruck 
Oberdeutschland, wenn man die Inschriflen genauer charakterisirt. Auf der 
grSsseren Madonna von Einsiedeln (B. 35) heisst es: »dis (nicht dit; es ist 
ein langes »s<) ist die engelwichi zu unser lieben frouwen zu den einsidlenc 
Auf dem Blatte P. 154 steht: »Wer ihs in sinem herczen tret, dem ist alle 
zit die ewig froed berait«. Beide Blotter sind mit dem Zeichen des Meisters 
versehen, also nicht etwa ihm bloss vermuthungsweise zugeschrieben. Die 
Schreibart »zit€, »sinem<, »wichi«, ferner »ein€ in »einsidlen« weist ent- 
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schieden nach Siidwestdeutschiand. In Bayern war diese noch mittelhoch- 
deutsche Schreibweise Ifingst verdrSngl, man schrieb hier z. B. sein, zeit, 
ain etc. Auf die Gesetze dieser LautSnderung einzugehen, ist hier nicbl der 
Ort, es geniigt die Thatsache. Auch ins Schwfibische drang diese bayrisch- 
oslerreichische Orthographie ein, Augsburg steht ganz unter ihrem Einflusse, 
wahrend in Ulm bereits der Gebrauch schwankt. Nicht minder sind Niirnberg 
und seine weitere Umgebung auszuschliessen ; wenn sie auch an der bayerischen 
Schreibung nicht Iheilnehmen, so haben sie den mittelhochdeutschen Cbarakter 
doch abgestreift. Die Gegenden 6stlich der lller scheinen als Sitz des Meisters 
EL S. ganz ausgeschlossen ; am liebsten wQrden wir ihn im oberen Rheinthal 
suchen, wohin ja auch die niederl&ndische Kunstweise, die er sich in der 
That angeeignet hat, zuerst in Oberdeutschland eingedrungen zu sein scheint. 
Dazu kommt noch sein unzweifelhafter Cinfluss auf den Kolmarer Meister 
M. Schongauer. Ich glaube nicht, dass wir ihn zu weit von diesem zu denken 
haben werden. Passavant war der ersle, der auf die Thatsache, dass E. S. 
das osterreichische Wappen gestochen, hinwies. Dieser Zusammenhang mit 
Oesterreich, bezw. mit Kaiser Friedrich III., ist richtig, jedoch gab es auch in 
SQdwestdeutschland osterreichische Gebiete, und um das Wappen nachzubilden, 
brauchte der Kiinstler nicht in Oesterreich selbst gewesen zu sein. Und wenn 
er auch, was ja moglich ist, sich daselbst einmal aufgehalteu hat, so k5nnen 
wir hier nicht das eigentliche Feld seiner Thfitigkeit erbhcken ; wir stellen ihn 
uns nur als Alamannen vor. Auch scheint mir zweifelhaft, ob er, wie Herr 
V. Wurzbach will, noch in den 80er Jahren thStig war, er musste denn von der 
weiteren Entwicklung der deutschen Kunst nicht mehr beruhrt worden sein; 
auf keinen Fall aber geht es an, ihm die Durer'sche Zeichnung von 1485 
aufs Conto zu schreiben. Wilhelm Schmidt. 
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Geschichte der Wandmalerei in Belgien seit 1856. Nebst Briefen 
von Cornelius, Kaulbach, Overbeck, Schwind und Anderen an Godfried Guffens 
und Jan Swerts. Von Herman Riegel. Berhn, Ernst Wasmuth 1882. Der 
Verf. behandelt darin eine kurze > Episode* der modernen Geschichte der 
Malerei in Belgien — denn nicht mehr als eine Episode bilden die Bestre- 
bungen, die Wandmalerei in Belgien unter deutschem Einfluss populSr zu 
raachen. Es sind eigentlich nur drei hervorragende Namen, welche mit diesen 
Bestrebungen verknttpft sind: Godfried Guffens, Jan Swerts und Hendrick 
Leys. Die Polemik, welche gegen diese Bestrebungen durch Du Mortieu, aber 
ailch durch den feinsinnigen ausgezeichneten Historiker der belgischen Kunst 
Henri Hymans gefuhrt wurde, ist doch etwas ernster zu nehmen als dies 
der Verfasser thut. Dass diese Bestrebungen nicht ihre Stiitze im nationalen 
Geiste fanden , dass sie einen akademischen Zug im allgemeinen Sinne des 
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Wortes an sich tragen, ist unleugbar. Hymans hatte recht diese Momente 
hervorzuheben. Ebenso wird Hymans auch ausser Belgien mil seinen Schluss- 
worten nicht ganz ohne Anhang stehen. Jedenfalls aber freuen wir uns, in 
der Schrift Riegel's die trefTliche Darstellung dieser kurzen, bereits historisch 
gewordenen, Episode der Geschichte der belgischen Malerei erhalten zu haben. 
Von den zweiundsechzig Kiinstlerbriefen , welche der Darstellung als Anhang 
beigegeben worden sind und die durchaus den lebendigen Verkehr der Trager der 
deutschen Ricbtung, GufTens' und Swerts, mil deutschen Kiinstlern bezeugen, 
zeichnen sich namentlich die Briefe Overbeck*s, Kaulbach's und Schwind's 
durch gedankenreichen Inhalt aus. 

Unlersuchungen zur Geschichte der schlesischen Maler (1500 
bis 1800). Verfasst im Namen des Vereins fQr Geschichte der bildenden Kiinste 
zu Breslau von Alwin Schultz. Breslau 1882. Verlag von Wilh. Gotll. Korn. 
In alphabetischer Reihenfolge behandelt der Verf. eine grosse Zahl von Kunstlern, 
deren biographische Notizen sich namentlich in Breslauer Archiven ermitteln 
liessen. Wie der Verf. hervorhebt, handelte es sich fflr ihn besonders darum, seine 
Unlersuchungen Qber die Geschichte der Breslauer Malerei, die er in seiner 
Geschichte der Breslauer Maler-Innung nur bis 1523 fortgefflhrt, zum Abschluss 
zu bringen. Das that er in den vorliegenden Unlersuchungen. Dass er damit den 
umfangreichsten Theil der Arbeit fCir ein kQnfliges Lexikon der schlesischen 
KCinstler geleislel hal, ist zweifellos. Er hat mil diesen lelzten Unlersuchungen 
ein schwerwiegendes Abschiedsgeschenk der Slatte seiner friiheren Wirksam- 
keit gemacht, das ihm gewiss nicht vergessen werden v^^ird. Der StofiF war 
wahrlich kein »dankbarer« — die Arbeit aber ist eine ausserordentlich grosse 
gewesen, da der weitaus gr6ssle Theil der Angaben aus einer gewaltigen 
Urkundenmasse hervorgeholt werden musste. Die Kunstgeschichle kann ffir 
solche miihevolle Unternehmungen nicht genug dankbar sein — sie mangeln 
uns noch an alien Orlen und Enden. 

Die Zeilschrifl >Studi in Ilalia€ bringt im 2. Fasc. des laufenden Jahr- 
gangs eine zusammenfassende baugeschichtliche Sludie von Eugene MCinlz uber 
den Palazzo Venezia in Rom. Der Verf. erg^nzt darin seine im II. Band 
von »Les Arts k la Cour des Papes< uber dies Bauwerk niedergelegten For- 
schungen dahin, dass er mil Hilfe feinsinniger Analyse des Slils der einzelnen 
Theile des Bauwerks und Priifung der an den verschiedenen Stellen vor- 
kommenden Wappen und Inschriften, eine Geschichte des Baues im eigent- 
lichen Sinne gibt. Die Resultate der in der friiher genannten Arbeil nieder- 
gelegten urkundlichen Unlersuchung bleiben natiirlich unangefochten. Der 
Beginn des Baues fallt auf 1455. Ein kr&ftiger Fortschritt im Bau isl aber 
erst von 1464 an, dem Antrilt des Pontificals durch Pietro Barbo, nachweisbar. 
In dieser Zeil erscheinl auch Giacomo da Pielrasanta als leilender Archilekt. Mil 
diesem zugleich arbeilelen hier der junge Giuliano da San Gallo, Meo del Caprino, 
Giovannino de' Dolci, und »wahrscheinlich< auch Bernardo di Lorenzi. Ja, wenn 
uns endlich auch Bernardo di Lorenzo, eine greifbarere Kunsllerperson- 
lichkeit wurde! Urspriinglich sollte die Facjade gegen Piazza Venezia hin 
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von zwei Thurmen flankirt werden; es kam dann nur der links zur Aus- 
fuhrung, der 1471 noch im Baue war. Dieser Theil gegen die Piazza Venezia 
ist der §lteste Bautheil, er f^llt ira Wesentllchen noch in die Cardinalszeit des 
Pietro Barbo, ebenso der prfichtige Hof; interessant ist die ausgesprochene 
Vermuthung, dass die Portiken wahrscheinlich eine solche Ausdehnung er- 
halten sollten, dass die Kirche S. Marco in den Palast eingeschlossen gewesen 
ware. Der Theil des Palasles, welcher gegen die Via del Plebiscito liegt, dtirfte 
zum Mindesten noch begonnen worden sein vor Erhebung Pietro Barbo's auf 
den pSpstlichen Sluhl ; die VoUendung hat er aber erst nach dem gegen die 
Piazza Venezia gewendeten Theil erhalten ; es bauten an ihm nicht bloss noch 
Pietro Barbo nach seiner Papsterhohung , auch Marco Barbo's Wappen er- 
scheinen bier, und der letzte Theil der sich gegen die Via degli Aslalli wendet, 
ist erst von dem Nachfolger Marco Barbo's, im Cardinalat, von Lorenzo Gibo 
errichtet worden. Der Palazetto Venezia ist erst zur Zeit des Pontificats 
Paul's II. begonnen und unter diesem auch durchgefuhrt worden. Der Verf. 
geht gewiss nicht fehl, das einzige Cardinalswappen des Brunnens auf Marco 
Barbo zu beziehen. Der Architekt des Palazetto ist mit dem Architekten 
der Portions von St. Apostoli identisch, und man wird an keinen Andern als 
an Giacomo da Pielrasanta denken diirfen. Die Uebersetzung ist von Prof. 
Giov. Gatti besorgt, der dem Texte noch mehrere Anmerkungen zugesellt, unter 
denen eine bereits von Muntz reproducirte urkundliche Notiz, welche das Bel- 
vedere Gassino als SchSpfung des Giacomo da Pielrasanta sicher stellt. 

In den Bulletins der Academic Royale de Belgique (S^e s^rie, t. VII, 
No 2) gibt H. Hymans einen ausserordentlich willkommenen Beitrag zu einer 
Biographie des Marinus (Marin le Zelandais de Romerswael), fiir die bisher 
mit Ausnahme der kurzen Notiz bei Van Mander jede Grundlage fehlte. Marinus 
ist darnach ca. 1497 geboren. Sein Vater Glaes war gleichfalls Maler, er liess 
sich als solcher 1475 in die Lucas Gilde in Antwerpen aufnehmen. 1609 ist er in 
der Lehre bei Simon Van Daele ; ob er darnach in die Werkstatte des Quintin 
Metsys trat, bezweifelt der Verfasser. Die letzte urkundliche Erwahnung ge- 
schieht 1567 (23. Juni), leider in fataler Sache: der Kiinstler wird verurtheilt 
wegen Theilnahme an der Plunderung der Westmonsterkerk in Middelburg. 
Mit Max Rooses ist auch der Verfasser der Ansicht, dass mehr als ein Werk 
vom ihn unter dem Namen des Quintin Metsys geht, dass demnach die Kunst- 
geschichte auch noch nicht die Abrechnung zwischen diesen beiden Kiinstlern 
vollzogen hat, die ihn immer nur als Nachahmer des Quintin Metsys zu behan- 
deln pflegt. 

Nur mittelbar von kunstgeschichtlichem, aber von unmittelbarem hohem 
litteraturgeschichtlichem Interesse ist die kleine Publication, die Ferdinando Rossi 
Foglia besorgte: Genni Biografici intorno a Veronica Gambara da 
Correggio (Gorreggio 1884). Rossi Foglia gibt zunachst einen Wiederabdruck 
der kurzen Biographie der Veronica von Rinaldo Gorso (Ancona, 1566), deren 
seltenes Vorkommen Julius Meyer in seiner Gorreggio-Biographie beklagte. Dieser 
Biographie schliesst dann der Herausgeber die Publication einer Reihe bisher 
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unedirter Briefe der geistvollen Frau und HebenswQrdigen Dichterin an, die 
nicht unebenbQrtig neben Victoria Colonna stand. Die Briefe sind s^mmtlich 
von grossem Inleresse, hervorheben mochte ich besonders den auf S. 27 und 
S. 29 fg.; diese sind wichtige Zeugnisse der Stimmung, welche in den auch 
aufgeklsirtesten Kreisen Italiens (iber die von Luther ausgegangene Bewegung 
herrschend war. — Das Bflchlein isl Director Julius Meyer gewidmet. 

Wir haben an dieser Stelle schon mehr als einroal den Mangel eines 
einheitlichen Vorgehens bei der Aufnahme und Inventarisirung deutscher Kunst- 
denkmaler beklagt. Wir hoben hervor, dass eine solche Organisation Sache des 
Reiches ware. Es liegt uns nun der Separatabdruck einer Studie von Dr. J. 
Jastrow vor, die in der >Zeitschrifl fiir preussische Geschichte und Landes- 
kundec (1883) erschien, »Zur Erforschung und Erhaltung der Kunst- 
denkmUler im preussischen Staatsgebiet^c die eine kiare und bundige 
Darlegung des ganzen Standes der fraglichen Angelegenheit gibt. Der Verfasser 
verfolgt den Gang der Geselzgebung und legt dann dar, was vom Staat, den 
Provinzen und den Privaten bisher geleistet worden sei, und nach welchen 
GrundsStzen dies geleistet worden sei. Der Verfasser muss zugeben , dass in 
Bezug auf Conservirung, Inventarisirung und Aufnahme ein einheitlicher Plan 
mangle; wenn er sich dennoch nicht dafCir entscheiden mag, dass das Reich seine 
Gorapetenz auf diese Frage erstrecke, so konnen wir diese Zartfiihligkeit nicht 
verstehen. Darin stimmen wir ja mit dem Verfasser iiberein, dass fur die In- 
ventarisirung und Aufnahme der Denkmaler nicht mehr voile praktische Erfolge 
sich erzielen liessen, da allein von den preussischen 12 Provinzen zwei die 
Inventarisirung bereits abgeschlossen, zwei andere dieselbe ziemlich weit fort- 
gefCibrt, in sechs anderen die Arbeiten bereits begonnen haben; man denke 
jedoch, dass es noch Theile des Reiches gibt, wo fur die Sache noch gar 
nichts geschehen und dann, dass fflr die Conservirung der Denkmfiler (iber- 
haupt erst die leitenden Grundsatze festgeslellt werden mCissten. — Die Glassi- 
ficirung der Denkmaler kann nicht dem Belieben einer Provinz und sollte nicht 
dem Belieben eines deutschen Theilslaates anheimgeslellt werden und die Con- 
servirung der ausgewfihlten Denkmaler miissle auch in financieller Hinsicht Sache 
des Reiches bilden. So bestSrkt uns denn die vorliegende Studie, welche den 
ganzen Stand der Frage , auch nach der juristischen Seite hin , so klar dar- 
legt, wie dies nie vorher geschehen, in unserer Ueberzeugung, dass das Reich 
fiir seine DenkmSler, welche die Geschichte der Nation illustriren, Sorge 
tragen mOsse und dies sobald als moglich. 

Ueber die aus Anlass der zweiten SScularfeier der Befreiung Wiens von 
den TOrken in Krakau veranstaltete historische Ausstellung liegt nun 
ein Bericht vor aus der Feder des Krakauer Professors der Kunstgeschichte Maryan 
Sokolowski : Wystawa Zabytkow z czas6w Jana III. w Sukiennicach Krakows- 
kich w roku 1883. Der Verfasser gibt darin zunSchst eine Uebersicht der Aus- 
stellung, dann bespricht er die textile Abtheilung, darauf die M6bel, im vierten 
Capitel die Werke der Goldschmiedekunst, und im fiinften die Waffen, RQ- 
stungen und die PortrSts. Schon die Namen der Aussteller, deren Liste die 
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Brochure gibt , beweisen , dass diese Exposition an Hervorragendem, Inleres- 
santen und Bedeutenden keinen Mangel litt. 

Von gleichem Verfasser, der erasig bemuht isl, die Resultale der deut- 
schen Kunstforschung seinem Lande zu vermitteln, liegt auch die Uebersetzung 
von Prof. Dr. Benndorfs Bericht Qber zwei 5slerreichische archSologische Ex- 
peditionen nach Kleinasien vor. 

Das Lexikon der bildenden Kiinste von H. A. M Ciller (Leipzig, Ver- 
lag des bibliographischen Instituts, ist niit der 17. Lieferung vollst^ndig gewor- 
den. Es wird dem Laien ein gutes Handbuch sein, da es kurz und in meisten 
Fallen zuverlassig iiber alle Fragen, welche Kunstgeschichle, ArchUologie, Ikono- 
graphie, Kunstlopographie, Kunsttechnik stellen, Aufschluss gibt. Wer 6flers 
auf Irrthumer oder Liicken st5sst, der bedenke, welches Material hier zu Ober- 
waltigen gewesen ist; im Ganzen haben wir den Eindruck gewonnen, dass 
wir es hier nicht mit blosser Compilation zu thun haben, sondern dass viel 
Einzelstudien dem Handbuche zu Grunde liegen. 

Von Woltmann-Wormann's Geschichte der Malerei, Leipzig, E. A. 
Seemann, ist die erste Lieferung des dritten Bandes erschienen. Es kommt 
darin zur Behandlung die italienische Malerei der zweiten HSlfle des 16. Jahr- 
hunderts, selbstverstandlich in zwei Capitel getrennt, da die Venezianer ihre 
eigenen Wege gehen. Der zweite Abschnitt behandelt die spanische Malerei im 
16. Jahrhundert; der dritle Abschnitt dann die niederlSndische Malerei in der 
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts. 

Im Verlag der Weidmann'schen Buchhandlung in Berlin isl das erste Hefl 
des Katalogs der Bibliolhek des Kunstgewerbe-Museums zu Berlin 
erschienen. Er bringt die Abtheilungen : Bibliographic, Lexika, Zeitschriften, 
JahrbQcher, Aesthetik und Kunstphilosophie, Mythologie, Geschichte der Kunst 
und des Kunstgewerbes , Architeklur. Der Katalog soil in 4 — 5 Heflen er- 
scheinen, jedes Heft zum Preise von 40 Pfennig. 

Schliesslich mochten wir die Aufmerksamkeit lenken auf den 89. Kata- 
log des Ludwig Rosentharschen Antiquariats in MOnchen. Die einzelnen 
Nummern sind fachmannisch beschrieben; die fQnf Lichtdrucke, welche dem 
Katalog beigegeben sind, bilden ab 1) zwei Miniaturen einer Handschrift der 
Goldenen Schmiede des Konrad von Wiirzburg von 1450; vier Miniaturen 
eines Officium Beatae M. Virginis aus dem 14. Jahrhundert ; ein Blatt mit dem 
Hymnus an Maria, gedruckt auf Velin, aus der ersten Zeit nach Erfindung des 
Drucks, und noch ein Blatt mit Notenschrift und Initial eines Antiphonarium 
aus dem 11. Jahrhundert. 
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Franz Schestag f. 

Am 26. Juni 1. J. starb in der Sulz bei Wien Dr. Franz Schestag 
im 45. Lebensjahre an einem Herzleiden, das erst in den letzten Jaliren auf- 
trat, aber einen rapiden Verlauf nahm. Er war geboren zu Schonberg in 
Mahren; an der Universitat Wien machte er seine Studien. Noch Student, 
wurde er schon von dem Unterzeichneten zu den Vorarbeiten bei der Griin- 
dung des osterr. Museums berufen , spater wurde er Mitglied des Instituts 
fiir osterr. Geschichtsforschung. Sobald das osterr. Museum ins Leben ge- 
treten war, ubernahm Schestag die Leitung der Bibliothek und der mit der 
Bibliothek verbundenen Kupferstich-Vorbildersammlung. Als die Griindung 
des Repertoriums von dem in Wien 1873 zusamraengetretenen kunstgeschicht- 
lichen Congress beschlossen worden war, wurde Schestag die Leitung 
dieses Fachorgans anvertraut. Der Umfang und die Griindlichkeit seines 
Wissens, die Objectivitat seines Urtheils befahigten ihn in besonderer Weise 
zu dieser Vertrauensstellung. Ueberbiirdung mit Arbeiten zwangen ihn 
spater, die Leitung des Repertoriums niederzulegen. 

Als Bibliothekar des osterr. Museums verfasste er den ersten Katalog 
der Bibliothek und spater den illustrirten Ornamentstichkatalog 
des Museums. Ihm war es nicht gegeben, sich leicht auszusprechen , aber 
wenn er es einmal that, so geschah es jedesmal griindlich und wissen- 
schaftlich correct. Er fiihrte zuerst die wissenschaftliche Behandlung des 
Ornamentenstiches in die deutsche Kupferstichkunde ein, die von den 
alter^n Forschern vernachlassigt wurde. Seine Abhandlung iiber 
Punzenstiche und der Ornamentstichkatalog haben einen bleiben- 
den Werth und sind in ihrer Art unubertroffene Arbeiten, gleich wichtig 
fiir Fachgelehrte , als fiir Kunstkenner und Sammler. Ein gewissen- 
hafter, ehrlicher Kunstforscher, war ihm die schongeistige und rein philo- 
sophische Behandlung der Kunstgeschichte zuwider. Als es sich darum 
handelte, die Stelle eines Gustos an der Hofbibliothek, welche der jiingere 
Bartsch eingenommen hatte, zu besetzen, so war es begreiflich, dass die 
Hofbehorde, insbesondere der Oberstkammerer Graf Franz Crenneville, ein 
besonderer Gonner der graphischen Kiinste, sein Augenmerk auf den ge- 
lehrten, sachkun^igen Bibliothekar des osterr. Museums, F. Schestag, ge- 
lenkt hat. Liebenswiirdig und entgegenkommend jedem Fachmann gegen- 
iiber, fiillte Schestag in der Hofbibliothek seine Stellung in glanzender 
Weise aus. Leider war es ihm nicht gestattet, die Uebertragung der kaiserl. 
Kupferstichsammlung in das neue Semper-Hasenauer'sche Hofmuseum zu 
erleben. Er starb mitten in den Vorarbeiten zur Ausstellung der Kupfer- 
stichsammlung in dem kunsthistorischen Hofmuseum. Er betheiligte sich 
auch an den wissenschaftlichen Arbeiten fiir das Jahrbuch der Hofmuseen. 
und hinterlasst eine unvollendete Arbeit fiir dasselbe, iiber das sog. Diirer- 
sche Gebetbuch des Kaisers Max, welche im Herbst erscheinen sollte. Wie 
alle deutschen Mahrer war er kaiser- und reichstreu, und hatte nichts gemein 
mit jenen slavophilen Mahrern, die nicht wissen, ob sie Oesterreich oder 
Bohmen angehoren sollen. Er wurde am 29. Juni 1. J. in Schonberg be- 
graben, betrauert von alien, welche ihm im Leben naher gestanden sind. 
Er wurde vom Kaiser wiederholt ausgezeichnet; die Wittwe trauert ihm 
mit zwei Kindern nach. 

Hiitteldorf bei Wien, im Juli 1884. B. v. EHelberger, 
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Adamy. Architektonik. — Einfiihrung in 

die antike Kunstgeschicbte. (Schneider, 

DeuUche Litteratur-Ztg., 25.) 
Arbeiten, kunstgewerbliche, aus d. kultur- 

hislorischen Ausstellung in (iraz 1883. 

(Wastler, Zeitschr. f. bild. Kunst, B.24.) 
Archiv fur chrislllche Kunst, herausgeg. 

von F. X. Schvvarz. (Zeitschr. f. bild. 

Kunst, B. 24.) 
Bigot, Ch. Raphael et la Farnesine. (Le 

Livre, avril.) 
Bilderatlas, kulturhistorischer. I. Alter- 

tbum, bearbeitet von Th. Schreiber. 

(Litterar. Centralblatt, 21. — Zeitschr. 

f. bild. Kunst. B. 28.) 
Bode J W. Studien zur Gescbichle der 

boll&ndischen Malerei. (Litterarisches 

Centralbl. 16.) 
BonnaffSf E. Dictionnaire des amateurs 

frangais au XVII® si^cle. (Duplessis, 

Courrier de TArt, 26.) 
Bouchotf H. Les portraits aux crayons 

des XVI« et XVIl® si^cles, conserves 

k la Bibliotb^que nationale (1526 bis 

1646). (Le Livre, juin.) 
Bucket f Br. Heal-Lexikon der Kunst- 

gewerbe. (Folnesics, Zeitschr. f. bild. 

Kunst. B. 24.) 
Castan, A. Le missel du cardinal de 

Tournai a la biblioth^que de Sienne. 

(Rev. de Tart chr^t., II, 2.) 
Ccufallucei, J. Les Delia Robbia, leur vie 

et leur oeuvre. (Linas, Revue de Tart 

chr^., Nouv. S^r., II, 2.) 
Catalogue des figurines de terre-cuite du 

Mus^e du Louvre. (Dumont, Journ. des 

Savants, f^vr., mars.) 
Centralblatt fiir das gewerbliche Unter- 

richtswesen in Oesterreich. Redig. von 

Fr. R. V. Haymerle. (Mitth.d.Oesterr. 

Museums, 224.) 
Coifs, J. F. La filiation g^n^alogique de 

toutes les ^coles gothiques. (Revue de 

rart chr6t., N. S6r.. U, 2.) 
Crowe u. CavalcaseUe, Raphael. (Grimm, 

H., Deutsche Lilteratur-Ztg., 12. — Neue 

evangel. Kirchen-Ztg., 15.) 
Curtius u. Kaupert. Karten von Altika. 

(Engelmann, Zeitschr. f. bild. Kunst, 

B. 30.) 
Descemet, Ch. Les bas-reliefs assyriens 

de la bibliotheque Vaticane. (Revue 

de Tart chr^t.. N. S^r., II, 2.) 



Dieulafoy, M. L'art antique de la Perse. 
(Revue critique, 22.) 

Eitelberger, R. v. Gesammelte kunst- 
historische Schriften, IV. Bd. (Mitth. d. 
Oesterr. Museums, 225.) 

Eudel, P. 60 planches d'orfevrerie. (Zeit- 
schr. f. bild. Kunst, B. 30.) 

Falke^ J. v. Die Ae.sthetik des Kunst- 
gewerbes. (Folnesics, Zeitschr. f. bild. 
Kunst. 6.) 

Fischbach, Fr. Ornamente der Gewebe. — 
Geschichte d. Textilkunst. — Die kQnsl- 
lerische Ausstattung der bflrgerlichen 
Wohnung. (Zeitschr. f. bild. Kunst, 6.) 

Fratini, G. Storia della Basilica e del Con- 
vento di S. Francesco di Assisi. (Mazza- 
tinti, Archiv. stor. per le Marche, I, 1.) 

Friedrich, C. Die altdeutschen GlSser. 
(ZeiUchr. fur bild. Kunst, B. 30.) 

GaedertZj Th. Hans Memling und dessen 
Altarschrein im Dom zu LQbeck. (Lit- 
terar. Centralbl., 16.) 

Gay. Glossaire arch^ologique. (Revue 
critique, 19.) 

Bonnaffiy E. Le Glossaire arch^ologique 
du moyen 4ge et de la renaissance, de 
M. Vict. Gay. 8^ 16 p. avec fig. Paris, 
imp. Quantin. (Extr. de la Gaz. d. B.- 
Arts, janv. 1884.) 

Genolini, A. Maioliche italiane. (Faloci 
Pulignani, Archiv. stor. per le Marche, 

1. 1.) 

Gerlach, Allegorien u. Embleme. (Grand- 

Cartelet, J., Rev. des arts decor., 10.) 
Gerspach, La mosaique absidale de Saint 

Jean de Latran a Rome. (Revue de 

I'art chr6t., N. S6r., II, 2.) 
GeymiUler, E. de. Raflfaello Sanzio stu- 

diato come architetto. (Zeitschrift f. 

bild. Kunst, B. 25.) 
Gilbert, Geschichte u. Topographie der 

Stadt Rom im Alterthum. I. (FOrster, 

Deutsche Litteralur-Ztg., 22.) 
Gonse,L. L'art japonais. (Pabst, Zeitschr. 

fiir bild. Kunst, 8.) 
Grimm, H. FQnfzehn Essays. III. Folge. 

(Litterar. Centralbl.. 13.) 
Guilhermy, F. de, et R. de Lasteyrie, In- 
scriptions de la France du Ve au XVlIIe 

si^cle. (Revue critique, 18.) 
Hauler, Al. Stil-Lehre der architekto- 

nischen Form.en. (Folnesics, J., AUg. 

Kunst-Chronik, 20.) 
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Verzeichniss der wichtigeren Besprechungen. 



HeUner, H. Kleine Schriften. (Grenz- 

boten, 15.) 
Heuzey, L. Catalogue des figurines de 

terre cuite du Mus4e du Louvre. (Fa- 

briczy, Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 34.) 
Jessen, P. Die Darstellung des Weltge- 

richts bis auf Michelangelo. (Litterar. 

Centralbl., 14. — Zeitschr. f. bild. Kunst, 

B. 37.) 
Joanne, P. Collection des Guides-Joanne : 

Italie et Sicile. (Gauchez, L'Art, 479.) 
Karabacek, J. Die Persische Nadelarbeit 

Susanschird. (Rev. des arts d^cor., 11.) 
Lamiy St. Dictionnaire des sculpteurs. 

(Leroi, Courrier de TArt, 19.) 
Langer, C. Anatomie der Sussern For- 

men des menschlichen Kttrpers. (Langl, 

ZeiUchr. f. bild. Kunst, B. 26.) 
Lauser, W. Eine Orientreise. Beschrie- 

ben vom Kronprinzen Rudolf von Oester- 

reich. (Allg. Kunst-Ghronik, 20.) 
Law, E. Catalogue of the pictures in 

the Royal Collection at Hampton Court. 

(Decamps, Courrier de TArt, 26.) 
Lindau, M. B. Lucas Cranach. (Litterar. 

Centralbl.. 25.) 
Lionardo da Vinci. Uzidli, Gustav. Sul 

modo di publicare le opere di L. da V. 

Besprechung der verschiedenen Aus- 

gaben. (II Buonarroti, Ser. in, vol.1, 10.) 
Lipperheide, Frieda. Muster altitalieni- 

scher Leinenslickerei. (Stockbauer, 

Archiv f. kirchl. Kunst, 5.) 
Mallet. Cours el^mentaire d'arch^ologie 

religieuse. (Mobilier, Revue de Tart 

chret., Nouv. S6r. II, 1.) 
Manzonif G. Annali tipografici dei Son- 

cino. (Renier, Archivio stor. per le 

Marche, I, 1.) 
Marthaj J. Manuel d'archdologie dtrusque 

et romaine. (Gauchez, Courrier de TArt, 

26.) 
Maspero, G. Guide du Visiteur au Musee 

de Boulaq. (Lerois, Courrier de TArt, 17.) 
Meyer, Ad. Die Mflnzen der Stadt Dort- 
mund. (Friedensburg, Deut. Litteratur- 

Ztg., 24.) 
Meyet't Bode u. Scheibler, Beschreibendes 

Verzeichniss der Gemalde der kOnigl. 

Museen zu Berlin. (Deut.Lilter.-Ztpr., 14.) 
Milchhdfer. AnfSnge der griechischen 

Kunst. (Academy, 629.) 
Mitchell, L. M. A history of ancient sculp- 
ture. (Furtwangler, Deut. Litter.-Ztg., 16.) 
Mailer, H. A. Lexicon der bild. Kfinste. 

(Schultz, Deutsche Litter.-Ztg., 21.) 
Mantz, E. La tapisserie. (Athenaeum, 2948.) 
Murray. History of Greek sculpture. 

(Benndorf, Academy, 618.) 
Perrot u. Chipiez. Geschichte der Kunst 



im Alterthume. (Krall, Oesterr. Monats- 

schrift f. d. Orient, 3.) 
Popelin, CI. Le songe de Poliphile; nou- 

velle Edition. (Lavoix, H., Gazette des 

B.-Arts, avril.) 
Rambert. Alexandre Calame. (Courrier 

de I'Art, 24. — Le Livre. Juin.) 
Redtenbacher, R. Architektonik der mo- 

dernen Baukunst. (Mothes, Allg. Kunst- 

Chronik, VIII, 11.) 
Reid, G. W. Early italian engravers. (Art 

Journal, April.) 
Reumont. Lorenzo de' Medici il Magnifico. 

(Geiger. Zeitschr. f. bild. Kunst, 7.) 
Reusens. Elements d'arch^ologie chr^lienne. 

(Rev. de Tart chr^t., N. Ser., II, 2.) 
Riegel, H. BeitrSge zur niederlandischen 

Kunstgeschichte. (Zeitschrift fur bild. 

Kunst, B. 28.) 
Roddaz. L'art ancien a Texposition natio- 

nale Beige. (Rev. de Tart chr6t., N.S^r., 

II 2.) 
Roquette, 0. Fried rich Preller. (Litterar. 

Centralbl., 23.) 
Samwer, K. Geschichte des Slteren r<5- 

mischen Milnzwesens. (Litterar. Ceutral- 

blatt, 13.) 
Schmidt, C. Zur Geschichte der altesten 

Bibliotheken u. der ersten Buchdrucker 

zu Strassburg. (Schulte, Westdeutsche 

Zeitschr., III. 2.) 
Sick, J. Fr. Notice sur les ouvrages en 

or et en argent dans le Nord. (Blatter 

f. Kunstgewerbe, 4.) 
Sommerard, Du. Catalogue du mus^e des 

Thermes et de ThOtel de Cluny. (Rev. 

critique, 21) 
Steffen u. Lolling. Karten von Mykenai. 

(Engelmann, Zeitsch. f. bild. Kunst, B.36.) 
Taylor, Isaac. The alphabet, an account 

of the origin and development of letters. 

(Halevy, Oest. Monatssch. f. d. Orient, 5 ff.) 
Thausing, M. Wiener Kunstbriefe. (Con- 
way, Academy, 626.) 
Vertiarecci, A. Ottaviano de' Petrucci da 

Fossombrone inventore dei lipi mobili 

metallici fusi. (Mazzatinti, Archiv. stor. 

per le Marche, I, 1.) 
Vorsterman van Oyen, A. A. Het Vorsten- 

huis Oranje-Nassau van de vroegste 

tijden tot heden. (Goeckingk, Deutsch. 

Herold, 5.) 
Vo88, G. Das jQngste Gericht in der bil- 

denden Kunst des frQhen Mittelalters. 

(Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 37.) 
Warsberg, A. Frh. v. Homerische Land- 

schaften. (Benndorf, Deut.Litt.-Ztg.,20.) 
Weale and Ellis. The Hours of Albert 

of Brandenburg. (Rev. de Tart chret., 

N. Ser. II, 1.) 
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B I B L I G R A P H I E. 

(15. Juni bis Anfang November 1883.) 



I. Theorie und Technik der Kunst. 
Kunstunlerricht. 

^ttcmi, Hefnr. Oraf v. Beform des gewerb- 

llchen Unt«rrlcht€w mlt beaonderer Beruck- 

sichtigung der Alpenlauder. 8°. 32 8. Wien. 

Holder. M. ^. 72. 
Anerbftch, F. Die Sinneawfthmehmungen u. die 

Kunste. (Oegenwart, 29.) 
Baea. Recberchea aar lea matl^rea colorantea 

employ^ea par lea artiatea dana lea divers pro- 

c^dea de pelntnre en uaage dana Tantiqult^. 

I>endant le moyen-ftge et k Tepoqne de la re- 

nalaaanoe. (Bullet, des comlaa. royalea d'art 

et d'arch^ologle, XXII, 1. 2.) 
BasMgarten, O. Der Stll In den Erzengniaaen 

der Menachenhand. (Pallaa, lY, 7. 8.) 
Beekendorf, Marie y. Mnaierbl&tter fur Blumen- 

malerei. Klelne Vorlagen fur Oouacbe, Aqua- 

rell- u. Porzellan-Malerel. 2. Lfg. 6 (chromo- 

lith.) Bl. 2. Anil. 40. Leipzig, Arnold. M. 4. -. 
Bellarltii, Emeato. Element! di proapettlva con- 

corrente, inaegnatl neir unlTerait4 dl Padova. 

(32 p. con 4 lit) 18". Padova, tip. del Semlnarlo. 
Benard. L>a dlvlalon dea arta dans Teath^tlque 

allemande. (Revue pbiloaopbiqne, 9.) 
— Le probl&me de la division des arta dana son 

d^veloppement hiatorique. (Revue pbiloso- 

phlque, 8.) 
Bendel, Heinrlcb. Zur Frage der gewerblicben 

Erziehung in der Scbweiz. Stndie. Ill, 46 S. 

4«. Wlnterthur, Kieachke. M. -.90. 
BernlnollB, H. ^ole induatrielle de Toumal. 

Deacrlptlon dea proc^d^a de moulage. 80, 118 p. 

Toumal, Vaaaeur-Delm^. Autograpbi^. fr.8. — . 
Bety K. Handleidlng beboorende bij de elemen- 

talre, klanaikale teekenmetbode voor de lagere 

of volkascbool. 1* gedeelte. 2« druk. 40, 16 bl. 

en 60 gelith. pi. OroniDgen, J. B. Woltera. 

F. 4. 90. 
Benmer, W. Daa Kunstgewerbe und die boberen 

Lebranatalten. (Weatdeut Oewerbebl. 10.) 
Nueva biblloteca lluatrada. Modeloa para di- 

bujo en 5 cuademoa: Palaagea. cabezaa, figu- 

raa, anlmalea, frutoa. Paria. Ddjardin. 
Nueva biblloteca ilustrada. Peque^o colorista. 

No* 24 et 26. Paris, D^Jardin. 
Brunn, die k. k. Staatagewerbescbulc. (Mahriaoh. 

Oewerbebl., 7. 8.) 

vn 



Bmneti^re. Lea critiques d'art au XVII* allele. 
(Revue dea Deux Hondea, let julUet.) 

Charles, N. Notlcea gdn^ralea aur I'organiaation 
du corpa bumaln ou abreg^ d'anatomle et de 
pbyatologie humaluea, avec un appendlce aur 
lea ttemp<^rament8. 80, 62 p. Ll^ge, O. Ber- 
trand et Cle. f^. 1. — . 

Charvet, L. et J. Fillet. Enaelgnement pri- 
malre du deaain 4 I'uaage dea ^colea primal rea 
(coura ^l^mentaire et une partie du cours 
moyen) et des lyc^a et ooU^gea (clasae prepara- 
toire, hulti^me et une partie de la septl^me. 
Livre du maitre. Premiere partie. (Program- 
mea offlciela.) I8O, XII, 239 p. avec 170 flg. 
Paria, Delagrave. 

Colin, P. Organisation et direction d'une classe 
de dessin; section normale pour la prepara- 
tion dea candidats aux certlflcata d'aptitude a 
Tenaelgnement du deaain, conference faite le 
22 mars 1883 k I'^cole des Beaux- Arts. 18", 62 p. 
Paris, Delagrave. 

Colomb, F. M^thode et coura de deaain pour 
lea ^coles et pensionata. 3e divlalon. ler et 
2e c«biera. 80, a 16 p. avec flg. Paris, Gedalge. 

Decorator'a Aaalatant a Modem Guide for De- 
corative Arttata and Amatenra, Palntera, Wrl- 
tera, Glldera, etc. Containing upwarda of 600 
Recetpta, Rulea, and Instructlona for Mixing, 
Preparing, and Uaing Dyea, Staina, Oil and 
Water Colonra etc. 120, p. 166. London. A. J. 
Barnea. 2 a. 6 d. 

Decorde. Notice hiatorlque aur rAcad^mie dea 
aciencea, bellea-Iettrea et arta de Rouen. 80, 
19 p. Rouen, imp. Cagniard. 

Le parfait dessinateur au fuaaln, au charbon, k 
reatompe ; proo^dd de Taqua-paatel, etc. (37 p. 
avec vlgn.) I60. Paria, Le Ballly. 

^ole (1*) de deaain. Ire annee. NO 9. Paria, Monrocq. 

Elm, Hugo. Der deutsche Handfertigkelts-Unter- 
richt in Theorie u. Praxia. Eln Handbucb 
ilber dieae Lebrdlaziplin ffir Unterrichta-Mlni- 
aterien, Staats- und stadtischeBehorden, Schul- 
vorstande etc. Nebst einem Begleitwort von 
Direct Rath a. D. E. v. Schenckendorff. XVI, 
208 8. Weimar, B. F. Voigt M. 4. 60. 

L'enseignement artlstique en Belglque, k propos 
de rExpositfon de I'anclen atelier Portaels. 
(La Federation artisUque, 33 ff.) 

L'enseignement dea travaux manuela de gardens 
ou la r^forme scolaire de Clarson Kaaa. (De 
Volkascbool, 6« annee, NO 4, Yprea.) 

I 
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Bibliographie. 



Die Entwioklung des gewerbllchen Unterrichts- 
wesent In Oeiterrelch. (Kxmst n. Gewerbe, 9.) 

KtWM Yom EinfliiBS der Mode ftuf die Knnst 
(Allg. Ztg., B. 983.) 

Florelli, dlrettore genenUe delle antlchlU e 
belle arti. Ball' ordlnamento del leryizlo 
uroheologlco : relazlone a 8. £. 11 Mlnlstro 
della Ifltrnzlone pabbllca. 40, 24 p. Roma, 
Up. Fonani e C. 

Fortblldnnguchnlen, die gewerbllchen, in Balem. 
(Knnet n. Oewerbe, 7.) 

Fried, Karl Heinr. Uebangsbnch f. omaxnen- 
talea Frelhandzeichnen znm Oebranche an 
technlBohen n. hnmanlitlBchen Mlttelactaulen, 
Lehrerblldnngsanetalten , Fortblldungsectanlen 
n. f. den Selbstnnterricht. 1. Heft Knrven- 
Uebgn. (24 lith. Taf. n. Text, 14 8.) gr. 40. 
Angiborg, Knczynakl. In Mappe. M. 7. — . 

Oegenbaner, C. Lehrbnch der Anatomie dea 
Menechen. Mlt 568 znm Thell farblgen Holz- 
Bchnitten. 80. XYI. 984 8. Leipzig. Engel- 
mann. M. 24. — . 

Oobln, A. NonTelle m^thode d'enselgnement de 
la perapective par dee projeotlone lumlnenaee, 
anivie de I'expoa^ d'un programme ponr I'en- 
aeignement rationnel dn detain. 80, 24 p. aveo 
fig. Parte, Delagrave. 

Cloti, W. Die Centralatelle fflr Oewerbe n. 
Handel im Konigreiche Wflrttemberg nnd die 
dnroh ale bewirkte Gewerbef5rdemng anf dem 
Wege theoreilacher n. praktiacher Bohnlung. 
(8chweizer. Oewerbebl.. 12 ff.) 

Oonpil, F. La PerapectlTe exp^rlmentale , ar- 
tiatiqne, m^thodique et attrayante, on I'Or- 
thographe dea formea, acience Indiapenaable 
anx amatenra et artlatea, anx photographea, 
anx peintrea, acnipteura etc. (62 p. et planctaea.) 
80. Parle, Le BaUly. (Bibliotb^ne artiatlqne.) 

— Traite m^thodiqne du deaaln, de Taqnarelle 
et dn laTla appliqu^a k I'^tnde de la figure en 
g^^ral, dn portrait d'apr^a nature, etc. 80, 
80 p. Parla, Le BaiUy. 

CJrand-Carteret, J. Lea ^colea d'art Indnatriel 
en 8ula8e. (Courrier de TArt. Ill, 85 ff.) 

Orfindlliig, Panl u. Frz. Haiiiiemaiiii. Theorie 
nnd Praxia der Zelchenknnst f. Handwerker, 
Technlker n. bild. Kflnetler. Etn Yademecnm 
fiber alle Zweige n. Gehiete dea Zeichnena 
nach den neneaten Erflndungen, Erfahmngen 
n. den bewfthrteaten Methoden. 4. Anfi. von 
Thon-Hertel'a Lehrbnch der Linear -Zeichen- 
kunat (Beiaaknnat) nen bearbeitet. Mit einem 
Altaa y. 80 lith. Fol.-Taf., enth. uber 600 Fig. 
80, XX, 193 8. Weimar. B. F. Yoigt. M. 9. -. 

Grnnow, G. Plaetiache Omamente der italie- 
niachen Benalaaance ala Yorlagen f&r 8chnle 
u. WerkaUtt hrsg. 1. 2. Lfg. (k 10 Lichtdr.- 
Taf.) fo. Berlin, Waamuth. k M. 10. -. 

Ueber Handfertigkeltannterrlcht. (Mlttheil. d. 
Oeaterr. Muaeuma, 214 ff.) 

Harriiy A. Technical art ednoatlon. (Art Jonr- 
nal. September.) 

Henriet, L. d*. Conra de deaaln des ^coles pri- 
malrea, enaeignement gradn^ concordant avec 
lea articlea dea nouveanx programmea offlciela. 
Deaain lin^alre, deaaln d'omement, deaaln 
d'imltation. Conra ^Umentaire. Lirre dumaitre. 
120. 199 p. arec 267 fig. Paris, Hachette et Cie. 

— Conra rationnel de deaain k Tnaage des ecoles 
^l^mentalrea. Deaain lineal re. ouTrage conte- 
nant 361 gray, et nn album de 48 modMes lltho- 
graphic. Trac^a geom^triqnea, repr^aentation 
dea corps perspective cavall^re, etc. Texte. 
2«> partie, gr. 80. 4 2 Col. 169 p. Parla. Ha- 
chette et Cie. 8 fr. avec I'album. 



Hirtli, Georg. Neue Kuust in alten Bahnen. (Zeit- 
achr. d. Kunatgewerbe-Yer. in M&nchen. 6. 6 ff.) 

Kllmke, Aug. Anleitung zum Malen anf Por- 
zellan f. Dilettanten. 2. Term. Anfl. m. 50 
(elngedr.) Holzachn. (91 8.) 80. Leipzig, Kdaa- 
ling. M. 1. 76. 

Leelerf^, Em. L'art eat rationnel. (Journal 
dea Beaux-Arts, 13.) 

— La beauts dans la nature et dana l'art. 120, 
106p. Bruxelles. lib. Office de Publicity, fr. -.60. 

Le Herder, F. Manuel de desain lln^aire k 
I'usage dea ^oolea primal rea. Conra ^l^men- 
taire et Conra moyen. 120, 48 p. avec 103 fig. 
Saint-Brleuc, Imp. Gnyon-le-Tonliquen. 

Lonla, Edm. Acad^mtea de Qand, Louvain, Ma- 
linea, Li^ge. (La Federation artiat. 37—40.) 

— De rinfluence du proc^^ aur la conaervatlon 
de la pelnture. (La Federation artist. 41-44.) 

— L'enaeignement de Tarchltecture en Belglque. 
(La Federation artiatique, No* 46—49.) 

— La Talenr et lea tendanrea de renaeignement 
artiatique en Belglque, 4 propoa de I'exposltion 
de Tancien atelier Portaels. 80, 44 p. Namur, 
A. Weamael-Charlier. (Extr. de la Federation 
artiatique.) fr. 1. 26. 

Lnpnt. Die bildende Kunat nnd unaere hoheren 

8chulen. (Gymnasium, 7.) 
Helnke, E. Waa nennen wir schdn? Die Prin- 

zlplen der Aesthetik, dargestellt 80. 33 8. Po« 

sen, Heine. M. — 60. 
Heneiidez j Pelayo, M. Historia de las ideas 

eatetioas en Espaiia. Tomo I. 80, XX, 437 p. 

Madrid. Murillo. 20 y 24. 
Hoienat, C. A. Une revolution artistlque neces* 

saire. 80, 16 p. Paris, imp. Dubuisson et Cie. 

Mnekley, W. J. Handbook for Painters and Art 

Studenta on the Uae of Colonra. New edit 

London. Ballli^re. 3 a. 6 d. 
Hfiller. Uebungastoff fiir daa georaetriache 

Zeichnen. Im Auftrage der kgl. wurttemberg. 

Centralatelle ffir Oewerbe nnd Handel bearb. 

Mlt 21 lith. Taf. 8. Aufl. 80, 118 8. Easlingen. 

FrShner. M. 1. 76. 
Onafrio , Enrico. La formule del bello e dell' 

arte. 320. 19 p. Palermo, tip. Lorsnaider. 

Pasaepont, J. L'etude des omementa. (Revue 
des arts decor., lY, 4.) 

Pant, Rich. Kunst nnd Klrche. (Zeitschr. d. 
Kunstgewerbe-Yereins in Mnnchen, 9. 10.) 

Perry. The Sirens in ancient literature and art. 
(Nineteenth Century, Juli.) 

Reniis, F. de. Conversazioni artiatiche. lo mi- 
gliaio. 80, p. lY. 346. Roma, A. 8ommamg» 
e C. L. 3. -. 

Reymond. L'eathetique de M. Taine. (Le Con- 
temporain, 10 ff.) 

Roaensteiii. De kunat de kunatenaar en de kri- 
Uek. (De Portefeuille, 7.) 

gehatler, Max. Die Farbenwelt. 2. Abtheilnng: 
Daa Oeaetz der Farbenharmonie in aeiner An- 
wendung anf daa kunatinduatrielle Oebiet. Mlt 
e. Farbentaf. 80, 48 8. (Sammlnng gemein- 
verat&ndl. wissensc^. Yortrige. herausg. v. Rud. 
Yirchow u. F. v. Holtzendorff, Heft 416.) Ber- 
lin, HabeL M. 1. 60. 

Srhoenlanb, Jos. Musterblitter f. technlsche 
Schulen. (86 Taf. anf Carton mit 4 8. Text) 
fO. Mfinchen, Exped. d. k. Central-Sohulbucher- 
verlags. In Mappe. M. 6. — . 

Srhwedler, Aug. Untersuchungen fiber daa Weaen 
der Perapectlve. Popul&r dargestellt, nebst 
einlgen Beisplelen fur die prakt Anwendung. 
80. lY, 107 S. Berlin. Ernst k Kom. M. 3. — . 
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SUndAge, H. C. The Artitt'n Table of Plgmenti. 
fi. London, W. W. Gardner. !.■,—. 

Stockbaner. Die gewerbllche Srzlehung in 
Oeaterreicb. (AUg. Ztg., B. 277.) 

Tarde. L'arch^ologie et la atatiatiqae. (Revue 
philosophique. 10.) 

Thyea, £. £tnde pr^Uminaire dn desaln lln^alre 
pratique, a me, aans crayon ni papier. Ex- 
tratt de la an* ^dit. du guide m^tbodique pour 
lea jeuz de construction. M^thode inductlye 
k I'aide d'un nombre trte reetreint de priamea 
et de cubea. 1 fenille in piano ayec la boite 
eontenant lea priamea et lee cubea. Bruxellea, 
imp. £. Guyot tr. 1. 60. 

Ceber Tolkathflmliche Kunat. Elne 8tiinme aua 
Norddeutachland. (Scbwetzer. Gewerbebl., Ql.) 

YaJIet, P. L'ld^ du beau dans la philosophie 
de Saint Thomas d'Aqnin. 180, XII, 364 p. 
Paris, Roges et Ghemoviz. 

Yasaallo, C. Dante e le belle artl: diaoorao per 
dlatribuzione di premii, ecc. 80, p. 89. Aatl, 
Up. Paglieri e Raapi. 

Tenaaaly A. Bull' iuaegnamento del diaegno: 
quattro lettere a propoaito del libro: Gli ele- 
mentl del disegno e gli atlli dell' omamento 
di C. Boito. 160. p. 42. Aasiai, tip. Froebel 
del collegio .Principe dl Napoli". L. 1. — . 

La T^rit^ dana I'art (L'Art modeme 86—39.) 

Yerax. Acad^ie royale dea Beaux-Arts d'An- 
Tera. (La F^d^ration artiatique, No« 87—40) 

Yeron, Bug. La reorganisation de I'^cole natio- 
nale dea Beaux- Arts. (Courrier de I'Art, 4,2 H.) 

Weisse, O. Die Allcgorie in LItteratur, Kunst u. 
Leben der italienischen Renaissance. (Deutschea 
KunatbL, II, 21.) 

Whita, W. Aesthetical Sanitation. 80. London, 
Stanford. Is.—. 



II. Kunstgeschichte. Archaologie. 
Zeitscliriflen. 



Album Caranda. (Suite.) S^pulturefi m^rovingien- 
nea d'Armentidree. Explication des planchea; 
extraita du Journal dea fouillea. 1881. (28 p. 
et pL 12 k 22.) 40. Saint-Quentin, imp. Poe'tte. 

Aldeakirehea. Drei liturgische Schuaseln dea 
Mtttelaltera. (Jahrbucher d. Yer. ron Alter- 
thumsf^unden im Rheiulande, LXXV.) 

Altarwerk, das, der beiden Brusseler Meister Jan 
Bormann nnd Bemaert Tan Orley in der Pfarr- 
kirche zu Gdstrow. 9 Fol.-Photogr. mit knrzer 
£rl&nterung yon Hofr. Dir. Dr. Frdr. Schlie. 
<2 8.) f). Guatrow, Opitz & Co. In Mappe. 
M. 80. -. 

Alieadorff, H. A. Abbildungen einiger alterthum- 
liober Oegenst&nde aus den Sammlungen der 
Oeaellachaft, zuaammengestellt u. mit ErUute- 
rungen yersehen. (Mittheil. d. dent Gesellsch. 
zur Erforschung yaterl&nd. Sprache in Leipzig, 

Yin, 1.) 

Acnalea de la Soci^t^ acad^mique d'architecture 
de Lyon. T. 7. Exercice 1881—1882. gr. 80, 
LXXXYin, 197 p. et pi. Lyon, imp. Perrin. 

Annalea de la Soci^t^ historlque et arch^ologique 
de G&tinaia, 1888. l»r trimeatre. 80, 64 p. Fon- 
tainebleau, imp. Bourgea. 

Annalea de la Soci^t^ libre des Beaux-Arts et 
comity central des artistes. 30« yol. (Annies 
academlquea 1881—1883.) 80, 214 p. Paria, 
Loonea. 



Annalea du oercle arch^ologique d'Enghien 
Tome ler, liyr. 1-4. Ann^ 1880-88. 80, 482 p., 
9 pL et 1 fao-aimild. Enghien. La liyr. 10. -. 

Annuaire illusti^ des Beaux-Arta et catalogue 

iUuatr^ de I'expoaition nationale 1888. Revue 

artiatique uniyeraelle public aoua la direction 

de F. G. Dumas. 80, XXX , 814 p. Oontenant 

267 reprod. de tableaux et statuea des diyerses 

expositions artiatiquea de I'ann^ 1888. Paria, 

Baachet fr. 6. -. 
Antigfledadea corianaa. (Revlsta de Eapaila, 

28. Sept) 
Aquileja. Gr&berfnnde an der Columbara bei 

Aquileja und die Ausgrabungen an der Be- 

Ugna. (Mittheil. d. k. k. Central-Gommisa., 

N. F., IX, 2.) 
Archeology in South- West of Scotland. (Scot- 

Ush Review, Mai.) 
Artiatea et artiaana n^rlandaia ^tablia k Lyon 

au XIY* allele. (Bull. mens, de nnmismatique 

et d'arch^ologie, II, 7-10.) 
Aramnl. Neue Beobachtungen am Nephrit und 

Jadeit (Zeitachr. f. Ethnologic, XY, 4.) 
Assos. Oonolusion of the work of the Arch»o- 

logical Institute at Assos. (The Nation, 

30. Auguat) 
Athen. The art remains of Athena. (The Nation, 

18. Sept tt.) 
Aab£, La th^ologie et le symbolisme dana les 

catacombea de Rome. (Revue des deux mondes, 

16 Juillet.) 

BabelOB^Em. Ohim^re, bas-relief de la collection 
de Luynes. (Gazette arch^ol., 9.) 

— Torres ouites grecques de la collection Bellon. 
(Gazette arch^oL, p. 146.) 

Barbler de Montault, H. La Croix k double 
croisillon. 80, 84 p. et pi. Montauban, imp. 
Forestie. (Extr. du Bull, de la Soc. arch^olog. 
de Tarn-et-Garonne.) 

— L'^glise royale et coll^giale de 8. Nicolaa k 
Bari , Deux-Sioilea. (Revue de Tart chr^tien. 
octob.) 

Barges, J. J. L. Notice aur lea antiqultea de 
Belcod^ne (ancien Caatrum de Bolcodenis. 
Bouchea du Rhdne). 40, 82 p. avec fig. et 
14 pi. Paris, Leroux. 

Bam abet. The dlacovery of Egyptian antiquities 

in Rome. (Academy, 18. Aug.) 
Baneh, G. Laurentiua Corvinus, der Breslauer 

Stadtachreiber u. Humanist (Zeitschr. d. Yer. 

f. Gesoh. Sohlesiens, XYII.) 
Baadry, P. Notea arch^ologiques. 80, ao p. 

Rouen, imp. Cagniard. (Extr. du Bull, de la 

comm. dea antiquit^s de la Seine-Inf^rieure). 
Baamgarten, Fr. Grabmonument aus der Ar- 

golis. (Mitth. d. deut arch&oL Inatit in Athen, 

YIII, 2.) 

Beavlngton-AtkinaoB , J. Children in modern 
German art. (Art Journal, Septemb.) 

Bollard, P. L'Art national ancien et la Baaili- 
que de Saint-Quentin, conference faite k la 
Soci^te acad^mique de Saint-Quentin, le 17 mare 
1882. 80, 84 p. et 2 pi. Saint-Quentin, imp. 
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(6 genn. 1866). per salvare i capolavori della 

plttura, pubbllcaU dal dott. R. Galli per 

nozze Ferruzzi-Sorgato. Yenezia, Btab. dell' 

Emporio. 
Setti, A. Gil affreschi del palazzo FInsi in 

Sassuolo (prov. dl Modena). 80, p. 63. Milano, 

tip. Gins. Clvelli. 
8hee. Painters and their patrons. (Nineteenth 

Century. August.) 
Springer, Ant Raphaels Schule von Atheu. 

Erlauternder Text zu dem Kupferatlche von 

Louis Jacobym. (80 eingedr.) Illustr.(in Lichtdr.. 

Liohtkpftat u. Zinkogr.) u. (8) Kunstbeilageii 

(in Fcsm. Llchtkupferst) [Aus: «Dle graph. 

KfLnste.*"] (LIY S.) Wien . Gesellschaft f. ver- 

vielf&ltigende Knnst M. 15. — . 
Stella, Guglielmo. Le pavement de la chapelle 

de Sainte Catherine k Sienne. (L'Art. 468.) 
Stepbeas, F. G. The earlier works of Rossetti. 

(PortfoUo, 168.) 
Tessler, A. Di Francesco Maggiotto, pittore 

veneziano. go, p. 87. Yenezia. tip. Yisentini. 
Yan den Branden. Geschiedenls der Antwerpscbe 

schilderschool. Bekroond met den eersten 

prljs in den wedstrljd geopend door de Be- 

geering der stad Antwerpen. 80, 48« livr. 

(p. 1318—1388.) Anvers, J. E. Buschmann. 

F. — . 40. 
Un vitrail du XYI* allele, repr^sentant la famille 

van der Yorst. et qui se trouvait autrefois k 

r^glise des SS. Michel et Gudule, k Bruxelles. 

(Revue d'archeologie th^orlque, No 7.) 

Yltraux anciens. Planches, No* % et 27. Paris. 

ohromolith. Jehenne. 
Yrles Az, A. D. de. Het testament en sterQaar 

van Gabriel Metsu. (Oud-Holland, I, 1.) 

— Otto Marseus. (Oud-Holland, I, 2.) 

— Rembrandt's doohter, Cornelia van Rljn. en 
haar echtgenoot Cornells Suythof. (Oud- 
Holland. I, 8.) 

— Wlllem Schellinks, schilder, teekenaar, etser, 
diohter. (Oud-HoUaud, I, 8.) 

Wattenbaeh, W. Das psl&ographische Pracbt- 
werk des Grafen Bastard. (Neues Arehlv der 
Gesellsch. f. &ltere deutsche Gescblchtakunde, 
YIU. 3.) 

Waaters, A. J. Le p^re de Nicolas Berchem. 
(Chronique des ArU. 86. 87.) 
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W«it«rf , A. J. Les oommencemente de r»noienne 
^cole flftnumde de peinture ant^rieure max Van 
^ok. (Bull, de I'Acad. royale des floienoes, de* 
lettres et des beAoz-arta de Belgique. a« a^e, 
t. V. NO Q.) 

— Note sar um portrait de Phillppe-le-Beau, 
jenne. (Ball, de I'Acad. royale dea soiencee, 
dea lettrea et dea beaoz-arta de Belglqae, 
3« a^rie, t V, NO 3.) 

— Becherchea but lliiatolre de I'^cole flamande 
de peintnre avant et pendant la premiere moiti^ 
dn XVe allele. l«r faao. 80, 71 p. (Extr. dea 
BnlL de I'Acad. royale de belgique, S« a^rie, 
t. V, NO 2.) Bmxellea, Imp. Hayez. ft-. Q. — . 

— Becherchea but I'hiBtoire de I'ecole flamande 
de peinture dauB la seconde moltld dn XVe si^le. 
1— 3» faec. 8», 182 p. (Extr. des BuU. de 
TAcad. royale de Belgique, 3e s^rle, t. Ill, NO A, 
et t. V, NO 4.) 

— La vie d'Antoine de Meaaine dit ordlnaire- 
ment Antonello de Meaaine et son Influence 
Bur I'ecole Italienne. (Bull, de I'Acad. royale 
de Belgique, 3e a^r., Y. 4 ) 

Wemike, Ewald. Malerurkunden auB Ldwen- 
berg i. Schl. (Anzeig. f. K. d. deut. Vorzeit, 8.) 

Woltera. De achllder van Arezzo, enz. (De 
Nederlandsche Spectator, 19.) 



VI. Munz-; Medaillen-, Gemmen- 
kunde, Heraldik. 

AMiet, J. GalllBcher Ooldatater. geftinden zu 
La-Tene, bei Marin. (Anzeiger f. schweizer. 
Alterthumakunde, 2.) 

— Der Munzforfloher Andreaa Morelliua von 
Bern. Bemer Taachenbuch, 1883.) 

BabelOB. Numismatique grecque ; monnales ro- 

yalea in^ltea. (Bevue numiamat. Ille S., I. 2.) 
Bardt. Der Mfinzfund von Lleberose. (Zeitachr. 

f. Nnmiamat, XI, 2.) 
Bartola , M. Die Oemme von Alaen und ihre 

Yerwandten. (Zeitachr. d. Oea. f. Anthrop., 

EthnoL u. Urgeachichte zu Berlin, 1883, 1. 2.) 
Barth^leaiy. Numiamatique gauloiee. (Bevue 

numiamatlque, Ille 8., I. 1.) 
Baaaeroeke, A. de. Ueber den Uraprung u. daa 

Wappen der v. Beaulieu-Marconnay. (Deutacher 

Herold, 7. 8.) 
Berliner Slegel und Medaillen. (Schriften d. Yer. 

far die Geach. Berlina, 1883, 2.) 
Blondelll. Nuova aerie di monete e medagUoni 

grecl Inediti o rari conservati nel Medagliere 

del B. Oabinetto numiamatlco di Milano. (Ben- 

diconti del B. latltuto Lombardo, XY.) 
Biaainger, K. Die letzten Kupferkreuzer sud- 

deutacher Wkhrung. (Bl&tter f. MAnzftreunde, 

XIX, 110.) 
Blanekard. Le groa toumois eat imlt^ du aar- 

razinaa Chretiens d' Arras. (Bevue numiBmai, 

Ule 8., L 2.) 

— Snr quelques pointa obecurea de la numia- 
matique de Oharlea YIII. (Bevue numismatique, 
IIL 8., I, 1.) 

Blaakenknrg, Ad. HeraldlBchea. (Allg. Kunst- 

Chronik, 32.) 
Bonnair^, Edm. Note anr une vente de m^ 

dallies par Bubena. (Courrier de I'Art, III, 30.) 
Brlehamt, M. A. Jetons de numiamatea. (Bevue 

beige de nnmlamatique, XXXIX, 2.) 

— Qnelquea m^dalllea ftran^aisea. (Bevue beige 
de numismatique. XXXIX. 2.) 



BrIeliaBt, M. A. Bur les colleotiona numia- 
matiqnefl dana le royaume de 8uMe. (Bevue 
beige de pumlamat., XXXIX, 8.) 

Bunbrnry. Additional Tetradrachms of Alexander 
the Great. (Numiamatio Ohronide, P. 1.) 

— Bare and unpubliahed coina of the Seleuoidan 
kings of 8yrla. (Numiamatlc Chronicle, n.) 

Bbbbob, a. Elnige Bemerkungen uber die hohen- 
lohlachen Fnnf^eehner kalaerlichen Gepr&gea 
vom J. 1685. (Bl&tter f. Munzfreunde, XIX, 109.) 

Caire, Pletro. Numismatlca e afraglatlca nova- 
reee (Monete, aigllli e medaglie novareai): Me- 
morie I, II e III. 80, YI, 269 p. Novara, tip. 
frat. Migllo. L. 6. -. 

Cartas. Trlens m^rovingien de la ville d' Autre, 
Franche-Comt^. (Bevue numiamat. III* 8., 1, 2.) 

Catalogue de m^dalllea, monnales et jetons. 180, 

28 p. Bmxellea, imp. Moena p^re et flls. Par 

an fr. 3. -. 
Catalogue de m^dailles, monnales et Jetons. NO 2. 

24". p. 29— 60. Bruxelles, imp. Moens, p^re et 

flls. Par an fr. 3. — . 
Cessae. Denier In^dlt de Huguea XI de Lualg- 

nan, comte de la Marche. (Bevue numiamat, 

III* 8., I, 2.) 
Charbonlllet. 8ur des m^dallles romaines ri^- 

oemment aoqulses par le Cabinet de France. 

(Bevue numismatique, Ille 8., I, 1.) 
Chestret, de. Numiamatique de la revolution 

If^geoise. (Bevue beige de numismatique, 

XXXIX, 2.) 
ClermOBt-Gaiineaa. 8ceaux et cachets iBra^lites, 

ph^niciens et syriens, suivis d'^pigraphes ph^ 

niciennes in^dites sur divers objets. (Journal 

asiatique, YIII* 8. I 3, n 1.) 

— 8oeMux et cachets Israel itea, ph^niciens et sy- 
riens. suivis d'^plgraphea ph^niciennea In- 
ddites sur divers objets et de deux intaiUes 
Cypriotes. 80, 48 p. et 2 pi. Paris, Leronx. 

Cnmont, G. La monnale dea Etata-Belgiques 
Unis. (Bevue beige de numis., XXXIX, 2.) 

Dannenberg. Zur Milnzkunde des Harzea. (Zeit- 
achr. f. Numlsmatik, XI, 2.) 

De I'orlgine des ^maux de I'^cusson cantonal 
Fribourgeois. (Bullet, littdralre et sclentif. 
Suisse 1882, 10. 11.) 

DanseoisBey L. Description de soixante et 
onze tees^res de bronze. 80, lip. et 3 pi. Pa- 
ris, imp. Pillet et Dumoulin. (Extr. de I'An- 
nuaire de la 8oc. ft-an9. de numismatique et 
d'arch^ologie, ann^e 1883.) 

De PaoliSy Nicola. Queationi aroheologiche, 
storiche, glurldlche, araldiche, a rifermare la 
sua ^Diaaertazione suUo stemma di Marcia- 
nise'' ^Caserta 1878^ e ribattere le opinion! op- 
poate. 2 vol. 80. Catania, tip. Noblle. 1882. 

DeBchamps de Pas. ]£tude aur lea monnales de 
Calais. (Extr. de la Bevue beige de numis- 
matique.) 80, 60 p. et 1 pL Bruxellea, imp. 
Fr. Oobbaerts. 

— Les premises monnales des comtes de Flandre. 
(Bevue numiamat. III* 8., I, 2.) 

Drenthe. Deux trouvaillea de monnales caro- 
llngiennea dans la province de Drenthe. (Bull, 
mena. de numiamat, 11. 12.) 

EphmsBi, Ch. Les m^dallleura de la renaia- 
aance. (L'Art 466.) 

ErbsteiB, J. u. A. Im J. 1694 verfolgtc itaUe- 
nische Nachahmungen von Strassburger halben 
Batzen. (Zeitachr. f. Museologie, 18.) 

— Eln Doppelschilllng Herzog Frledr. ITlrioh's 
von Braunschweig mlt der irrigen Jahtzahl 
1612. (Bl&tter f. Munzfteunde, XIX. 109.) 
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Vakn; A. D^nkmAto mid AhnenUfeln In Bbefn- 
Und n. WasteUeii. 6. Bd.: Der klelne Waldt 
der freyen B«lch« tUtt Oollen Ton Joan Osbr. 
T. 6t Kotten. tfi, in. 190 8. DfiMeldorf, 
Schanb. M. 5. — . 

F#iT«r, B. Der Bractefttenfond bei Steckborn. 
(Antlqiu, 1883.) 

Frl*d«BBbnrg. Die enten Mflnzen der Pfalz- 

grftfen Otto Helnrlch n. PhlUpp. (Zeltachr. 

f. Kamlmnat, XI, 3.) 
Oftll#, O. Oranaio con flgnra di Mercnrlo fper 

nn* Incla.). 80, p. 6. 8. 1., tip. del CaUbreee. 
Oandlnl, L. A. Intomo ad nn dlaegno d'un tea- 

auto attribnlto al aec. XIII: deaorizione. 4^, 

8 p. Modena, 8oclet4 tlpogr. 
Gardner. Early oriental colna. (Antiquary, sept) 
Oarlel et Cochetenx. Philippe • Aoguate et 

Lonia VIII ont-lla ftrapp^ monnale dans Tonr- 

nal? (Kerne beige de nnmlamatique. 2.) 
0111. 8eventeenth century tokena of Hampahlre 

not deacrlbed In Boyne'a work. (Nunilamat. 

Chronicle, II.) 

Halke, H. Blnleltung In daa 8tudlum der Numla- 
matlk. 80, XII, 164 8. Berlin 1889. F. k P. 
Lehmann. M. 8. ~. 

Head. Coinage of Alexander. (Nnmlamatlc Chro- 
nicle, P. 1.) 

Heaa, A. Die alebenbArgiachen Munzen dee 
fAratl. Montenuoro'achen Munz • Cabineia be- 
achrieben. Mlt 6 (11th.) Taf. 80, XVI, 22a 8. 
Frankfurt a. M.. Heaa. M. 8. — . 

Hlldebrand, H. Heraldlaka atudler. I. Det 
ayenska rlkayapnet (Antlquartsk tldskrtft fdr 
Srerlge, BJunde Delen 1888. l-3« h&ftet.) 

Hlraeh, Alex. Die Medalllen auf den Entaatz 
Wiena 1688 beacbrleben. 40, VI, 85 8. Mlt 
8(Llchtdr..)Taf. Wlen^Lechner'aVerlag. M.9. -. 

Hohenlohe-Waldenbnrg, F. K., FOrat v. Der 
Belchaadler aufden Wappenaiegeln d. deutachen 
Kaiser u. Kdnlge. (Archly d. hist Yer. ffir 
Unterfranken, XXVI, 1. 2.) 

Hohlfeld, V. TabellarlBohe Uebereicht der nauh 
dem Conyentlona-, dem XIV Thaler- und dem 
XXX Thaler-Fuaae geaohlagenen Oonrant-Mon- 
zen dea Kdnlgrelohs Sachaen nebat einem An- 
hange von Probemiinzen u. Abachlftgen ana 
der Zelt von 1806-1873. (Bl&tter f. MOnz- 
freunde, XIX, 110.) 

Howorth. 8ome Be • Attrlbutiona. (Numismatic 
Chronicle, P. 1.) 

Hnltaeli. Annlhemde Beatlmmung der Mi- 

aohungsrerhiltniaae einlger Electromunzen. 

fZelUchr. f. Nnmiamat, XI. 8.) 
Inlioof-Blnnier , F. Choix de monnalea grec- 

queide la collection deF.I.-B. %• ^d. (9 Kupfer- 

Uf. m. 1 Bl. Text) gr. 4«. Paris, Leipzig. K. 

F. Kdhler. 8 Auag. 4 M. 12. -. !<>. M. 16. -., 

auf chin. Pap. M. 20. — . 
- Monnalea greoquea. Public par I'acad^mie 

royale n^rlandaiae des sciences. (IV, 618 8. 

m. 9 Llchtdr.-Taf.) Leipzig, K. F. KShler. 

Cart. M. 46. — . 
Jatta, Glul. Le monete greohe di argento della 

Magna Oreda. 80, p. 139. Trani, V. Vecchi e C. 
Johannet, Edm. Andrleu. grayenr en m^dailles. 

1761—1828. (L'Art. 465.) 
Joseph, P. Der Bretzenhelroer Mflnzfund. (Zelt- 

sohr. d. Ver. z. Brforschung d. rhein. Qeech. in 

Mainz, III, 9. 8.) 

Keary. Coinage of the British Islands. I. (An- 
tiquary. Jnnl, August) 

Knnts, C. Monete Inedite o rare dl zeoche Ita- 
llane. (Cont) (Aroheografo trleatlno, vol. X. 
faac 1-2.) 



Le Blast. Une ooUeetion de pierrea gray^ea k 
la bibUotb^ne de Kayenne. (M^langea d'ar- 
ch^ologle et d'hiatolre, HI. 1. 2.) 

LenonBant, F. L'archer cr^tola. (Berne nnmia- 
mat., IHe a, I. 2.) 

— Monnalea et M^daiUea. 8^, 328 p. arec 161 flg. 
Paris, QnauUn. fr. 8. — . (BlbL de I'enaeigne- 
ment dea Beanz-Arta.) 

— Lea prlndpea d'art dee andena dans la com- 
position et la decoration dea monnalea. (L'Art, 
462 ff.) 

— Snr une monnale de 8ybaris. (Berne nnmla- 
matique, III* 8.. I. 1.) 

Lepaalle, E. Note aur I'ateller mon^talre de 
Lyon i I'^poque de la r^forme de Diocletien, 
& propos d'une trouraUle faite 4 Lanci^ en 
1880. 40, 86 p. et pi. Lyon, imp. Perrln. 

Llnd, K. 8phraglatlsche Denkmale* Albrechts. 

dea eraten habsburglschen Herzogs ron Oeater- 

reich u. aelner Oemahlln Ellaabeth. — Die 

Buheat&tten der eraten daterrelchlaohen Haba- 

burger. (Bl&tter f. Landeakunde r. Niederdster- 

reidi, XVI.) 
Lasehin t. Ebengrenth, A. Daa Munzwesen in 

Oeaterrelch zur Zelt Konlg Budolfk I. ron 

Hababurg. (Bl&tter d. Ver. t Landeakunde r. 

Nlederdaterr., XVI.) 
Maxe-Werly. Monnalea aelgnenrialea f^anpaiaea 

In^dltea on pen connues. (Berne numismat., 

III« 8., I, 2.) 
Medaglla (la) monumentale In onore dl C. (^ntu. 

Preaentazlone ed elenco del aottoacrlttorl. 80, 

68 p. con encla. Torino. V. Bona tip. 
M^dalllea frappeea en llionneur de Belgea ^ta- 

blla k r^tranger. (Bullet mena. de numis- 
mat, 11. 18.) 
Meissner, M. J. Ueber Christian Wermuth und 

seine aatlrlachen Medalllen. (Blatter f. Munz- 

f^unde. XIX, 109.) 
Meaadler, J. Ueber die herzogl. Mnnzaamm- 

lung zu Braunschweig. (Numismat.-sphraglat 

Anzelger. XTV. 8—6.) 
Meaanty J. Les Pierres grar^es de la haute 

Asle; Keoherchea snr la glyptlqne orientale. 

lr« parUe: Cyllndres de la (Hialdde. gr. 8", VII, 

263 p. arec 167 flg. et 6 pi. hors texte. Paris. 

Malsonneure et 6ie. 
Merer-Krans, B. Wappenbuch der Stadt BaaeL 

f^. Baael, DeUoff. 1888. 
MonMsen, Th. Der Denarsohatz ron Oaaolaro. 

(Zeitachr. f. Numlamat, XI, 2.) 
Monete acoperte a Tenero neir Inremo 1881— 

1882. (BoUett ator. della 8vlzzera iUl., no- 

remb. 1882.) 

La monnale de Toumai sous les rols de France. 

(Bull, menauel de numismatlque et d'aroheo- 

logie, II, 7-10.) 
Les monnalea de Jean de Barl^re et de sa reure 

Elisabeth de Odrlltz, dues de Luxembourg. 

(Bull, mensnel de numismatlque et d'arch^o- 

logie, II, 7-10.) 

Monnaies f^odalea: Minorite de PhlUppe-le-Bean 
(Brabant), Jean II oomte de Namur. (BulL 
mensuel de numismatlque, No* 11—12.) 

Montagn. 811rer 8tyca8 of Northumbria and 
York. (Numlamatic Chronicle. P. 1.) 

Mnret. Monnaies antiques, rarea on in^tea. dn 
cabinet de France. (Ber. numlamat, VII. 8. L 1.) 

If ahnys, M. Le droit de battre monnale poaaM^ 
et exerc^ par lea comtea de Hohenlohe. (Berue 
beige de nnmlamatique. XXXIX, 2.) 

— Deux mMaiUea en llionneur du g^n^ral F. A. 
de Farrat Jacqnler de Bemay. (Berne beige 
de numlanut. 4.) 
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ll»kay», M. Zor Oeschiohte dea fnuiz6fligchen 

Blaaons. (Mon»t«bl. d. k. k. herald. OeBoUsch. 

Adler in Wien, 1883. 88.) 
Newald, J. Beitr&ge zar Qeichldite des dsterr. 

M&nzweoens w&hrend der Zelt too 1633— IftSO. 

(Blatter d. Yer. f. Landesktmde von Nieder- 

oaterrelch. XVI.) 
Notice snr deux tronyalllee des monnales carlo- 

Ttnglennee, faites dans la province de Drenthe 

(Paya-Bas). (Bull, mensnel de naxnismatiqne, 

No« 11-12.) 
OaiMi. Gardner'! Types of Greek Coins. (Aca- 
demy, 677.) 
Off tls. Documents relitifs i la 8. Barthelemy 

et aux medailles ftapp^es pour la glorification 

de oet ^Tenement (Bullet, mens, de numls* 

mat.. Ill, 1. a.) 
Pftlaxle y Cantalosella, £. Blasones espafioles 

y apuntes histdricas de las cuarenta y nueve 

capitales de provinoia. df^, 196 p. Madrid, B. 

Perdlguero y Comp. 7 y 8. 
Petesefv, E. O. Of. v. Das Stammwappen des 

Hauses Habsburg. (Blatter d. Ver. f. Landes- 

knnde v. Niederosterr., XVI.) 
Petersea, H. Skoldefrisen 1 Soro Klrke. Et 

kritisk Bidrag til dansk Heraldik. (Aarboger. 

Kongelige Nordiske Oldskrift-Selskab, 1883, 4. 

1883, 1.) 
Plnchart. Monnayage i Tatelier deBeckheim, en 

1886. (Bevue beige de numismatique, XXXIX, 8) 

Pronis. Monete di zecche italiane inedite o cor- 
rette: memoria FV (con tavole). (Miscellanea 
di storia italiana. edita per cura della Begia 
Deputazione di storia patria, Tomo XXI.) 

Pownall. Papal medas of the fifteenth century. 
(Numismatic Chronicle, II.) 

BahB, J. R. Der Schild von Seedorf. (Anzeiger 
f. schweizer. Alterthumskunde, 2.) 

Biocoufy £ de. Les Monnales lorraines. 8". 
106 p. Nancy, imp. Cr^pin-Leblond. (Extr. des 
M^. de la 8oc d'arch^ol. lorralne pour 1883.) 

Bittert, Fr. Zu Conrad Grunenbergs, Bitters 
u. Burgers zu Constanz, Wappenbuch. (Oor- 
respondenzbl. d. Gesammtver. d. deut Gesch.- 
Ver.. XXXI. 4. 5.) 

BDmaa. Monnales merovingiennes des cit^s 
d'Embrun et de Gap. (Rev. numlsm., III«S. I, 2.) 

Boumievx, Ch. Description d'une troisi^me s^rie 
de cent medailles g^nevolses in^dltes. (Bullet 
de I'institut national genevois, XXIV.) 

Sallet, V. Deutsche Guss-MedaiUen aus dem 
XVI, u. dem Beglnn des XVII. Jahrh. — Pulvia 
Oder Octavla. (Zeitschr. f. Numismat, XI, 2.) 

Hamwer, E. Geschichte des alteren romischen 
Munzwesens bis ca. 300 v. Christi (664 der Utadt). 
Aus den hinterlassenen Papieren hrsg. von M. 
B a h r f e 1 d t Mit 4 Llchtdr.-Taf. u. e. (chromo- 
lith.) Barte. 8«, 316 8, Berlin, Euhl. M. 7. -. 

Saurma-Jeltseh, H. Frhr. v. Schlesische Mdnzen 
u. Medaillen. Namens des Vereins f. das Mu- 
seum schles. Alterthumer hrsg. 2 Theile (IV, 
79 8. m. 66 Holzschn.-Taf.). 4". Breslau, Woy- 
wod. M. 10. -. 

Schalk, K. Wiener Munzverhaltnisse im ersten 
Viertel des XV. Jahrhunderts. (Mlttheil. d. 
Instit. f. osterr. GeschlchtsforscUung, IV, 4.) 

ScUnmberger. Documents pour eervir k Thi- 
stoire des themes byzantins (sceaux de plomb 
inedits de fonctlonnaires provinciaux). (Bevue 
arch^ologique, mal— Juin.) 

— Sceaux byzantins. (Bull, de correspondance 
heU^nique, 8-4.) 

Schodt, de. Terme sur les medailles d'Octave 
Auguste. (Bevue beige de numismat. 4.) 



Schrata, W. Munzfund in Begensburg. (Numis- 
mat-sphragist Anzeiger. XIV, 3—6.) 

— Die Begensburger Bathszeicben. (Verhand- 
lungen d. hist Ver. von Oberpfalz. XXXVII.) 

Sermre, It Numismatique f^odale. Monnales 

d'or in^tes des comtes de Ligny en Barrels. 

(Bull, mensuel de numismatique et d'archeo- 

logie, 8« ann^. No* 1—2.) 
Sforsa, G. Ulustrazione stories di alcuni si- 

gilli antichi della Lunigiana. (Giomale ligns- 

tlco, X, 4.) 
I sigilli antichi della 8vlzzera Italiana. (Bollet 

stor. della Svizzera ital., 6.) 
Sigles des division de la drachme lors de I'eta- 

lon d'argent en Egypte. (Rev. egyptolog.. Ill, 1.) 
SMith, A. The Human Hand on Hibemo-Da- 

nlsh Coins. (Numismatic Chronicle, P. 1.) 
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niers et oboles faite i Pessan (Gers). 8^, 19 p. 

Dax, imp. Just^re. (Extr. du Bull, de la Soc. 

de Borda.) 

— Becherches sur la numismatique de la No- 
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Wakeford. On a hoard of early english coins 
of Henry I and Stephen 1136-1140. (Numis- 
matic Chronicle, II.) 
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rapport adress^ k M. leminlstre de I'lnstructlon 
publique et des beaux-arta. 80, 23 p. Paris, 
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cuell de 30 pi., comprenant 225 compositions 



d'omemeniation defrises, voussures. panneaux, 
pilastres, panneaux de porte etc Paris, A. Ca- 
lavas. 

Claretta, G. Di una noblle famlglla subalpina 
benemerita dell' Industrla serica nel secolo 
XVI e di analoghe rolazloni del Plemonte col 
Genovesato. Geneva. (Dal Glomale Ligustlco 
d'Archeologla.) 

Da Lease, Z. Bull' arte della spaderfa nella 
prov. di Brescia nel 1610. 80, p. U. Vcnezia, 
tip. Fontana. 

Darcel, A. Cofl^et d'ivoire et bronze au Musee 
de Munich. (Gazette arch^ol., 9.) 

Denartean. Orf^vrerie li^geoia du XII* siecle. 
Le retable de St Remade i Stavelot (Bullet, 
de I'Instlt. aroh^ol. li^geols, XVII, 1.) 

Drechsler-Arbeiten. Entwnrfe von Archltekt Ju- 
lius Knobel. (Westdeut. Gewerbebl., 6.) 

DvMont. Decouverte d'un poisson en or. falte 
en AUemagne. (Oomptes rendus des seances 
de TAcaddmle dee Inscriptions, Janv.— mars.) 

Daplan, A. Notes sur le tr^sor de Vinzler. 8*, 
12 p. Chamb^ry, imp. Chatelain. (Extr. des 
M^m. de I'Acad. de Savoie, 3e s^rie, t 9.) 

Elfenbeinf&cher. (Mahrlsch. Gewerbebl., 7.) 

Erzeugnisse der Silber-Schmiede-Kunst aus dem 
16. bis 18. Jahrh. im Besltze der Hm. JuL u. 
Karl Jeldels in Frankfurt a. M. Photogr. Auf- 
nahmen u. Llchtdr. v. Kuhl k Co. 1. u. 2. Serie. 
(k 25 Bl. m. 1 Bl. Text) Frankfurt a. M., Ju- 
gel's Nachf. In Mappe. M. 60. — . 

Esseaweln, A. MittelalterUcher Hausrath u. das 
Leben im deut«chen Hause. (Anzelger f. K. 
d. deut. Vorzeit, 8 ff.) 

Faike, J. V. Zur Aesthetik desDlamanten. (Vom 

Fels zum Meer, Octob., 1.) 
Fi^vet. Les gr^s-cerames emailles en telntcs 

plates bleues de Ferrl^re-la-Petlte. (Dooumenta 

et rapports de la Soc. paleontologlque et ar- 

ch^ologique de Charlerol, XII.) 

Flscbbach, F. Die Gewebe Itallens. (Kunst u. 
Gewerbe, 8.) 

Foy, J. La Gcramique des constructions: brt- 
ques, tulles, carreaux, poterles, carrelages. c6- 
ramlques. faiences d^coratlves. gr. 8", VIII, 
264 p. et 12 pi. Paris, Ducher et Cle. (Extr. 
des Annales industrtelles.) 

Frauberger, H. Schmtedeeiseme^Ankerschlussel. 

(Westdeut Gewerbebl., 5.) 
Friedel, E. Der Bronzepfahlbau In Spandau. 

(Archiv f. Anthropologle, XIV, 3. 4.) 
Die Gala-Geschutze der kalserl. Yacht „Hohen- 

zollem", angefertigt durch die Gussstahlfabrik 

von Fried. Krupp In Essen. (Westdeut Gewerbe- 

blatt, 7.) 
Oeiges, Fr. Unsere altenMunsterglocken. (Schau 

in*8 Land zu Freiburg i. Br., X, 4.) 
Glraud, J. B. Les origlnes de la sole, son hi- 

stoire Chez les peuples de POrlent 8®, 76 p. 

Lyon, imp. Perrin. 

GoBti, W. Die decorative Kunst Im Handwerk. 

(Schwelzer. GewerbebL, 11.) 
Gold and Silver Plate. (Antiquary, June.) 
Gorgolewskl, J. Ouvrages en m^tal des Hntsules. 

(Revue des arts d^cor., IV, 2.) 
Gr6s cerames des armolrles ll^geolses. (Bull. 

de rinst arch^ol. li^geols , t XVn , Ire Uvr.) 
Die Theodor Graf 'schen Textilfunde in Aegypten. 

(Kunst u. Gewerbe, 7.) 
Gnlmet, B. Note sur la reunion des ouvriers 

de I'ameublement k Paris. 8°, 8 p. Lyon, imp. 

Plan. (Extr. des M^m. de I'Acad. des sciences. 

belles-lettres et arts de Lyon, vol. 22* de la 

classe des lettres.) 
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Hack. Til. Bn GMohfitzglesser Hans von Kdln 
nnd der Buchsenglesser Hans Schilling. (Mlt- 
thell. d. Ver. f. IflbeckiBche Geich.. 1888, 1-S.) 

HftTArd, H. L'Art dana la maiaon (grammalre 
de I'ameubloment). 49, X, 474 p. aveo vign. et 
53 pL hors texte, dont pliialeurs en conleur. 
Parla. Bouveyre et Blond, fr. 26. — . 

Helblff. Una oenvre de Gerard Loyet, graveur 
de Bceanx, orf^vre etc. da dnc Charlea de Bour- 
gogne. (L'Art chretlen, 8.) 

Heyiie, M. Ueber Baaler Goldachmledezelohen. 
(Anzelger f. Knnde d. dent. Vorzeit, Aug.) 

Indlache Shawla. (Bl&tter f. Knnatgew., 9.) 

Jaemmlcke, F. Zur Geachfchte dea PorceUana in 
Enropa. (Konet u. Gewerbe. 9 flf.) 

JapUg, Ed. Knpfer u. Meaalng, sowle alle tech- 
niach wiehtigen Knpferlegirungen , ihre Dar- 
etellnngBmethoden, Eigenaohaften n.Weitenrer- 
arbeltnng zn Handelawaaren. Handbuch fur 
Hnttenlente u. Metallarbeiter. Mit 41 (eingedr.) 
Abblldg. 80, rv, 208 8. WIen, Hartleben. M.8.-. 
geb. M. 3. 80. 

Kinkel, G. Die burgnndlachen Tapeten in Bern. 
(Bund, Sonntagabl., 1883, 13 ff.) 

Kongresa deutacher Kunstgewerbe - Vereine zn 
• Mnnchen. (Zeltachr. f. blld. Kunat, XIX. B. 2. 
— Kunat u. Gewerbe, 8. 10. — Zeltachr. des 
Ennatgew.-VereinB in Mnnchen, 9. 10.) 

KoppaiaBii, K. Gleaaer und Geschntze. (Mlt- 
theil. d. Ver. f. Hamburg. Geach., VI, 4—6.) 

Koramk, A. de. Dlctionnalre de motifa decora- 
OiB. Planchea, No« 57 a 64. Paris, E Bigot. 

Kahiit, Fr. Sanunlung modemer Zimmereln- 
rlchtungen aua den Induatrie-Auaatellungen zu 
HaUe u. Karlaruhe. Liefg. 7-10 (i 10 Llchtdr.- 
Taf.) f. Dresden, Gilbera* Verl. 4 M. 10. — . 

Die Kunat zu drehen. (Schwelzer. Gewerbebl., 21.) 

Kunatgewerbe, daa orlentalUche. (Oeiterr. Mo- 
nataachrift f. d. Orient, 7.) 

Laaser, W. Die Ka'ah im k. k. Oesterr. Museum. 
(Allg. Kunat-Chronik, S5.) 

Lemoine, L. Les Artisans et I'Industrle, autre- 
fois et auJourdTiul. 180, 14I p. Paris, Martin. 

Leris, G. de. Lliabitation americaine. (Revue 

des arta decor., IV, 2 IT.) 
Llmbnrg-Stinun. Rachat des cloches de Gand 

en 1678. (Messager dea sciences historlques, 

Ire livr., 1883. Gand.) 
Louis, E. La question des arts d^coratifs. (La 

Federation artistique, No" 46-48.) 
Haatevirel, E. v. Album altdeutacher Leinen- 

stickerel. 5 Hefte. gr. 80, 4 11 Steintaf. mit 

4 8. Text Harburg, Elkan. In Mappe. M. 7. — . 
l^nard, B. La decoration des plafonds. (Bevue 

des arta d^cor.. IV. 2 tt.) 
MeraTlgUa-CrlTelli, K. Gf. Die Prager Zunft- 

fahnen. (Monatsschr. d. k. k. herald. Qesellsch. 

Adler in Wien. 1883, 82.) 
MUet, A. Notice sur D. Riocreux, conservateur 

du mus^e oeramique de Sevres. 8°, 130 p. et 

portr. de Riocreux. Paris, lib. de I'Art 

Hobeltiscbler, Der praktische. Eine Bammlnng 
grdsstenthella auagefuhrter Arbeiten u. Details 
in naturl. Groase. Hrsg. t. Wllh. Kick. 2. Serle. 
6 Lfgn. (4 4 Btelntaf. mit 7 Bog. Details). ^. 
Stuttgart, WIttwer. 4 M. 2. 60. 

Monument du Costume. Texte accompagnc des 
24 eatampes dessin^ea par Moreau le Jeune en 
1775—1783, pour servlr 4 I'hlstolre des modes 
et du costume dans le XVIII* sl^cle, gravies 
an burin par Dubouohet. Notice de Ph. Burty. 
80, 106 p. et i livr. de grav. Paris, Conqnet. 



Morgan. Namea of membera of clockmakera 
compapy of London, fjrom the period of their 
Incorporation in 1631 to the year 1732. (Ar- 
chtBologlcal Journal, 158.) 

Mflller, E. 26 (lith.) Blatt Decken-Skizzen. Fur 
Decoratlona- u. Zimmermaler. 1. Serie. 4*. 
Frankfurt a. M., BommeL M. 4. 60. 

Negri, P. Le arti Industrlali: frutU di studli 
artlstlci. 80, 137 p. Torino, Magliano. L. 2. 50. 

Neils y A. La fabrication de la taplssprle de 
Hautelisse 4 Middelbourg. en Flandre. 8^, 57 p. 
Bruges, Imp. Aime de Znttere. (Extr. des Ann. 
de U Soo. d'emulatlon pour I'etude de Thi- 
stoire et dea antlquit^a de la Flandre, 4« s^rle, 
tome V.) 

NoSlaa. Hlatoire des falencerles roanno-lyon- 
naiaea. Illustree de 60 pi. gravies par Tauteur. 
80, XII, 296 p. Roanne, Raynal. 

NSscheler • Usteri. Die Glockeninachriften im 
reformlrteu Theile des Kantons Bern. (Arohlv 
des hlstor. Vereins dea Kantona Bern, X, 3. 4.) 

Ueber Paramentik. (Kirchenschmuck, 7.) 

Pattern Book for Jewellers, Gold and Silver- 
smiths. Part I. 40. London, A. Fischer. 
1 a. 6 d. 

Permeiel, L. L'Industrle lyonnalse de la sole, 
son etat actuel, son avenir. (Rapport pr^aente 
4 la Societe d'economle politique de Lyon, le 
19 Janvier 1883.) 40, 71 p. avec tableaux. Lyon, 
imp. Perrin. 

Personioo. La fabbrlca di yetri in Personico. 
(Bollet. stor. della Svizzera itaL, V, 1.) 

Pinehart, A. Les fabriques de verres de Venlse 
d'Anvers et de Bruxelles au XVI— XVII« slfecle. 
(Bull, des comm. royales d'art et d'archeologie, 
21« annee, No« 9-12.) 

Pitre dv Dreneve de Lisle. Les Armes de bronze 
de la Bretagne (^pees, dagues, polgnards). go, 
13 p. et 2 pL Salnt-Brieux, Prud'homme. 

Polisch, Ch. Motifs de decoration modeme. Re- 
production des cartons et poncis. le serie 
(25 Llchtdr.-Taf). !«. Berlin, Claesen & Co. 
In Mappe. M. 36. — 

PortefeuiUe , le, de Tebenlste par Merlin. 4fl et 
demi^re llvraison. Paris, V* A. Morel et Cle. 
ti. 10. -. 

Pritalair, J. Der Goldsohmled. EIn voUstand. 
u. prakt. Hand- und Hllfsbuch f. den Juweller, 
Gold- nnd Silberschmied , sowle verwandte 
Zwelge. Die wichtlgsten in diesem Fach vor- 
kommenden ohemischen u. technischen Ope- 
rationen und Verrlchtungen mit den neueaten 
Verbesaerungen, nebst Legirungs- und Preis- 
Tabellen fur Gold und Sllber. 80, VIII, 62 8. 
Leipzig, Schlag. M. 2. — . 

Baeinet, A. Geschichte des Costnms in 600 Taf. 
in Gold-, Sllber- u. Farbendmck. Mit erlaut. 
Text. Deutsche Ausg. bearb. v. Ad. Rosen- 
berg. I. Bd. (100 Taf. m. 100 Bl. Text.) 40. 
Berlin, Wasmuth. M. 40. — . 

Reents, R. Praktische Anwelsungen fur Holz- 
u.Marmormalerel nach franzdsischer Methode. 
Ein Handbuch fur Fachmanner. go, 16 S. Augs- 
burg, Wolflr. M. -.80. 

Relnach. Histolre de la tapisserie. (Bevue po- 
litique et litteraire, 26.) 

Beyer. Anf&nge der Metall-Oultur. (Deutsche 
Rundschau, Sept.) 

— Die Knpferlegirungen , ihre Darstellung und 
Verwendung bei den Volkem des Alterthums. 
(Archlv f. Anthropologle, XIV, 3. 4.) 

Boever, R. de. Btjdrageu tot de geschiedents 
van de Amstordamsche potten- en plateelbakke- 
rijen. I. (Oud-Holland, I, 1.) 
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Roefer, B. de. Eenige bescheiden betreffende de 
konlnklijke porseleln-fabrlek te Berlljn 1780— 
1782. (Oud-Holland, I, 2.) 

— Een voritelljk geschenk. Een bilk op devader- 
landache nijderheid In den aanvang der zeven- 
tlende eenw. (Ond-Holland, I, 8.) 

Saward, B. C. Decoraliye Painting: a Practical 
Handbook on Painting and Etching upon va- 
rious Objecta and Materials for the Decoration 
of our Homes. 80, 210 p. London. L. U. GllL 
7 s. 6 d. 

Hefin, T. de. Le Tr^sor de Grenade. 4°, 9 p. 

avec flg. Toulouae. Imp. Chauvin et flls. 
Schubert, A. Oothlsches Hausaltirchen In Eichen- 

holz mlt Elnlage von gemalten Fayenceplatten. 

(Archlv f. klrchl. Kunst. 11.) 
8f hnermftna. Gr^s des paysans limbourgeols de 

Raeren. (Publications de la Soc. hlstorlque et 

arch^ologique dans leduch^ deLlmbourg, XIX.) 

Spanlens Goldschmledekunst im Mittelalter. (Ar- 
chlT f. klrchl. Kunst, 10.) 

TelNsier, O. et J. Laugler. Armorial des ^che- 
vins de Marseille de 1660 i 1790. (190 p. avec 
68 planches.) 40. Marseille, Imp. Olive. (Extralt 
de U Provence artlstique et pittoresque 1882.) 

Urbuii de Oheltof. G. M. L'lnUgllo In legno a 
Venezla nel medio evo e nel rlnasclmento ; 
note. 80. 26 p. Venezla, tip. Font*na. 

VaisBier, A. Les poterles estampUl^es dans I'an- 
clenne S^uanle. 8®, 44 p. Beeancon. imp. Do- 
divers et Cle. 

Talabrft^e, A. Les omements de la femme: 
la table i ouvrage et les outllH de travail. (Re- 
vue des arts decor., XV, 1 ff.) 

Van Dnjrse, H. Les gr^ wallons. (La Fede- 
ration artlstique, 84, 87—40.) 

Van Someren, J. F. Jets over Magnus Hen- 
dricksz en Hendrlck Magnusz, ^vermaardeboek- 
blnders* der 17« eeuw. (Oud-Holland, I, 3.) 

WerehowBkjr, O. Russische, klelnrussische u. 
sudslavonlsche Stickmuster. (20 Chromollth.) 
fo. St. Petersburg, RSttger. M. 8. — . 

Wlen. Aus dem Schatze des Kapuziner-Klosters 
1. W. (Mltthell. der k. k. Ceniral-CommJss.. N. 
F., IX, 8.) 

Wfiste, J. Ueber Glas imd seine Verwendung 
Im Ktinstgewerbe. (Pallas, IV, 3-6.) 

Zechlln. Inschrllten an Kirchengerath aus 
Schlvelbein u. Umgegend. (Baltische Studien. 
XXXIII, 8.) 



IX. Kunsttopographie, Museen, 
Ausstellungen. 



Annuaire des musses cantonaux et des autres 
Institutions cantonales patriotiques d'initiatlve 
priv^e. (4e ann^e.) 80, 243 p. Caen. imp. Lo 
Blanc-Hardel. fr. 8. -. 

Baedeker, K. Northern Germany: Handbook 
for Travellers. 7th edit revised and augmented, 
p. 422. London, Dulan. 6 s. 

- Switzerland and the Adjacent Portions of 
lUly, Savoy, and the Tyrol. Handbook for 
Travellers. lOih edit. 120. London, Dulan. 7 s. 

Bncher, B. Die klelnon Museen. (Blatter fur 
Kunstgewerbe, 9.) 

Dahlke, G. Im Fassathale, Tirol. (Allg. Zeitir.. 
B. 227.) ^ 



Delaville Le Boalx, J. Lee Archives, laBiblio- 
thdque et le Tresor de I'ordre de Saint- Jean 
de Jerusalem k Malte. 80, 291 p. Paris. Thortn. 
(Bibl. des Ecoles fran^. d'Ath^ues et de Rome, 
82e fasc.) 

Diotlonnaire hlstorlque et archdologlque du d^ 
partement du Pas-de-Calais, publi^ par la 
Commission d^partementale des monuments 
historiques. T. 3. Arrondissement de Saint- 
Omer. 80, 283 p. Arras, Sneur-Charruey. 

Hale, E. E. Seven Spanish Cities. Descriptive 
of a Tour in Spain by the Author. I60. (Boston) 
London. 5 s. 

Inventalre g^n^ral des rlchesses d'art de la 
France. Archives du mus^ des monuments 
fran^ais. lr« partle : Paplers de M. Alb. Lenoir, 
et documents tlr^s des archives de I'admini- 
stratlon des beaux-arts. 80, 463 p. Paris, Plou, 
Nouvrit et Cle. 

Liibke, W. Alte Eunstwerke in Tirol. (Allg. 
Zeitg., B. 208 ff.) 

Llitxow, C. V. I tesorl d'arte dell' Italia: opera 
di gran luaso. splendldamente lllustrata da 
60 acquefortl e da 260 Inctslonl In legno. 
Disp. 1-4. gr. 40. Mllano, Frat. Treves. Compl. 
L. 76. -. 

Murray's Handbook for Travellers in Northern 
lUly. 16tb edit carefuUy revised. With a 
Travelling Map and 82 Plans of Towns. Galle- 
ries, etc. 120, p. 666. London. Murray. 10 s. 

Die Museologte als Fachwissenschaft (Zeltschr. 

f. Museologle, 16 ff.) 
MyskOTsiky, V. Eunstdenkmale des Mlttelalters 

u. d. Renaissance in Ungam. (In ca. 10 Lfgn.) 

1. Lfg. (10 photolith. Taf.) gr. fO. Wien, Leh- 

mann. M. 8. — . 

Nardacel. De Tutilit^ d'un catalogue general des 
biblloth^uesd 'Italic. (Revue critique dlilstoi re 
et de litterature, 19.) 

Paterson's Gulde-Books, 1883. Scotland, 2 s. 5 d. 
and 1 s.; Edinburgh, 1 s. and 6 d.: Glasgow, 
1 s. and 6 d.; Trossachs, 1 s. and 6 d.; Land 
of Scott, 6 d. London, Paterson. 

Pecht, Fr. Das deutsche Kunstgewerbe und die 

AuBStellung. (Zeltschr. d. Kunstgewerbe-Vereins 

in Munchen, 8. 4 ff.) 
Raffaelll, F. Guide storico-artlstlco dellaprov. 

di Macerata. 40, XII, 1 a 96 p. Fermo, tip. 

Bacher. (L'opera sari di 4 fascicoU.) 

Begnet. Kunstausstellungen und Pr&miienmgen. 
(Gegenwart, 39.) 

Schneider. Die wflrttembergisohen Schlosser u. 
Burgeu um 1600. (Wurttemberg. Vlerteljahrs- 
hefte fur Landesgeschichte, VI, 2.) 

Vogelin, S. Die Errlchtung elnes schweize- 
rischen National-Museums. Rede, gehalten im 
schweirer. Nationalrath 9. Jull 1883. (Separat- 
abdruck aus d. ^Anzeiger des Bezlrkes Uster**. 
Uster, 1888.) 

Zaha, J. V. Die deutschen Burgen in FriauL 
Sklzzen in Wort und Blld. 8©, IV, 68 8. mit 
elngedr. Zinkogr. Graz, Leusohner k Lubensky. 
M. 8. -. 

Admont. 

— Die Stiftsbibliothek zu Admont. (Mitth. des 
Ver. f. Gesch. d. Deutschen in Bohroen, XXI, 4.) 

Amiens. 

— Catalogue de la 2.'Se exposition do la Soci^te 
des amis des arts du d^partement de la Somme. 
(1883.) 180, 100 p. Amiens, imp. Delattre-Lenoel. 

Amsterdam. 

— Cutalugue illnstre officiel de la section des 
beaux-arts de I'exposltion universelle d' Amster- 
dam (1883), contenant environ 200 reproductions 
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d'aprte let deMiOfl orlginaux dee artiites, pa« 
bli6 souB la direction de F. O. Dumas. 8^, 
ni, 124 p. et gray. Parla, Baschet. fr. 8. 50. 

Amiterdam. 

— Oatalogne de rexpositlon ip^clale de la vllle 
de Paris et da d^partexnent de la Seine 4 Tex- 
position Internationale d' Amsterdam , en 1883. 
80. 189 p. Paris, Chalx. 

— Exposition d'Amsterdam. (L'Art modeme, 
36-89.) 

— Exposition Internationale coloniale et d'expor- 
tation g^n^rale, Amsterdam, 1883. Section beige. 
Catalogue des beaux-arts. (Auch in bollin- 
dlscber Spraohe.) 120, XYII, 38 p. Bmxelles, 
J. Decq. 

— Die Internationale Export- u. Colonialaus8tel> 
lung zu Amsterdam. (Allg. Ztg., 143 ff.) 

— Von der Ausstellung in Amsterdam. (Blatter 
f. Kunstgewerbe, 10.) 

— BillmBg , H. Die kunstgewerblichen Alter- 
thtimer auf d. Amsterdamer Ausstellung. (Kunst 
u. Oewerbe, 11.) 

— Champler, Vlot L'expositlon d'Amsterdam. 
(Berue des arts d^cor., IV, 8.) 

— Dareel, A. L'exposltlon retrospective d'Am* 
sterdam. (Oaz. des B.-Arts, octob.) 

— Daaias, F. O. Catalogue illustr^ offlciel de 
la section des Beaux -Arts de I'exposition 
unlyerselle d'Amsterdam, contenant euTlron 
300 reproductions d'apr^ les dessins orlgi- 
naux des artistes, go, L, 319 en II bl. met af- 
beeld. Amsterdam, L. van Bakkenes en comp. 
F. 1. 90. 

— HaTard, H. L'exposltlon d'Amsterdam. (Oaz. 
des B.-Arts, aoAt) 

L'exposltlon d'Amsterdam. (Oaz. des B.- 
Arts, nov.) 

— — L'ameublement fran^als 4 l'exposltlon 
d'Amsterdam. (Rev. des arts decor., IV, 2.) 

— Lerol, P. Le mus^ de la Sooi^t^ royale ar- 
ch^ologlque i Amsterdam. (L'Art, 456.) 

— Peeht. Der Kunstpavillon auf der Amster- 
damer Ausstellung. (Deutscbes Kunstbl., 30.) 

— Rosenberg, A. Die Internationale Kunstaus- 
stellung in Amsterdam. (Zeitscbr. f. blld. Kunst, 
B. 41.) 

Die Ausstellung In Amsterdam und das 

Projekt einer Weltausstellung In Berliu. (Orenz- 
boten, 34 tt.) 

— Les collections Jacob de Yos i Amsterdam. 
(Joum. des B.-Arts, 9.) 

Antwerpen. 

— Acad^mie royale des beaux-arts d'Anvers. (Rev. 
artlstique, 172-173.) 

~ Cerde artlstique d^Anvers. (Rev. artlstique, 
Ur Juln.) 

— Exposition du Cercle artlstique d'Anvers. (La 
Federation artist.. 30.) 

— Exposition d'objets d'art industriel k Anvers. 
(Rev. artist, 172-173.) 

— (Jodard-Favltrler, V. Miis^e d'antlquitcM d'An- 
gers: Saint Jean: Toussaint; Notice a I'appui 
de la a«edit. de I'lnventaire raisonne 1841—42. 
80. 39 p. Angers, Oermain et Orassin. (Extr. 
de la Bev. de I'AnJou.) 

~ Hnanlt-Dvpvjr, V. Le Salon de 1882. 80. 86 p. 
Angers, imp. Lacb^se et Delbeau. 

— L*heaB, J. Cercle artlstique d'Anvers. (Rev. 
artlstique, 166 ff.) 

— Moderatus. De tentoonstelling van 18 maart 
1883, in de „Cercle artlstique*. (De Vlaamsche 
Kunstbode, 13* annee, 4— 6« livr.) 



Bar. 

— Mlroaalt. Motes sur I'ancien cb4teau de Bar. 
80, 31 p. Bar-le-Duc, Imp. Vc Rolin. Cbuquet 
et Cie. 

Barcelona. 

— FoBtanais de Castillo. El arte, el publico j 
la critlca artistica en Barcelona. (Boletiu del 
Ateneo Baroelon^s, 18.) 

Berlin. 

— Die Berliner grosse Ausstellung von 1883. 
(Deutsche Rundschau, Juli.) 

— Die Erdffnung der grossen Berliner Kunst- 
ausstellnng. (Allg. Ztg., B. 129.) 

— Die Arcbitektur auf der Kunstausstellung. 
(Scblass.) (Zeitschr. f. Baukunde, YI, 4.) 

— Laforgue, Jul. Le Salon de Berlin. (Oaz. des 
B.-Arts, aoAt.) 

— Lehfeldt, P. Die Ausstellung der k. Akademie 
der Kunste. (Allg. Kunst-Chronik , 25.) 

— Rosenberg, A. Die grosse Kunstausstellung 
in Berlin. II. (Orenzboten, 23.) 

Die akademische Kunstausstellung in Ber- 
lin. (Zeluchr. t blld. Kunst, 11.) 

Die Ausstellung von Werken &lterer Meister 

in Berlin. (Zeitschr. f. blld. Kunst, 10 ff.) 

— Bode, W. u. R. Dobme. Die Ausstellung von 
Oem41den alter Meister im Berl. Privatbealtz. 
(Jahrb. d. k. preuss. Kunstsaroml., lY, 3 ff.) 

— Exposition de quelques oeuvres de J. Hubner 
4 Berlin. (Journ. des B.-Arts, 9.) 

— Amtllobe Berichte aus d. k. Kunstsammlungen. 
(Jahrb. d. k. preuss. Kunstsamml., IV, 3.) 

— Gavcbez, L. Une acquisition du Mus^e de 
Berlin. (Deux Ubleaux.) (L'Art, 452.) 

— Mejrer. Jul. Bescbrelbendes Verzeichniss der 
Gem&lde in den k. Museen zu Berlin. 2.Aufl. 
Unter Mitwirkung von L. Scbeibler und 
W. B o d e bearb. go, X, 595 S. mit 1 lith. Orund- 
riss. Berlin, Weldmann. M. 4. — . 

— Kunstgewerbe-Museum 7U Berlin. 5. Sonder- 
ausstellung 6. Juni bis 8. Juli 1883: Hochzeits- 
freschenke Ihrer k. Hoheiten des Prlnzen u. d. 
Prinzessin Wilhelm v. Preussen. 80, 16 S. Ber- 
lin, Weldmann. M. — . 15. 

— Pabst, A. Die Sammlungen des Berl. Kunst- 
gewerbe - Museums. (Zeitschr. f. bUd. Kunst, 
XIX, 1 ff.) 

— Die Manuscripten-Sammlung des Lord Ash- 
bumham. (Neuer Anz. f. Bibliographie, 5—6.) 

Blols. 

— Bovmon, F. Notice sur la blblloth^ue de 
Blois. (Le Livre, aoAt.) 

Breslau. 

— Die Sonderausstellungen textller Kunst im 
Museum scblesischer Alterthumer zu Breslau. 
(Zeitechr. f. blld. Kunst, B. 42.) 

Brunn. 

— Die Denkmalfrage in Brclnn. (M&hr. Oewerbe- 
blatt, 6.) 

— Klsa, A. Zu denAuBstellungendesheimlHchcn 
Kuns^ewerbes im m&hriscb. Oewerbemuseum. 
(Mabr. Oewerbebl., 9.) 

Brussel. 

— CaUlogue of the picture Oalleries in the Royal 
museum, place du Mus^e, and Wlertz's Mnneum 
near the Luxembourg station. 18", 40 p. Bru- 
xelles, Splneux et Cie. fr. — . 50. 

— Hvmans, L. Bmxelles 4 travers les ages, de- 
die avec la graciense autorisation de LL. AA. 
BR. M^r le comte et M^e la comtesse de Flandre 
4 son -Altesse royale Mtr le prince Baudouin. 
Ire et 2' livr., avec nombrouses grav. sur bois. 
40, p. 1—64. Bruxellcs. Bruylaut-Chrlstophe et 
Cie. La Hvr. fir. 2. -. 
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Brunei. 

— L'Exposltion de« Aquarelllstes. (Lft Jeune 
Belgique, 7.) 

— Exposition des eldyes de Portaels. (Joum. des 
B.-Arte, 11.) 

— Ancten atelier Portaeli. Exposition de pein- 
ture, sculpture, architecture. Catalogue. 40, 
6 p. texte. 83 eaux-fortet, avec llste des oeuTrea 
expos^es. Bruxellea, A. Deswarte. 

— Bock. L'atelier Portaels. (La Jeune Bel- 
glque, 7.) 

— 8oci^t^ centrale d'archltecture de Belglque. 
lOe anniyersalre de sa fondation. Expositlou 
nationale d 'architecture de 1888, reglement. 8'>, 
15 p. Bruxelles, imp. de TAlliaDoe typogr. 

— Ernal. Exposition de la Soci^t^ centrale 
d'archltecture de Belglque. (La F^d^ratlon 
artlstique, 45-48.) 

— Compartiment Wiertz. (Joum. des B.-Arts, 15.) 

— Rousstau, M. J. Le Musee des pl&tres au 
palais des Academies. (BulL dee oomm. royal, 
d'art et d'arch^ol., 21* ann^e, 9—12.) 

Cadn. 

— Catalogue de Texposition des beaux-arts de 
la viUe de Ca§n. (Concurs regional de 1883) 
120. X, 107 p. Ca§n. Le Blanc-Hardel. 

— Exposition, r, de Caen , industrielle, commer- 
dale, maritime, artistlque, scolaire etc., parait- 
sant le samedi (NU 1.) S6 mai 1888. to, 4 p. Ca«n, 
imp. Y* Domin. Abonnement: pour toute la 
dur^e de Texpositlou (viUe) fr. 3. — . idem (poste) 
fr. 3. 50. Un NO fr. -. 20. 

— Guide de T^tranger dans la ville de Ca§n 
pendant I'exposition (1883). 8^, 47 p. Caen, 
imp. Adeline, fr. — . 30. 

— Oamier, Ed. Exposition de Ca£n. (Bev. des 
arts d^cor., IV, 2.) 

Cahors. 

— Catalogue du mus^e de Cahors. redig^ par la 
commission d'organisation du mus^e. 8<), 14S p. 
Cahors, imp. Laytou. fr. —.50. 

Cairo. 

— Lane-Poole , Stan. The museum of arab art 
at Cairo. (Art Journal, September.) 

Charlerol. 

— Cobanx, E. Compte-rendu de la cer^monie 
de I'lnauguratlon du Musee arch^ologique de 
Charlerol , le 13 JuiUet 1879. »\ 19 p. Mons. 
H. Manceaux. (Extr. des opusc. hist de la ville 
de Charlerol, t. U, 1883.) 

Conrtrai. 

— Fritx. Soci^t^ des beaux-arts de Courtrat. 
(La Federation artist.. 41-44.) 

Darmstadt. 

— NIfk, G. Yerzeichniss der Druckwerke und 
Haudschriften der Bibliothek d. histor. Yereins 
f. d. Grossh. Hessen. Auf Grund des Ende 1882 
vorhandenen Bestandes bearbeitet gr. 80, YIII, 
208 S. Darmstadt, Klingelhdfer. M. 2. -. 

Dijon. 

— Catalogue des ouvrages exposcJs dans la sallo 
des etata de Bourgogne par la Society des amis 
des arts de la Cote-d'Or. TrolsJ^me exposition 
des boaux-arto. ler juln k 15 julll. 1883. 16", 
71 p. Dijon, Imp. Darantl^re. fr. -. 50. 

D ouai. 

— Yalabrigne, A. Le Musee de Douai. (La Fe- 
deration artist.. 41-44.) 

Edinburgh. 

— Exposition de tableaux ancicns k Edlnbourg. 
(Chronique des Arts, 31.) 

— Rif hter, J. P. Ansstellung von Werken alter 
Molster in E. (Zeitachr. f. bild. KuDst, B. 45.) 

Fan u. 

— Francoliiii, £. Gulda di Fano, storlco-ar- 



tistico. 3» ediz.~corretta ed ampllata. 16", 74 p. 
Fano, tip. Sonciniana. L. — . 76. 
Florenz. 

— La Oalerie des Uf&zi. (Joum. des B.-Arta, 15.) 
Franchlmont. 

— Body, A. Notice descriptiye et historiqne du 
ch4teau de Franchlmont, aveo un plan du ch&- 
teau et une eau-forte, par le comta A. Du Ohastel. 
2«edlt. 120, 78 p. Yerriers, J.Engel. M. 1. 50. 

Freiburg 1. 8. 

— Collections archeologiqnea du Mns^o cantonal. 
(Etrennea fribourgeoisea, 1883.) 

Gent. 

— Gaud. Guide historlque et topographiqne de 
la ville, aveo gravures repr^sentant les prln- 
cipaux monument!. 180,189 p. Gand, A.Hoste. 
fr. 1. 50. 

— Salon de Gand. (Chron. des Arts. 31.) 

— Lagye, O. Le salon gantois. (La Federation 
artistlque. 45-48.) 

— Yarenkergh, E. Exposition des arts industriels 
k Gand. (Messages des scienc. histor.. Ire livr. 
1883, Gand.) 

Gottingen. 

— Die Universit&ts-Blbliothek In G.. nebst Be- 
merkungen nber Bau und Einrichtungen von 
Bibliotheken. (Centralbl. f. Banverwaltg., 31.) 

Graz. 

— Die Ansstellung culturhistorischer (Jegenstftnde 
in Graz. (Allg. Ztg.. B. 213.) 

— Yon der culturhistorischen Ansstellung in 
Graz. (Kirohenschmuck, 8 ff.) 

— Ansstellung kunsthlstorischer Gegenat&nde. 
(Kunst u. Gewerbe. 9.) 

— Die oulturhistorische Ansstellung in Graz. 
(Mltth. d. k. k. Centr.-Comm.. N. F., IX, 8.) 

— Die culturhlBtorische Ausstellung in Graz u. 
das kunftlge Landesmuseum. (Mltth. d. Oesterr. 
Museums, 216.) 

— tinglla, Eug. Ausstellung culturhistorischer 
Gegenstande in Graz. (Allg.Kun8t-Chron.f 81.) 

— Yon der weiland ^Schatz-, Kunst- und BAst- 
kammer* in der k. k. Burg zu Graz. (Kirchen- 
schmuck, 10.) 

Gren oble^ 

— Explication des ouvrages de peinture, dessin. 
sculpture, architecture, gravure, photographie, 
exposes au musee-bibliothdque de Grenoble, 
le l«r aout 1883. (14« expos.) 120, m p. Qre- 
noble, imp. All ler pire et ftls. fr. — . 50. 

— Reymond, Marc. Exposition de Grenoble. 
(Chron. des Arts, 29.) 

Haarlem. 

— Catalogus der voorwerpen , modellen en af- 
gietsels in het Museimi van kunstnijverheid. 
op het Paviljoen te Haarlem. 80. 56 bl. Haar- 
lem, erven Loosjes. f. — . SO. 

Hamburg. 

— Pee ht, Fr. Neuere Kunst in Hamburg. (Allg. 
Ztg., B. 167.) 

Havre. 

— Le Havre d'autrefois, reproduction d'anciens 
tableaux, dessins. gravures et antiquites se 
rattachant k I'histoire de cette ville. Texte par 
Ch.BocHHler. Ouvrage publid sous la direction 
de M. Alerix-Guislain Lemale. 40. 280 p. aveo 
66 pi. hors texte et 71 grav. et fac-slmlles d'au- 
togr. dans le texte. Le Havre, imp. du commerce. 

Ischia. 

— Renan, A. Ischia. souvenirs et impressions. 
(Gaz. des B.-Arts, octobre.) 

Koln. 

— (jarihe, H. La collection Garthc, de Cologne. 
(Bull. meu«uel de numismattque et d'archeol., 
8e annee, 1—2.) 
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Kopenhftgen. 

— Ekr«Bb«rf y C. Die nordische KunstaaBstel- 
lung In Kopenhagen. (Deutsch. Kunatbl., 24.) 

Lancftiblre. 

— The LftncMhire exhibitions. (Art Joum., Oct.) 

La on. 

— Catalogue Ulnatre de rexpoiition de pelntnre, 
gramre. m^alllea et flalencee de la Boci^t^ aca- 
d^mlque de Laon. 40, XY, 109 p. et 10 photogr. 
de M. Doll^. Laon, imp. CortlUlot. fr. 2. — . 

— Yalabrigiie, A. L'expoaition de Laon. (Oonrr. 
de I'Art. III. 84 tt.) 

Leipzig. 

— AnBstellnng d. Leipz. typographlachen Oeaell- 
sehaft. (Zeitschr. f. Knnat- n. Ant.-8ammler. 1.) 

London. 

— The Boyal Academy; The Inatitute of Painters 
in Water Colours. (Athensnm, 2901.) 

— Bearer, A. The art salons of 1883. (Art 
Journal, October.) 

— Dmret, Th. Lea expositions de Londres. Dante 
Gabriel Bossetti. (Oaz. des B.-Arte, Jnillei) 

— Wedmore. Oenre in the summer exhibitions. 
(FortnlghUy Bev., Jnnl.) 

— Mlddlet«B. The St. Maurice collection of 
Arab art. (Academy, 11. Aug.) 

— MoBkhoase. The Yerlat Exhibition. (Aca- 
demy. 580.) 

— The Art of Michel-Angelo Buonarroti, as illu- 
strated by the various Collections in the British 
Museum. With Illustr. by L.Fagan. 80. Lon- 
don. Dulau. 35 s. 

— Traill. Hellenism in South Kensington. (Port- 
nightly Bey., JulL) 

Luttich. 

— Exposition de Lidge. (LaF^^rstlon artist.. 28.) 

— Le Mus^ arch^ologlque de Lidge. (La F^^- 
ration artist., 41-44.) 

— LInas, C. de. L'Art et Ilndustrie d'autrefois 
dans lea regions de la Meuse beige, souvenirs 
de I'expositlon r^ospective de Li^ge en 1881. 
80, 168 p. Paris. Kllncksleck. (Tir^ k 70 exem- 
plaires pour le commerce.) 

Lyon. 

— Catalogue des livres de la biblioth^ue de 
Notre-Dame-de-Or&cee. Lyon. 120,182 p. Lyon, 
imp. Albert 

— Annalea du mus^ Oulmet. T. 5. 40, xm. 
679 p. Paris, Leroux. 

— ■lllovi, L. de. Catalogue du mus^ Oulmet. 
Irapartle: Inde, Chine et Japon, pr^c^d^e d'un 
aper^u sur lea religions de TExtrdme-Orlent, 
et sulvle d'un index alphab^tique des noms des 
divinity et des principaux termes techniques. 
Nouv. Mit 180 LXYIII, 823 p. et pL Lyon, 
imp. Pltrat ain^. 

Madrid. 

— G^oes de la biblloteca del Duque de Osuna. 
(Bevista de archiv., blbllotecas y museos, IX.) 

— Exposioi<5n nacional de minen'a , artes meta- 
Idrglcas, cerimlca, cristaleria y aguas mine- 
ralea. Catilogo general, publlcado por el Mini- 
sterio de Fomento. 40, X, 216 p. Madrid, Est. 
tip. de los Sucesores de Bivadeneyra. (Nlcht 
Im HandeL) 

— Havarro, B. La biblloteca del real monasterlo 
de San Lorenzo del Esoorial. (Bevista de 
Espafia, 18. Juni.) 

— The museum of the Prado. (Art Joum., Sept.) 
Maffdeburg. 

— Hilssey Fr. Zur Oeachlohte der Magdeburger 
Stadtblbliothek. (GeachlohUbL d. Yer. f. Oesoh. 
des Herzogth. u. Erzstiftes Magdeb., XYIII. 2.) 



Mailand. 

— Industrie (le) teaslli alia Espostzione Indu- 
striale del 1881. gr. 80, p. 91, 14, 18. 19, 23, 12. 
Mllano. U. Hoepli. L. 2. 50. 

— Bresclaol, A. L'armerla antlca del re Carlo 
Alberto: II museo Campana; Descrizionl dl 
opere dl natura, dl arte e dl anilchlta. 820. 
186 p. Mllano, Mugglanl e C. L. — . 60. 

Mainz. 

— Die Stadtblbliothek zu Mainz. (Neuer Anz. f. 
Bibliographie, 6.) 

— LindeBsehnilt , H. Bomlsche Waffen aus der 
Kaiserzeit Im Mi^nzer Museum. (Zeitschr. des 
Yer. z. Erf orsch. d. rhn. Oesch. in Mainz, III, 2. 3.) 

Moskau. 

— Kunst- u. Oewerbeausatellung, Bussische, von 
1882 in Moskau. qu. fO, 85 Lichtdr. mlt 26 S. 
dentoch., engl. u. fkimzos. Text. Leipzig, Oer- 
hard. In Mappe. M. 50. — . 

Mulhausen. 

— Dareel, A. Exposition r4trosi>eotlve de Mul- 
house. (Chron.^ des Arts, 24.) 

— £naBlt,L. L'exposttlontriennaledeMulhouse. 
(Oourrler de I'Art. UI, 28.) 

— MIehel. Les expositions d'art de Mnlhonse. 
(Bev. alsaclenne, Juin.) 

MA nchen. 

— Aus dem Kunstvereln. (Wartburg, 5.) 

— Die Arohltektur auf der diesj&hrlgen inter- 
natlonalen Kunstausstellung zu M. (Deutsche 
Bau-Ztg.. 75. 76. - Wochenbl. f. Architekt., 75. 76.) 

— Die Internationale Kunstausstellung. (AUgeoL 
Kunst-Chronlk, 96 fT.) 

— Katalog, illustrirter, d. intematlonalen Kunst- 
ausstellung im k. Qlaspalast in MOnohen 1888. 
I. Aufl. Ausg. am 1. Juli 1888. YIII, 388 S. mlt 
eingedr. Lichtdr. u. 1 llthogr. Plan. Mfinchen, 
Yerlagsanstalt f. Kunst u. Wlsseusch. M. 2. 60. 

— Koppel. (Westermann's Monatshefte, Nov.) 

— Peeht, Fr. Die Internationale Kunstausstel- 
lung in M. (Deutsches Kunstbl.. II, 21 ff.) 

— Die Munchener Internationale Kunstausstel- 
lung. (Allg. Ztg.. B. 183 ff.) 

— Phllalethea. Die dritte Internationale Kunst- 
ausstellung in M. (Wartburg, 6. 7.) 

— Pletsch, L. (Nord u. Stld, October ff.) 

— Bamberg, O. Die Internationale KnnstauR- 
stellung. (Allg. Kunst-Chronik, 27.) 

— Begnet, C. A. Die deutsche Kunst auf der 
Intematlonalen Ausstellung 1888. (Allg. Kunst- 
Chronlk, 29 ff.) 

— — Die Kleinkunst der Intematlonalen Kunst- 
ausstellung 1888. (Kunst u. Oewerbe, 10.) 

— — Oesterreich-Ungam in der Intematlonalen 
Kunstausstellung zu Miinchen 1888. (Allgem. 
Kunst-Ohronlk, 34.) 

— Bosenberg, A. Die Intematlonale Kunstaus- 
stellung in M. (Orenzboten, 88 ff. — Zeitschr. 
f. blld. Kunst, XIX, 1 ff.) 

— Das bayrisohe Natlonalmuseum und seine Zu- 
kunft (Allg. Ztg., B. 186 ff.) 

Namur. 

— L'expositlon trlennale de Namur. (L'Art mo- 
deme, 27.) 

OlmAtz. 

— Klsa, A. Ueber einige Oelgemilde des XYI. u. 
XYn. Jahrhunderts in Olmfttr. (Allg. Kunst- 
Chronlk. 34 ff.) 

— Prokop, A. Aus Olmfltz. (MltthelL d. k. k. 
Centr.-Comm., N. F.. IX, 8.) 

Oran. 

— Demaeght, L. Accroissements du mus^ ar- 
ch^ol. d Oran. (Bullet trimestrlel des anttq. 
afrlcalnes, Juillet) 
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Pftdnft. 

— Omgllft, E. Die Knnstoch&tze von Padua. 
(AUg. Kunst-Chronlk, 38.) 

Paris. 

— Almanacb Or^Tin, catalogue iUustr^ du mns^ 
ar^vin; preface par A.Wolff. 80, 68 p. Paris, 
imp. Chaix. 

— Catalogue de Texposltioii des arts incoh^rents. 
du 15 oct au 15 nov. 1883. IS^, 32 p. Paris. 
Chaix. tr. -. 50. 

— Catalogue des sculptures appartenant aux 
divers centres d'art et aux diverses ^poques. 
exposes dans les galeries du Trocadero (musee 
do sculpture comparee. monlageH.) 80, XXII. 
72 p. Paris, imp. Chaix. 

— Catalogue officiel des onvrages de peinture, 
sculpture, architecture, gravure et lithographic 
des artistes vivanta. exposes au palais des 
Champt-Elys^ea, le 15 sept. 1883. 180, XX, 348 p. 
Paris, Motteroz. tr. L — . 

— Exposition du Gercle des Aquarellistes et des 
Aqua-fortlstes. (L'Art moderne. 20.) 

— Exposition de peinture. Cent chefs-d'oeuvre 
des collections parisiennes. Ouverture le 
12 Juln 1883. 80. 136 p. Paris, imp. PiUet et 
Dumoulin. 

— Die nationale Kunstausstellung von Paris. 
(AUg. Zeitg., B. 295 ff.) 

Paris-Salon. 

— Le Salon de Paris. (L'Art moderne. 19 ff. — 
(La F^^ration artistique. 28 ff.) 

— Beaallea, 0. de. Le Salon de 1883. publle 
dans la Gazette du dimanche. 80, 23 p. Paris, 
Bloud et Barral. 

— t'orroyer, E. Salon d'architecture de 1883. 
(Revue de Tarchltecture, 5. 6.) 

— DargeBty, Q. Le Salon national. (L'Art, 459.) 

— Devllleri. Le Salon de Paris. I. (La Peune 
Belgtque. 7.) 

— Enaalt, L. Paris-Salon triennal 1883. Edition 
oruee de 36 gravures en phototypte. 80, XII, 
84 p. Paris. Bernard et Cie. fr. 7. 50. 

— Flamaehe. Salon de Paris. (Revue artistique, 
aoi^t.) 

— HamertOB, P. O. Paris. (Portfolio, 162 ff.) 

— HoBHsaye. Le Salon de 1883. (Revue des deux 
mondes. l«r Juin.) 

— Jonln, H. La sculpture au Salon de 1883. 
(Oaz. des B.-Arts, JuiUet.) 

— Lavser. Yom Pariser ^Salon**. (Oegenwart, 82.) 

— Maret-Lerflehe , J. Salon de Paris 1883. 
Sculpture, la m^dailled'honneur. (La Federation 
artistique, No« 28—31.) 

— Koger-Balln et Dnbvfe fllN. Dialogue sur le 
Salon de 1883. (La nouv. Revue, 15 Juln.) 

— Rosenberg. Der Pariser Salon. I. (Grenz- 
boten, 30. — Zeitachr. f. bild. Kunst, B. 38 ff.) 

— Thomas, A. L'architecture au Salon de 1883. 
(Encyclop^ie d'architecture, juin.) 

— Wedmore. The Parish Salon. (Academy, 578.) 

— D*AbreBt, P. Zwei Stunden in der Renaissance. 
Collection Spitzer. (AUg. Kunst-Chronlk , 30.) 

— Balgaires, A. Exposition de «Cent chefs- 
d'oeuvre des coUections Parisiennes*. (Gaz. 
des B.-Arts, aoAt) 

L'Exposltion des portraits dusidcle. (Revue 

politique et litt^raire. 19.) 

— Beale, S. Soph. The Louvre: a Complete and 
Concise Handbook to aU the CoUections in the 
Museum: being an Abridgment of the French 
Official Catalogues. 160, p. 252. London, 
Harrison. 3 s. 



Paris. 

— Beraard, F. C. Salon des arts decoratif^ go, 
14 p. Paris, Chaix. (Congr^s annuel des archi- 
tectes de France, 11« session, 1883. Extr. du 
Bull, de la Soc. centrale des architectes.) 

— Berty, A. et L. M. Tisserand. Topographie 
historique du vieux Paris. Region du fkubourg 
Saint -Germain. 40, XX, 5S9 p. avec 34 pi. 
hors tente. 5 bois graves et feuiUes de plan. 
Paris, Champion, fr. 50. — . 

— Cheaaevlires, H. de. Les donations et les 
acquisitions du Louvre depuls 1880. (Gaz. des 
B.-Arts, octob. ff.) 

— Conrsjod, L. Le Baron Charles DavilUer et 
la coUecUon l^gu^e par lui au Mus^ du Louvre. 
(Gaz. des B.-Arts, sept) 

— Cousin, J. La Biblioth^que et le Mus^ Car- 
navalet. aUocution prononcee & la Society de 
lliiatoire de Paris, et de I'lle-de-France , le 
8 mai 1888. 80, 7 p. Nogent-le-Rotrou . imp. 
Daupeley-Gouvemeur. 

— Dareel, A. Les envois de Rome. (Chronlqne 
des Arts, 25.) 

— Dargenty, G. Au Louvre. (Oourrier de I'Art, 
III. 33.) 

— Le Breton, G. CoUections Spitzer: lee ctoffes 
et les broderies. (Gaz. des B.-Arts, octob. ff.) 

— Lefort, P. L'exposition nationale de 1883. 
(Gaz. des B.-Arts, octob. ff.) 

— Lostalot, A. de. Expositions diverses k Paris. 
I. Exposition Internationale de peinture. II. Ex- 
position de portraits du aidcle. (Gaz. des 
B.-Arts, JuiUet) 

— Sulzberger, M. Silhouettes et profile de 
I'expositlon des portraits k Paris. (Revue de 
Belgique, 7« llvr.) 

— Vaesen. Catalogue du fonds Bourr^ k la 
Biblioth^ue nationale. (Bibl. de I'^cole des 
Chartes. 1883, 1.) 

— Togfi^, de. Aux portraits du sidcle. (Revue 
des Deux Mondes, 15 mal.) 

Pesaro. 

— Yanzollnl, G. Gulda di Pesaro, 1883: storia, 
monumenti. industrla, commercio. con la carta 
topograflca della citti. a* ediz. I60. p. 158. 
Pesaro, tip. A. NobiU. L. 1. 25. 

Petersburg. 

— Feuther, D. Kritischer Besuch in der Ermi- 
tage zu St. Petersburg. (AUg. Kunst-Chronik, 
33 ff.) 

Pont-Audemer. 

— Catalogue de la biblioth^ue Canel , l^gu^ k 
la viUe de Pont-Audemer. go, 767 p. et portr. 
par M. Adeline, d'aprte un medallion de 
M. Montier. Rouen, imp. Deshayea. 

Prag. 

— Yom alten und vom nenen Prag. (AUg. Knnst- 
Ohronik. 35.) 

Pratolino. 

— NoSI, G. Les collections du Ch&teau de 
Pratohno. (L'Art, 452.) 

Raincy. 

— Catalogue de la premiere exposition de la 
Soci^t^ r^gionale dee amis des arts du Raincy. 
ouverte du 18 JuiUet au 15 aoAt, dans la 
grande saUe du Casino. 18*, 34 p. Paris, 
Chaix. fr. — . 25. 

Riga. 

— Katalog der Riga'schen culturhlstoriachen Ans- 
steUung. ((iesellsch. f. (}esch. u. Alterthumsk. 
der Ostseeprov. Russlands, 1883.) 

Rom. 

— Album-Ricordo deU' Esposizione dl beUe arti 
a Roma, 1883. (IV, p. 86 con 60 grand! incisloni.) 
fo. Mllano, frat Treves. L. 10. — . 
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Bom. 

- Bourmet. A. Borne, ^tadet de litteratnre et 
d'art. 1»^, 816 p. Parlt, Plon, Naurrlt et Cle. 

- Jordftnly H. De formae urbis Bomae frag- 
mento novo, dlspntatio. 40, p. 10. con una tab. 
Bomae, ap. Salvlaccium. 

- Lanelaiil. II codice barberlnlano XXX 89 
contenente frammenti dl ana descrizione dl 
Boma del secolo XVI. (Archlvio della 8oc 
Bomana dl storia patria. VI, 8. 4.) 

- Tlseontl, P. £. Catalogo del muaeo Tortonia 
di scaltnre antiche ; con pianU lltograflca degli 
ediflzii che lo contengono. 160, a06 p. Boma, 
tip. Tiberina. 

Bom. Auaatellnng 1883. 

- Bllluif , H. Daa itallenlscbe Kunstgewerbe 
anf der intemationalen Knnstaaastellung zn 
Bom. (Kmut n. Oewerbe, 9.) 

- Bolto. La Mostra dl belle artl e la Naova 
Oallerla Nazlonale. (Nuova Antologla, faac. X.) 

- Malaaplna. La mostra Internazlonale di belle 
artl In Boma. (Baasegna Nazlonale, Mai.) 

- Schmlse, F. O. Bnckbllcke auf die romlscbe 
Kane taiustel long. (Dentacbea Kunstbl., 22.) 

Bouen. 

- Beamrepalre, C. de. L'anclenne bibUotb^qae 
de I'Acad^mie de Boaen, discoun d'oavertnre 
prononc^ irAcad^mie dea Bclenceabellee-lettres 
et arts de Bouen, le 2 ao&t 1882. 80, 23 p. 
Bouen, imp. Cagniard. 

Salnt-^milion. 

- Oomt, P. Exploration arcb^logique de la 
Yille de 8. ^milion. (Gaz. dee B.-Arts, tkoti.) 

8. Olmignano. 

- Lee, V. San Gimignano of the many towers. 
A note on a tuscan medieval stronghold. 
(Portfolio, 16«.) 

Saint-Michel. 

- Corroyer, E. Guide descriptif du mont Saint- 
Michel. (169 p. avec 61 fig. ou planches.) 80. 
Paris, Ducher et Cle. 

Saint-Quentln. 

- Yalabrif ne, Antony. Le Mus^ de 8. Quentin. 
(Courrler de I'Art, 37.) 

Sevres. 

- Champflenry. Le baron Charles Davlllier et 
set collections c^ramiques l^gu^es par lui au 
mufl^ de Sevres. (L'Art, 461 fT.) 

Stuttgart. 

- Erell, P. F. Stuttgarter Kunstzust&nde. (Allg. 
Zeitung, B. 206.) 

Tournai. 

- Toumal, le Grand Place, le Befflrol et la 
Cath^drale. (LeNord Contemporain.Nos 40-41. 
Bruxellea.) 

- Cath^drale de Toumal. Guide du visitenr. 
120, 30 p. et nombreuses grav. Toumal, 
Vasseur-Delm^e. fr. — . 60. 

Trier. 

-- Fuhrer durch das ProTinzial-Museum zu Trier. 

2. Aufl. 80, 68 8. Trier, Lintz. M. -. 76. 
Valenciennes. 

- TaUbrigve, A. Le mus^ Carpeaux k Valen- 
ciennes. (Courrler de I'Art, 40.) 

Verona. 

- Synbniro, P. Incunabull della Biblioteca 
oomunale di Verona. 80, 82 p. Venezia, tip. 
Visentini. (Dall* Archlvio Veneto.) 

Versailles. 

- Exposition de Versailles Society des Amis 
des Arts de 8elne-et-0lse. (Chronique des 
Arts, 30.) 



Vlterbo. 

— Oddl, G. Le art! in Vlterbo: appunti storici. 
160, p. 64. Viterbo, tip. Agnesotti. 

Weimar. 

— Zuwachs der grossherzogl. Bibliothek zu Wei- 
mar in den J. 1881 n. 1882. gr. 8«, 69 8. 
Weimar, Bohlau. M. -. 26. 

Wien. 

— Historische Ausstellung der Stadt Wlen. 
(Wissenschaftl. Bell. d. Leipziger Ztg.. 78. 79.) 

— Ouglla, E. Historische Ausstellung der Stadt 
Wien. (Allg. Kunst-Chronik, 39. 42.) 

— Internationale graphische Ausstellung in Wlen. 
(Allg. Zeitg., B. 293 if.) 

— Exposition Internationale des arts graphiques 
iVienne. (La F^d^ration artistlque. No« 37-40.) 

— Lanser, W. Internationale Ausstellung der 
graphischen Kunste in Wien. (Allg. Kunst- 
Chronik, 39 if.) 

— Die Ausstellung der Mfinzforscher in Wien. 
(Allg. Kunst-Chronik, 36.) 

— Die historische Bronzeausstellung Im Oesterr. 
Museum. Frederic Spltzer's Bronzen. (Frlmmel, 
Mittheilg. d. Oesterr. Museums, 216.) 

— FeldnaBBy 8. Die historische Bronzeaus- 
stellung im Oesterr. Museum. (Westdeut. Zeit- 
schrift, 6.) 

— MehrflBger, B. Die historische Bronzeaus- 
stellung im k. k. Oesterr. Museum. (AUgem. 
Kunst-Chronik, 27 tt.) 

— Ausstellung kunstindnstrieller Objecte aus 
Japan. (Mittheilgn. d. Oesterr. Museums, 214.) 

— Lauser, W. Ausstellung der Kunstgewerbe- 
schuler. (Allg. Kunst-Chronik, 44.) 

— Lerol, P. Uu maestro coUectlonneur. M. Godefr. 
Preyer. (L'Art, 460.) 

Tpern. 

— Dmyse, H. van. L'exposltion d'art ancien, k 
Ypres. (La Federation artistique, No* 46—19.) 

Zurich. 

— Katalog, illustrlrter, der Kimstausstellung auf 
der schwelzerischen Landesausstellung Zurich 
1888, mit (106 zinkogr.) Original-Zelchn. aus- 
stellender Kunstler u. e. &8thetlsch-krit. Studle 
von Dr. Paul Salvisberg. gr. 80, VI, 170 8. 
Zurich, Orell, Fussli k Co. M. 2. — . 

— Catalogue ofQciel de la quatri^me exposition 
nationale snisse. Zurich 1888. B^d.: Notices 
Introductives: Hardmeyer-Jenny. 80,CLI, 366 8. 
Zurich. OreU, Fussli & Co. M. 2. -. 

— Katalog. ofAcieller, der 4. schwelzer. Landes- 
ausstellung in Zurich 1883. Bed.: Grappen- 
elnthellung: J. Hardmeyer-Jenny. Katalog: 
H. Paur. 80, CXLIII, 349 8. Zurich, Orell, 
Fussli & Co. M. 2. — . 

— Guide illustr^ de ^exposition nationale Suisse. 
Zurich 1883. Avec 8 plans et 20 lUustrationB. 
88, 60 8. Zurich, Orell. Fussli & Co. M. 1. — . 

— ^Durch die Ausstellung**, illustrirter Fuhrer. 
Erlnnerungsbuch an die schweizerische Landes- 
ausstellung. Mit 20 lUustrationen der vorzug- 
lichsten Ausstellungsobjekte u. 8 Orientirungs- 
plinen. 80. 48 8. Zurich, Orell, Fussli & Co. 
M. — . 60. 

— Die schwelzer. Landesausstellung In Zurich 
1883. (Mlttheil. d. technologischen Gewerbe- 
Muaeums, 43 ff.) 

— Landesausstellung, die schwelzer., in Zurich 
1883. Mit Anslchten (In Holzschn.) u. (llthogr.) 
Plan der Ausstellung. 80,338. Zurich, Schmidt 
M. -. 40. 

— Die schweizerische Landesausstellung in Z. 
(Allg. Zeitg.. B. 123 fT.) 
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Zurich. 

— Eln Rundgsng durch die ichweizer. Kunst- 
auggtellnng in Zurich. (Zeltschr. f. bildende 
Kunst, B. 4i.) 

— SouTenir de I'exposition natioDale Suisse. 160, 
19 SteiDtaf. Zurich, Orell, Fussli k Go. M. 1. 60. 

— Schwelzerische Landessusstellung, Zurich 1883. 
Oruppe S8: Alte Knnst. (Zeitsohr. f. Kunst- 
u. Antiquit&ten-Ssmmler, 2. 3.) 

— Ueber die schweizerische LmndesAUsstellung 
(Bchwelzer. Oewerbebl., 9 if.) 

— L'esposizione d'&rie antics a Zurigo. (Arte 
e storia, 83.) 

— Bma, C. Die Werke der verstorbenen , und 
die Werke der lebenden Meister suf d. schweizer. 

. Landessusstellung. (Schweizer. Bsuzeitung, 
6. 6. 11-14.) 



Zurich. 

— FrflssoBi, O. L'esposizione di arte antica a 
Zurigo. (Arte e storia. II, 32.) 

— OraBd-Carteret, J. L'exposition Suisse de 
Zurich. (Oourrier de VAH, III, 29 ff.) 

— Talllchet. L'exposition nationale Suisse a 
Zurich. (Biblioth^ue universelle et Revne 
Suisse, mai.) 

— WIlllafli-HaBsheer, Th. Die WalTen im Kunst- 
pavilion der schweizerischen Landesausstellung. 
(Neue Zuricher Zeitung 1883, 208.) 

— Zlegler, O. Briefe Ton der schweizer. Landes- 
ausstellung in Zurich 1883. Auf Veranstaltung 
des schweizer. OewerbeTereius aus dem „Land- 
boten u. Tageblatt der Stadt Winterthur* abge- 
druckt, 80, III, 127 8. Winterthur, Blenler- 
Hausheer k Oo. 
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B I B L I G E A P H I E. 

(Anfang November 1883 bis Mitte Mftrz 1884.) 



I. Theorie und Technik der Kunst. 
Kunstunterrlcht. 

Die AestheUk der NihiUeten. (AUg. Ztg., B. 325.) 

AldesliOTeii, 0. Die Widersprfiche der Kanst- 
krltik. (Die Nation, I, 11.) 

BeiiAplABi, L. Hayez, e le sReminiecenze dl arte* 
del prot Monger!. 160, p. 20. Milano. L. Bo- 
beccbl. L. -. 60. 

Bet, L. Handleidlng blj bet teekenen naar de 
natnnr. in zoo nanw mogelijk verband met bet 
teekenen naar bet acboolbord. Bewerkt in 
aanalniting met zyne elementalre, klaasikale 
teckenmetbode voor de lagere- of voUuscbool. 
l«gedee]te. 40, 31 bL en 80 gelitb. pi. Oronlngen. 
J. B. Welters, t 2. 90. 

Btldongawesen, das industrielle, in Bajrern. (Cen- 
tralbl. f. d. gewerbl. Unterrlobtswes. in Oester- 
reicb, Snpplem. I, 1. 2.) 

CalderoB, P.H. Realism in art. (ArtJonm.,Febr.) 

Carrier-Bellente, A. Application de la figure 
bnmaine k la decoration et i Tomementation 
tndustrielle. (20 pi.) 1" livr. Paris, Goupil et Cle. 

Chftrdon, C. A. Conrs pratique de dessin lin^alre, 
de g^om^trie et d'arcbltect., ouvrage k Tusage 
dee ^colra. des pensions, des cours d'adultes, 
dea arpenteurs, etc.: g^om^trie, arpentage ot 
dessin lin^aire ^l^meDtalre. 14« ^dit. 80, k 2 col. 
48 p. avec 20 pi. et 366 dessins. Paris, Hacbette 
et Oie. 

ChArret, L. et J. Fillet. Enselgnement prlmalre 
dn dessin, k Tosage des ^coles primaires (conrs 
el^meutaire et nne partle du conrs moyen) et 
des lyc^es et colleges (olasse pr^paratoire, 8io« et 
nne partie de la 7oi«). Livre da maftre. Ire part. 
120. XII. 239 p., 170 fig. Paris, Delagrave. 

CocllOTO, 8. Del sentimento religiose nelle arti 
belle: studio. 80, p. 21. Palermo, tip. Virzi. 

ColUngwood , W. Q. Pbllosopby of Ornament: 
8 Lectures on tbe History of Decorative Art, 
given at University Oollege, Liverpool. Illustr. 
80. (Orpington.) London, Allen. 7 s. 6 d. 

Coloaib, F. M^thode et cours de dessin pour 
les ^coles et pensionnatos (3 dtvis., 12 c^biers). 
Livre du maitre. 160, 14 p. Paris, Qedalge. 

Darehes, V. Nouveaux exercices de dessin k main 
lev^ d'aprte les derniers programmes offlciels. 
CoTirs eidmentaire. 7 cabiers in 40 de 16 p. 
obaonn, avec fig. Paris, Y* Belin et ills. 



Deeau. Action de la Inmi^re du Jour et de la 
lumiire ^leotrique sur les couleurs employees 
en teinture et en peinture k I'eau et k lliuile. 
40, 24 p. Paris, imp. Tremblay. 

Dessin, le. Bevne de Tenseignement, fao-simil^s 
par les precedes pbototypiques d'E. Bernard 
et Oie. lr« ann^e. MO l, 16 oct. 1883. 40. k 2 col., 
8 p. et 2 pi. Paris, imp. Bernard et Oie. Abonn. : 
un an, 34 fr.; six mois , 20 fr. — . Un num., 
2 fr. — . (Deux num. par mois.) 

Damont, A. Rapport k TAcad^mle des inscrip- 
tions et belles-lettres, de la commission des 
^oles d'Atb^nes et de Rome, sur les travaux 
de ces deux ^coles pendant Tann^ 1883. 40, 
86 p. Paris, imp. Firmin-Didot et Cie. 

D«rand-0r4ville. De la conservation des ta- 
bleaux. (Rev. politique et litt^raire, 15.) 

Ebe, G. Akantbus. Handbucb der omamentalen 
Akantbusformen aller Stilarten f. Arcbitekten. 
Maler, Bildbauer u. Kunstbandwerker. 1. Lfg. 
12 (beliogr.) Taf. mlt Text gr.40, 12 8. Berlin, 
Ernst k Horn. M. 8. — . 

Ehrenberg. Die Erbaltung und Wlederberstel- 
lung alterer Bau- u. Kunstdenkm&ler. (Qrenz- 
boten, 2.) 

Der Einfluss der Staata-Oewerbescbulen auf die 
gewerblicbe Praxis und Litteratur. (Centralbl. 
f. d. gewerbl. Unterricbtswes. in Oesterr., n, 4.) 

Experiences sur la solidity des couleurs. (Obron. 
des Arts, 7 tt.) 

Fabrlesy, 0. v. Reorganisation der £cole des 
beaux-arts zu Paris. (Zeltscbr. f. bild. Kunst, 
B. 5.) 

Falke, Jak. v. Aestbetik des Kunstgewerbes. 
Ein Handbucb f. Haus, 8obule u. Werkst&tte. 
80, Yin, 476 8. mit eingedr. Holzscbn. u. 1 Obro- 
molitb. 8tuttgart, Spemann. M. 10. — . 

— Aestbetik und Praxis. (Nordwest, Yll, 6.) 

Fellner, Al. u. Frz. Stelgl. Der Zeicbenunter- 
ricbt u. seine Hilfswlssenscbaften. Ein Lebr- 
bucb f. Lebrer an Yolks- u. Burgerscbulen u. 
verwandten Anstalten. 6. Tbl. Metbodik des 
Zeicbenunterriobts an Yolks- u. Bfirgersobulen. 
Mlt 47 Textflg. 80, H, 108 8. Wlen, H61der. 
M. 1. 60. 

Ferrey. 8ymbollsm in early and mediaeral art. 
(Journ. of tbe Brit archieol. Assoc. XXXIX, 4.) 

Folnesles, J. Der gewerblicbe Unterrioht in der 
8cbweiz. (Centralbl. f. d. gewerbl. Unterriobta- 
wesen in Oesterreicb, 8upplem. I, 1. 2.) 
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Ffirfteaberg. Vorachule der Perspektive, nebst 
Bemerkiingen, cLm Zeiohnen naoh Modellen betr., 
fur den Schul- u. Selbatunterrlcht. Zwolte, um- 
gearbeit u. erwelt. Aufl. Mlt 66 in den Text 
elngedr. HolZRt. gr. 8^, XI, 76 8. Braunschweig, 
Vieweg & Sohn. M. 1. 80. 

Olrardy H. Toujours la question d'art, ^tude. 
( Journ. des gens de lettres beiges . i« ann^e, 
Nos 1—2, Bruxelles.) 

Glrod, F. Cours de geom^trie th^orique et pra- 
tique k I'usage des lyc^s et des colleges etc., 
contenant de nombreuses applications an des- 
sln lln^alre. h Tarchitecture etc.. et plus de 
1000 exercices proposes de geom^trle pur et 
appllqu^. 8^, 392 p. avec fig. Paris, Andr^- 
Ou^on. fr. 4. -. 

— Traits ^l^mentatre de geom^trle k I'usage des 
lyc^es, des colleges etc., contenant des appli- 
cations au dessln lindaire, k I'arpentage etc., 
et un grand nombre d'exercices proposes de 
g^ometrie pure et appllqu^e. 3« ^dit, revue et 
corrig^. 8°, 279 p. avec 398 fig. Paris, Andr^- 
Ouedon. fr. ». — . 

05txe. Welche Wege hat die Verbreitung des 
BandfertigkeitH-XJnterrichts in Zukunft einzn- 
schlagen? (Arbeiterfreund, XXI, 4.) 

Orothe, H. XJeber die techniscben Fachschulen. 
Bericht, erstattet an den Centralvereln der 
deutschen Wollenwaaren-Fabrlkanten. 8**, 55 8. 
Berlin, Burmester k 8temi>ell. M. 1. — . 

Gnrlitt, Cornel. Der 8 til des 19. Jahrhunderts. 
(Westdentsch. Oewerbebl., Jan. ff.) 

Gnyam. Un probl^me d'esthetique. L'antago- 
nlsme de I'art et de la science. (Rev. des deux 
mondes, 15 nov.) 

Halte's Plant 8tudie8 for Artists, Designers, and 
Art Students. Part 1. 40. London, Qnaritch. 6 s. 

Jappy, C. La critique d'art. (La F^d^ratton ar- 
tistique, lie annee, No» 1—6.) 

loterlAB de Ayala, J. £1 pintor cristiano j 
erudito, 6 tratado de los err ores que suelen 
cometerse frecuentemente en plutar y esculpir 
las imagenes ragradas. Dividldo en ocho libros 
con un ap^ndlce. Tom. I y II. 80, 284, 316 p. 
Madrid, Lip. de Perdiguero. 10 y 12. 

Kettle, R. Our national art education. (Art 
Journal, Jan. ff.) 

Die Kirche und die Kunst, die Kirche und die 

Style. (Kirchenschmuck. 1884. 1.) 
La Goninerie, J. de. Traits de perspective 11- 

n^alre, contenant les traces pour lea bas-reliefs 

et les decorations th^&trales, avec une tta^orle 

des effets de perspective. 2« ^dit. Texte et pi. 

40, XII, 199 p. et album in fO de 40 pi. Paris, 

Gauthier-ViUars. fr. 6. -. 
Lagre. O. La restauration des tableaux. (La 

Federation artlstlque, lie ann^e, Noi 1—6.) 

Laager, 0. Anatomie der ausseren Formen des 
menschllchen Korpers. Mit 120 Holzschn. gr. 80, 
XII, 296 8. Wien, Tdplltz k Deuticke. M. 9. — . 

Harlehal, O. Allerlei over Kiinst. Natuur en 
Kunst in bun wederzijdschen invloed op poesls. 
Wulpschheid der hedendaagsche Kunst. (Onze 
VlaamscheWekker, 2eannee,No»6— 9, Louvain.) 

■aMarani. La critique d'art depuls Diderot 
(Revue intemat. I, 8.) 

— Carlo Blanc e la critlca d'arte In Francia 
negli ultiml 60 anni. (Memorie del R. Istltuto 
Lombardo di Scienze o Lettere; classe dlLet- 
tere e Scienze morall e politlche, vol. XV, 
faso. I.) 

MusaBti, F. OmamentI Italiani inedltl disegnatl 
a mezza macchia. Fasc. 1. (10 tav.) fO. Torino, 
Loescher. L. 4. — . (L'oper.i conster^ dl 
10 fasc.) 



Helaal, A. Un Itbro d! prospeHiva del 1733. 

(II Bibliofllo, Nr. 6 -11.) 
Mothes, O. Theologen u. KunstlerbeimKirchen- 

bau. (Archiv f. kirchl. Kunst, VIII, 2 ff.) 
Mftller, F. Bemerkungen uber den sogenannten 

Kunstunterricht auf Qymnasien. (Neue Jahr- 

bucber f. Philologie, 128. Bd., 8.) 
Nolr^. Das Problem der Anthropologie : die 

menschllche Kunst u. ihre Bedingungen. (Nord 

und Sud, December.) 
Orgels, P. Quelques mots sur Tart (La Renais- 
sance, NO 1, d^c 1883. Bruxelles.) 

ParvlU^e, A. Etude sur I'enseignement ralsonn^ 
de I'art c^ramique. gr. I60, 63 p. et pi. en cou- 
leur. Paris, Mary et flls. 

Passepont, J. L'^tude des omements. Postes 
et flots grecs. (Rev. des arts d^cor., janv. ff.) 

Peri, O. Appllcazioni della geometria descritlva 
alle ombre, alia prospettiva lineare ed aerea, 
al taglio delle pietre e del legname. 2« ediz., 
riveduta ed aumentata di un Appendice per 
Giul. Bellotti, con un atlante dl 304 fig. 80, 
VI. 383 p. Firenze, Fel. Paggi. L. 16. -. 

Pianese, O. e G. Piccooe. Manuale di geometria 

adatta alle arti e mestieri; e nozioni tecnlche 

generali. 80, p. 200, con 160 incis. intercalate. 

Torino, Roux e Favale. L. 2. — . 
PidoU, Mich., Frelhr. v. Psychische Elemente 

der bildenden Kunst. (MittheiL des Oesterr. 

Museums, 218.) 
Portretteer-recht. (De PortefeuiUe, 36.) 
Bade, M. Auswahl von Ornamenten des konigl. 

histor. Museums zu Dresden. Zum j)rakt. Ge- 

brauch herausg. fO, 100 Lichtdr.-Taf. mit 4 Bl. 

Text Dresden, Rommler k Jonas. M. 60. — . 
Reglement de I'^cole nationale et sp^ciale des 

beaux-arts. 80, 36 p. Paris, imp. Quantiu. 
Relchelt, Auguste. Neue grosse Blumenvorlagen 

[Rosen]. qu.-gr.-Fol., 4 Blatt. Leipzig, Baldr.- 

mus. M. 20. — . 
Beymond, M. L'Esthetique de M. Talne. 80, 63 p. 

Paris, imp. Leve. (Extr. du Contempori^n.) 
Robinson, L. G. English art as seen through 

french spectacles. (Art Journal. Febr.) 
Rosenberg. Kunst und K linstler. (Grenzboten, 1.) 
Rosensteln. Kunstler. Kritiker und Publicum. 

(Gegenwart 62.) 
8chaaf088, L. W. Die Diagnostlk in der Malerci. 

(Zeitschr. f. Kunst- u. AutiqiUt.-Sammler, 1, 1.) 

Seheockendorff, E. v. Ueber Bedeutung n. Ziel 
des Handfertigkelts-Unterrichts. (Centralbl. f. 
d. gewerbl. Unterrichtswesen in Oesterr., Suppl. 
I, 1. 2.) 

Sehlegel, A. W. Vorlesungen uber schone Llt- 
teratnr und Kunst 1. Thl. (1801—1802). Die 
Kunstlehre. (Deutsche Litteraturdenkm&le des 
18. u. 19. Jahrh. in Steindrucken , Nr. 17.) 8^, 
LXXII, 370 8. Heilbronn, Henninger. M. 3. 50. 

Sehnlta, A. Kunst und Kunstgeschichte. 2. Abth. 
Malerei und vervlelf&lt Kunste. (Das Wissen 
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Charles-le-Chanve (type du monogramme en- 

toure de la formule royale ou imperiale). (Bull. 

meusuel de numlsmat. et d'archeologie , NO 3, 

1883, Bruxelles.) 
Les mailles du mondtaire Simon sont battues k 

Arras. (Bull. mens, de numlsmat et d'aroheoL, 

NO 4. 18S3, Bruxellea.) 
Marsy, de. Lea Sceaux picards de la collection 

Charvet 80, I8p. Amiens, imp. Delattre-LenoSL 

(Extr. de la Picardle, aodt 1883.) 
Medaglia (La) monumentale in onore dl Ceaare 

Cantu. Preseutazione, ed Elenco del soscrlttorl. 

4^ p. 68. Torino, tip. Bona. 
Meyer, Ad. Die Munzen der Stadt Dortmund. 

Mit 7 (lith.) Taf. gr. 80, 122 8. Wien (Berlin, 

SUrgardt). M. 9. — . 
MltiHchke, P. Der Schutzheilige von Eisenach 

im Eisenach. Stadtolegel. (Deut Herold. XIV, 11.) 
Mommsen, Th. Numismatische Notlzen. (Sitzgs.- 

berichte d. k. preuss. Akad. d. Wiss., 43.) 
— Buscino Oder Varus. (Zeitschr. f. Numlsmat, 

XI, 3.) 

Mnret. Monnaies de Lydle. (Bev. de numlsmat, 

I, 3. 4.) 
Nanl-Mocenlgo, F. Btemma e bandiera di Vene- 

zia. 80, p. 22. Venezia, tip. di A. Francesconi. 

Numismatique alsacienne. La collection de M. 
Eug. Chalx. (Bull, mensuel de numismatique 
et d'archeol., NO 4, 1883. Bruxelles.) 

La numismatique de la deuxl^me race et les 
travaux de M. E. Oariel. (Bull, mensuel de 
numlsmat et d'archeol., NO 4, 1883, Bruxelles.) 

Oman. The British Museum catalogue of Oreek 
coins. (Academy, 699.) 

Pierre grav^e repr^sentante C^sar recevant la 
tete de Pompde. (Comptes r. de I'Acad. des 
inscr. et belles-lettres, Julll.— sept) 

Ponton d*Amecoart, de, et E. de Mor^ de Pre- 
vlala. Monnaies merovinglennes du O^vaudan. 
80, 136 p. et 6 pi. Paris, imp. Pillet et Dumou- 
Un. (Extr. de TAnn. de la Soc. fk-an^. de nu- 
mlsmat et d'arch^ologie, 1883.) 

Poutkonski. Monnaies grecques in^tes (auto- 
nomea et imperlalea. (Bev. de numiam., I, S. 4.) 

Pownall. Papal medals of the 16 th century. 
(Numlsmat. Chronicle, 1^83, 2.) 
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Qaarr^, L. Une monnale frappee k Lille. (Eev. | 
beige de numlsmat, 1. 1881.) | 

Ruo^, L. Notes sur le sceau de Thomas James, 
eveqne de L^on et de Dol, sur I'orlglne de i 
Michel Columbe et sur le tombeau de Ouill. 
Gueguen, c?dque de Nantes. 8^, 15 p. avec fig. 
et pi. Paris, imp. nat. (Extr. du Bullet, des ; 
travaux hlstor.) 

B«Tillo«t. Sur lea monnales ^gyptiennes. Note 
annexe sur TArgenteus Outen. (Bevue ^gjrpto- 
loglque. III, ».) I 

Bletstap, J. R. Wapenboek van den Nederland- j 
Bchen adel. Met genealoglsche en heraldlsche j 
aanteekeningen. Opgedragen aan Z. M. den Ko* 
ning. la deel. fO, 2, XIV, 243 bl. met 52 gellth. 
gekL wapenkaarten. Groningen, J. B. Wolters. 
f. 100. -. 

Rodgers. Coins supplementary to Thomas' r, Chro- 
nicle of the PathAn Kings of Delhi*. (Journ. 
of the Asiatic Soc. of Bengal, P. I, vol. LII, 1. 2.) 

Rondot, N. Jean Marende et la m^daille de 
Phillbert le Beau et de Marguerite d'Autriche. 
8«, 39 p. LyoU; imp. Pltrat aine. 

Rossbach, O. Grlechlsche Gemmen &ltester Tech- 
nik. (Archaolog. Ztg., XLI, 4.) 

Ronyer, J. Jeton de JaoqueH Charmolue, ohan- 
geur du Tr^sor, sous les regnes de Louis XII 
et de Francois ler. (Rev. de numismat., I, 3. 4.) 

— Jeton de Jacques Charmolue, changeur du 
tresor sous les rfegnes de Louis XII et de Fran- 
cois ler. 80, 7 p. Paris, Imp. Boudet. (Extr. 
de la Rev. numismat., 3* s^rle, t. I", ler trim. 
1883, p. 466.) 

— Jetons historlques du petit module des regnes 
de Henri IV et de Louis XIII. (Rev. belgt de 
numismat., 1, 1884.) 

Sacken, E. Frh. v. Zur Gemmenkunde. (Jahrb. 

d. kunst-hist. Samml. des A. Kaiserhauses, II.) 
Schalk. Wiener Munzverhaltnlsse im crsten 

Viertel des 15. Jahrhunderts. (Mltth. d. Instit. 

f. osterr. Geschichtsforschung, IV, 4.) 
Hehlosser, E. Die Munztechntk. Eln Handbuch 

f. Muuztechniker, Medaillenfabrikanten, Gold- 

u. Silberarbelter, Qraveure u. techn. Chemlker. 

Mit 121 lnd.Text eingedr. lUustr. gr.80, VIII, 

251 8. Hannover, Hahn. M. 7. — . 
SehUmberger, G. Description de cinq scoanx 

de Tepoque byzantlne. (Revue nximlHmatique, 

Ille Ser. I, 3. 4.) 

— Cinq sceaux de I'^poque byzantlne. 80, 12 p. 
Paris, Imp. Boudet. (Extr. de la Rev. numism., 
3« Hcrie, t. 1, prem. trlmestre, 1883.) 

Hchodt, A. de. Monnales gaulolses k I'lnscriptlon 
AV AV CIA. (Rev. beige de numismat., 1, 1881.) 

— Numismatique yproise. (Rev. beige de numis- 
matlque, 1, 1884.) 

Schrafflrungen , die heraldlschen. (Deutscber 
Herold. XV, 1.) 

SerranEi-Coillo, S. Disegno e descrlzlone d'una 
medaglla pontifica del sec. XV o dl un reli- 
quiarlo dl metallo del sec. XIV al XV ecc. 40, 
p. 8. Camerlno, tip. Savlni. 

8!x, J. P. Du classement des series Cypriotes. 
(Revue numismat., 3e ser., I, 3. 4.) 

StIckeL Zur orientalischen Sphraglstlk. (Ztachr. 
d. deut. morgenland. Ges., 3.) 

Tergast. Die Munzen Ostfrloslands. l.Thl. Bis 
1466. Mit In den Text gedr. Abblld. Lex.-8", 
XII, 160 S. Emden, Haynel. M. 4. 50. 

Tarenbergh, E. La medalUe Rouvroy. (Messager 
des Hclences histor. on archives des arts et de 
la bibllogr. de Belgique, 4o livr., 1883.) 

Wakeford. On a hoard of early engUsh coins 
of Henry I and Stephen 1135-1140. (Numis- 
mat. Chronicle, 1883, 2.) 
VII 



Welisbeoker, H. Wappenzeichnungen nach Sie- 
geln aus dem Archive der ehemala freien Belchs- 
stadt Rothenburg a. d. Tauber. (Deutscher 
Herold. XV, 2 tt.) 

Wessely. Zum Munzwesen d. sp&teren romischen 
Kalserzelt. (Wiener Studlen, V, 2.) 



VII. Schritl, Druck u. graphische 
Kunste. 

Annualre de la Soclett^ des Amis des llvres. (1882 ) 
80, 116 p. avec portr. et 2 grav. Paris, imp. 
Motteroz. 

Balsch. Ueber die Holzschneidekunst. (Deutsch. 
Kunstblatt, 7.) 

Berndt, L. Grammatik der Chemlgraphle, nebst 
Lexikon des Nutzllchen u. Wlssenswerthen auf 
chemlgraph. Gebiete. MIt vielen Text- u. Probe- 
niustr. 80, VIII, 180 8. Leipzig, M. Schafer. 
M. 4. -. 

Bernoni, D. Antonio Blado e la sua stamperia 
in Roma (nel sec. XVI). Con notizie nulla edlz. 
princlpe delle opere dl N. Machlavelli. 80, p. 27. 
Arcoll Plceno, tip. Cesarl. 

Bibliographic Arraenlenne, 1565—1883 (in lingua 
armena). 80, XXXII, 737 p. Venezla, tip. Armena. 

Uongi, 8. Annali dello stampatore Gabrlello 
Glollto dd Ferrari. (II Blbliofllo, 2, 1884.) 

Bosse, Frdr. Anleltung zum Ornamentieren im 
Buchdruckgewerbo. gr. 80, VI, 110 8. Leipzig, 
Waldo w. M. 4. 50. 

Brlnkman'g Catalogus der boeken-, plaat- en Kaart- 
werken, die gedurende de Jaren 1850—1882 in 
Nederland zyn ultgegeven of herdrukt ; In alpha- 
betlsche volgorde gerangschikt met vermeldlng 
van den naam des ultgevers of elgenaars, bet 
jaar van ultgave, het getal deelen, de platen 
en kaarten , het formaat en don prijs , door 
R. van der Meulon. 1. afl. (Vel 1—10.) g^ bl. 
1 —80 in 2 Kolommen. Amsterdam, C. L. Brlnk- 
mann. fl. 2. 50. 

Catalogue k consulter pour TorgaDisatlon et la 
direction d'une blblloth^que populalre deatln^e 
k des lecteurs adultes, precede d'une notice 
explicative sur le catalogue et de renuelgne- 
raents sur I'organlsatlon d'une bibltotheque. 
80, 160 p. Paris, Chalx. (Extr. du Bull. NO 20 
de la Llgue fran^alse de renselgnement.) 

Cerquand, J. F. L'Imagerle et la Lltt^raturo 
populaires dans le Comtat-Venalssin (1600 bis 
1830); essai d'lm catalogue. 80, 55 p. Avignon, 
Seguln, fr^res. 

Champler, Victor. Les almanachs illustr^s aux 
XVIIe et XVIIIe slides. (Le Llvre, decembr.) 

Chantean, F. de. Etude sur une collection d'ex- 
librla. 8", 24 p. Bar-le-Duc, imp. de I'Oeuvre 
de Saint-Paul. 

Charite. Offrande artlstique et litt^ralre de la 
Belgique aux vlctimes d'lschla, de Java et de 
Battlncourt, sous les auspices des legations de 
L. L. M. M. le rot d'ltallo et le rol des Pays- 
Bas. gr. 40, 20 p. Nombreuses grav. et auto- 
graphos. Bruxelles, Rozez. fr. 2. — . 

Claadln, A. Un nouveau document sur Guten- 
berg. (Le Livro, novembr.) 

— Un nouveau document sur Gutenberg: temol- 
guage d'Ulrlc Gering, le premier imprlmeur 
Pariaion, et de ses compagnons, en faveur 
de rinventeur de I'lmprlmerie. 80, 4 p. Paris, 
imp. Quautin. 

Colombo, A. Due orfuni tllustrl: notizie dl 
Giovanni Pirotta o Giovanni 8llvestrl, tlpo- 
grafl-edltorl mllanesl. 80, p. 1 a 18 num. e 1 

3 non num. ; con rltrattl e vlgn. Mllano , stab, 
tip. ditta G. Agnelli. 

II 
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Contftdei, Cte de. Auguste Paulet-Malassis. (Le 

Livre, mars.) 
Cugnoni, G. II primo Concetto della Biblloteca 

Casanatense. (II Bibliofllo, num. 9—11.) 

Dagnin, A. Bibliographie Haute-Marnaise; Cata- 
logue d'ouvrages et de places concf^rnant le 
d^partement de la Haute-Marne, offerta d la 
biblloth^que departementale Barotte. 80, 197 p. 
Paris, Champion, fr. 8. — . 

Delisle, L. Les llvres d'heures du due de Berry. 
(Gazette des B.-Arts, f^vr. ff.) 

Dnplessis, G. Illustrations pour les oeuyres do 
Musset (Gazette des B.-Arts, f^vr.) 

Dntnlt, £. Une des plus anclennes gravures 
connues aveo date. (L'Art, 475.) 

Durer. WIe verkaufte Albrecht Durer seine 
Kupferstlche? (Zeltschr. f. Kunst- u. Antlqu. 
Sammler, 5 ff.) 

Elenco generale del Tlpografl e Lltografi Itallani. 
2^ edlz. ampUata e corretta, con agglunte dl 
Indlrlzzl, etc. 160, p. 118 k 2 col. FIrenze, 
Agenzla Tipogr. L. 1. -. 

Engravings of Mr. 8. Cousins. (Academy, 606.) 

Zur Erfindung der Gescblchte der Buchdrucker- 
kunst. (CentralbL f. Bibliothekwesen, I, 8.) 

Falk. Mlssale moguntlnum, sine loco. (Central- 
blatt f. Bibliothekwesen. 2.) 

Farler, J. Coup d'oell sur les blblloth^ques des 
convents du district de Nancy pendant la Re- 
volution, ce qu'elles ^talent, ce qu'elles sent 
devenues, B©, 60 p. et armes. Nancy, Sldot fr. 
(Extr. des Mdm. de la 8oc. d'archeologle lorralne 
pour 1883.) 

Forqnes, Eugene. F. Lamennals, critique et 

bibliophile. (Le Llvre, janv.) 
Fnmagalli, G. Delle insegne tipografiche, e 

speclalmente delle italiane: prime note. 80, 

p. 22. (FIrenze.) L. 1. — . 

FureteBr, Ant. Les ^trennes litt^ralres. Essai 
bibliographlque. (Le Livre, janv.) 

CJlaftandrea, A. Dl una collezlone dl opuscoU 
e fogll volant! concernentl I'aflsedlo di Vienna 
del 1683, etc (II Blbllofilo, 12, 1883.) 

Oiraldez, J. Tratado de la tlpografla. 6 arte de 
la Imprenta. 4^, XXXII, 274 p. Madrid, Vluda 
c hljos de D. J. Cuesta. 82 y 36. 

Grand -Carteret 9 J. La caricature allemande. 

(Le Llvre, dec.) 
La gravnre en France. (Chron. des Arts, 6.) 
Gutenberg's, Johann, erste Buchdruckerpresse 

v. J. 1441 Ira Blbliogr. Museum v. H. Klemm 

zu Dresden. (Zeitschr. f. Museologle, 4.) 
Handzeichnnngen, funfzlg, alter Melstor aus der 

J. A. G. Welgel'schen Sammlung. In Llchtdr. 

V. Martin Rommel k Co. gr.-Fol. 1 Bl. Text. 

Stuttgart, Engclhom. M. 60. ^. 
Hodson, J. S. An Historical and Practical Guide 

to Art Illustration In connection with Books, 

Periodicals, and general decoration. With num. 

Specimens of the various Methods. 8^, p. 224. 

London, Low. 15 s. — . 

HohenbiLhel, Lud. Frhr. v . genannt Heufler zu 
Rasen. Die Holzschnitte der Handschrift des 
Hellthum-Buchleins im Pfarrarchive zu Hall 
in Tirol. Etn Beitrag zur Kunst- und Kultur- 
geschichte d. beginn. 16. Jahrh. Mit 23 Text- 
blldem. [Ans: ^Mitthellgn. der k. k. Central- 
commission z. Erforsch. u. Erhalt d. Kunst- u. 
histor. Denkmale.*"] gr. 4©, 89 S. Innsbruck, 
^ Wagner in Comm. M. 3. — . 

HraehowlBft, C* Initialen. Alphabete und Rand- 

\ leisten verschiedener Kunstepochen. [Publlcat. 

d. k. k. osterr. Musexuns f. Kunst u. Industrie.] 

1\ Lfg. Fol. 7 S. m. 8 Taf. Wien, Graeser. M. 4. -. 



Uopp, Otto. Alphabete und Omamente. qn. i^, 
23 S. Munchen, Bassermann. ' M. 1. 50. 

Ilgenstein, H. Eln neuer Druck Gutenberg's in 
deut. Sprache. (Neuer Anz. f. Blbliogr., 11.) 

L'lmprlmerie et la llbrairie dans la Haute-Mame 
et dans I'ancien diocese de Langres, par deux 
bibliophiles langrois. (Revue critique, 47.) 

Kunstler- Album , Internationales. Auswahl von 
25 Llchtdr. naoh Handzeichnnngen hervorrag. 
Kiinstler der Neuzelt, herausg. von der Wiener 
Kunstler-Genosaenschaft. Fol. Wien, Lechner. 
M. 26. -. 

Linde, van de. Die k. Landesbibllothek zu Wies- 
baden. (Centralbl. f. Blbliothekawesen, IX, 2.) 

LoxeI, C. e G. Cngnoni. La R. Calcografla Romana 
alia mostra di Roma. (11 Bibliofllo, NO 6-8.) 

L8bke, W. Die Photographie i. d. Kunstlitterat. 
(Gegenwart^ 61. 62.) 

Lvmbroso, G. Di un libro poco noto sui costumi 
di Romagna. (Atti e Mem. della B. Deput. di 
storia patrla per le provincie di Romagna, 
3>i serie, vol. I, fasc. IV.) 

Marty, de. Bibliographie picarde. 80, 38 p. 
Amiens, Imp. Delatte-Lenodl. (Extr. de la Pl- 
cardi, Julllet-aoiit 1883.) 

Mingnez, M. Alfabetos de Espa&a en la edad 
antigua. (Revista contemporanea, 15. Nov.) 

Muster altdeutscber Alphabete, entworfen von 
M. Beeg-Aufsess, und modemer Monogranune, 
entworfen von J. v. Salzberg. Fol. , 8 Bl. in 
Farbendr. Leipzig, Heitmann. M. 8. — . 

Odaglr, H. Le Procede au gelatino-bromure, 
sulvl d'une note de M. Edw. Mllaom sur les 
cliches portatlfs et de la traduction des notices 
do R. Kennett et H. G. Palmer. Nouveau tirage 
de la Ire (Edition. Igo, 66 p. avec 6 fig. Paris, 
Gauthier-Vlllars. 

Pattlson, ^m. Les eaux-fortes de Claude Lor- 
rain. (L'Art, 465.) 

Peeht, Fr. Die Slxtlnisohe Madonna u. Mandel's 
Stich derselben. (Allg. Ztg., B. 806.) 

Perrean, C. L'arte tipografica nella Corea. (II 
Blbllofilo. NO 9-11.) 

Petit, A. P. La Photographie industrielle. 18*, 
116 p. avec 24 fig. Paris, Gauthler-Villars. 

PIzzlgheill, J. et H&bl. La Platinotypie, expose 
th^orlque et pratique d'un procede photogr. 
aux sels de ^latine permettant d'obtenir rapl- 
dement des epreuves inalt^rables. Traduit de 
TAllemand par M. H. Gauthler-Villars. ICO, 
XIV, 90 p. et carte. Paris, Gauthler-Villars. 
fr. 3. 60. 

Qnaek. Unger's laatste etsen. (De Gids, Febr.) 

Raad an liefhebbers van boeken. (De Portef., 36.) 

Beld, G. W. Facsimile Reproductions of the 
Works of the Italian Engravers of the 15ih 
Century. London, Quarltch. 63 a. 

Bibeyre, F. Cham, sa vie et son oeuvre. Preface 
par A. Dumas flls. 180, XVI, 291 p. aveo portr. 
a Teau-forte do Le Rat d'apr^s Yvon, hdllograv. 
d'apr^s Gust. Dore et facsimile d'aquarelles et 
de desslns. Paris, Plon et Cle. fr. 5. — . 

Riccardl, P. D. de'BergoUi, sacerdote, libraio 
e tipografo modenese del sec. XVI. (U Blbllo- 
filo, 12. 1883.) 

Rondot, N. Mathieu Greuter, tailleur dlilstoires 
en tallies douce. 1666-1638. (Revue de I'Art 
fran^aise. 1.) 

Bussi, M. Paleografia e diplomatica de' docu- 
menti delle provincie napolltane. p. XVII e 
200, con 20 tav. Napoli, F. Furchheim. L.IO. -. 

Schorn, O. v. Helnrich Aldegrever. (Kunst u. 
Gewerbe, 1.) 
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geghfrt, L. Antlke Alphabete, lultlaJen, Fr«g- 
mente etc., snigezogen aus MlMalen, Bibeln, 
Maousrrlpten etc. vom 12. bis zum 19. Jahrh. 
a. Aufl., qu. 40, 24 SteinUf. mit 1 Blatt Text 
Koln. Mayer. M. 4. 60. 

Springer, A. Ed. Mandela Stich der SIxUniichen 
Madonna. (Zeltechr. f. blld. Kunet, B. 6.) 

StelTenhagen y Emtl. Die Klosterblbliothek zn 
Bordcsholm u. die Gottorfer Blbllothek. Zwel 
bibllographlKche Unterauchungen. (ZeiUchr. d. 
GeaeUschaft fur schleBwlg-holstein-lauenburg. 
Gesch., XIII.) 

SteU, H- Bibllogr. de« bibUographlea , compte 
rendn d'nn ouvrage recent. 8<^, 7 p. Tours, 
imp. Rouille-Ladevize. 

Tbavsinf . Michel Wohlgemut ala Melster W. u. 
der Auggleich nber den Verlag der Hartmann- 
Scbedel'scben Weltcbronlk. (Mlttheil. d. Instlt. 
f. daterr. GeacblcbtaforBchung, V, 1.) 

Tkonag, L. Bibiiographie de la viUo et du 
canton de Pontoise. 80. VIII. 24 p. avec fac- 
aimilea. Pontoise, imp. Paris. (Extr. dee Mem, 
de la 80C hist, et archeol. de rarrondiasement 
de Pontoise et du Vexln.) 

TevfllB, E. L'Imprimerie a Bemay depuis son 
etabllssement jusqu'en 1888. 8°. 39 p. Bemay, 
imp. Veuclin. 

Wmldow, A. Anleitung zum Farbendruck auf der 
Buchdruckpresse und Maschine. Mit Beruck- 
Btcht. d. Iris-, Bronze- u. Blattgolddrucks. gr. 80, 
V, 112 B. mit 2 Farbentaf. Leipzig. Waldow. 
M. 3. 60. 

- Kurzer Rathgeber f. d. Behandlung d. Farben 
bei Ausfuhrung von Bunt-, Ton-, Bronze*, Blatt- 
gold- u. Prag^ucken auf d. Buchdruckpresse 
u. Maschine. 3. Term. u. verb. Aufl. gr. 8. 
34 8. Ebd. 1884. M. 1. 60. 

Wander, die, von Maria Zell. Facsimile-Repro- 
duction der 25 Holzschnitte eines unbekannten 
deutschen Melsters um 1520, nach dem einzlgen 
bekannten Exempl. in d. Samml. d. Hm. Alfr. 
C'oppenrath in Regensburg. Fol. Leipzig, Hirth. 
M. 16. — . 

WmrzbMli, A. t. Name u. Herkunft d. Meistera 
E. 8. V. J. 1466. (Zeitschr. 1 bild. Kunat, 4.) 



Vni. Kunstindustrie. Costume. 

Altehlson, G. Iron- (Art Journal, Dec.) 
Bapit, O. Etudes sur I'eUln, dans I'antiqult^ 
et au moyen, 4ge ; orf^vrerie et industries dl- 
verses. 8©, X, 336 p. et 9 pi. Paris, G. Masson. 

— L'orffevrerie d'etaln. L'oeuvre de Fr. Brlot. 
(Revue des arts decorat, nov. ff.) 

Baiseh,F. Schaper. (Westermann'a Monatsh.,Dec.) 
Barbier de Hontaalt, R. La Crosse d'un abbe 
d'Alrvault (XII, XIII« sifecle). 80, 14 p, Pol- 
tiers, Imp. Tolmer et Cc (Extr. des Bull, de 
la 80c des antiquaires de I'Ouest, 1882.) 
Blonde], 8. L'Art intlme et le Gofit en France 
(grammaire de la curiosit^). Illustr. de M. M. 
Arentfl, Bourdin, Fraipont, Lenoir etc. gr. 80, 
Utre et pages 1 a 16 et pi. Paris , Rouveyre 
et Blond. (L'ouvrage sera public en 25 livr. 
a fr. 1. — .) 

— Lea arte d^coratlfs pendant la Revolution. 
(Revue liberale, Janvier.) 

Bock, F. Zur Geschlchte des Goldfadens In alter, 
neuereru. neuester Zelt. (Kunst u. Gewerbe, 2 ff.) 

Bottrigarl, E Delle antlche tappezzerie cbe 
erano In Bologna e dl quelle che vi si trovano 
tutUvla. (Atti e Mem. della R. Deput. di storia 



patrla per le provincle dl Romagna, 3* serle, 

vol. I, fasc. IV.) 
Bronze-Gefasse u. -Gerathe, ostasiatische. In Um- 

rissen. Eln Beitrag zur GefSsslehre. Zum 

Studlum u. zur Nachbildg. f. Kunstindustrie 

u. gewerbl. LehranaUlten. Unter Leitung von 

H. Herdtle aufgenommen u. autograph, von 

Schulern der Kunstgewerbeschule d. k. k. osterr. 

Museums. gr.-Fol., 28 Bl. m. 1 Bl. Text. Wien, 

Holder. M. 8. -. 
Brnek, G. O. Orientalische Keramlk. (Zeitschr. 

f. Kunst- u. Antiq.-Sammler, I, 1 ff.) 
Boeher, B. Murano. (Vom Fels zum Meer. 

Februar.) 
Buchner. Kunst u. Witz d. Neger. (Ausland.l.) 
Bulletin technique des arts et manufactures. 
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MIchanx, L. Histoire et description de 1 egliae 
de Salnt-Sulplce. 28 p. fr. 1. 60. 

— Histoire et description de fontalnes publlquea 
de Paris. 54 p. fr. 2. 60. 

— Hlatoire et description du campanile do Salnt- 
Germaln-rAuxerrols. 6 p. fr. 1. — . 

— Histoire et description du theitre de la 
Gait^. 8 p. fr. 1. -. 

— Histoire et description du the&tre du Ch&te- 
let. 6 p. fr. 1. -. 

— Histoire et description du th^&tre du Vaude- 
ville. 6 p, fr. 1. — . 

— Histoire et description du Theatre-Lyrique. 
6 p. fr. 1. -. 

Nnitter, Cb. Histoire et deseriptlon du nouvel 

Op(^ra. 47 p. fr. 2. — . 
Pati, L. Histoire et description de T^gliae de 

Salnt-Marccl (8a6ne-et-Lolre). 6 p. 

— Histoire et description de I'eglise de Saint- 
Vincent de-Chalons-sur-Marne. 10 p. 

— Histoire et description de rh6pltalde Chilona- 
sur-Sa6ne. 8 p. fr. 1. -. 

Queyron. Histoire et description de I'egllae de 

Notre-Darae. 52 p. fr. 2. 60. 
Ronehand, L. de. Histoire et description do 

I'eglise de Saint-Merry. 24 p. fr. 1. 60. 
Saint-Tictor, P. de. Histoire et description de 

r»^glise de S.-Germaln-des-Pres. 20 p. fr. 1. 60. 

— Histoire et description de I'eglise de Salnt- 
Thomaa-d'Aquln. 12 p. fr. 1. -. 

Kiinstausstellungs-Kalender, allgemeiner, 1884. 

VLJahrg. Nach Orlglnal-Berlchten. 120, 44 S. 

Munchen (Leipzig, Del Vecchlo). M. -. 60. 
Lttbke, W. Der preussische Kunstetat. (Allg. 

Zeltg., 1884, B. 1.) 
Martelll^re, P. Notes archeologlquoa aur I'ar- 

rondlssement de Plthlvlers. S**, 14 p. Fontalne- 

bleau, Imp. Bourges. (Extr. des Ann. de la Boc. 

hist, et arch^ol. du Gitinais.) 
Murray's Handbook of the Punjab, Western 

Rajputana, Kashmir, and Upper Slndh. With 

a Map. 12°, 320 p. London, Murray. 15 s. -. 
Neumann, W. A. ErinnerunganPalaatlna.(0e8terr. 

Monataschr. f. d. Orient, X, 1.) 
Xlhonl, G. Antiquit^s de Grand-Leez et des 

environs. (Ann. de la Soo. arch^ol. de Namur, 

Tom. XVI, Ire livr.) 
Bind die Prlnzlplen, nach denen ein Kunstfreund 

seine Privatsaramlung verwaltet und vermehrt, 

diesolben, welche fur oflfentllche Anstalten dle- 

ser Art massgebend slnd ? (Zeltschr. f. Muaeo- 

logle, 24.) 
Amsterdam. 

— Bogllettl. Eapoalzione d'Amsterdam. (Nuova 
Antologia, 19.) 

— Panel , L. , et E. J. Asser. L'lmprimerie et 
la Photographie k I'Exposltlon Internationale 
et colonialo d'Amsterdam, rapport 4P» 82 p. 
Lille, imp. Danel. 

— Thibandean, F. L'lmprimerie k I'expoaitlon 
Internationale et colonlale d'Amsterdam; rap- 
port. 80. 42 p. et pi. Angera, imp. de la Libr. 
generale. 

-"oodard-Fanltrier, V. Mua^e d'antiqultea 
d'Angors; S.-Jcan Toussaint, donateurs (1841 — 
1882). 80, 32 p. Angera , Germain et Graasin. 
(Extr. de la Revue de I'Anjon.) 

Antwerpen. ,_ 

— Lhean, J. Cercle artistlque d'Anvera. (Rer. 
artiatique, No« 181.) 

— Moderatus. Tcntoonatelllng in de Kunst-toing. 
(De Vlaamsche Kuustbode, 13e annee, 11« Uvr.) 
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Antwerpen. 

— Un nouveau musee 

dea Arts, 39. 40..) 
Avignon. 

~G^d« a^*ra»''' P***I' ^^ P'^P^^ d'Avlgnon. 
Ouldo de 1 Stranger dana ce monnment. onie 

BaaeL 

ler in Baael. (Zeltachr. f. blld. Kunat. B. l") 
Beaumont. 

""«? 5^?^« ** ^® ^* bibUoth^que Deapeyroua pdre 
et flla i Beaumont (Tarn-et-Garonne) 80. luv 
Toulouse, imp. Pasaeman et Alquier. ^" 

Berguea. 

"3riTewe\'l!^!'^^f^^"^"'^^^^^^ 

~idSf **".^? ^^ Vereina der Kunatlerinnen In 
BerUn, (Zeltachr. f. bild. Kunat, B. 22.) 

'uJZ *• ^^*«llttng dea Vereina der Kunat- 
lerinnen. (Gegenwart, 9) 

^tS^^iU^-^: »»»h»e- Die AuaateUung von 
^Jjilden aiterer Melater Im Berliner Privat- 

Pr^, "i^Ho^eiten d. Kronprinzen u. der 
fZ' 7^5?f*^^.®"*° ^' ^«"*- Seicha u. v. Preuasen 
Im J. 1883. [Aua: .Jahrb. d. k. preuaa. K^st- 
l^^L^'^^' ^>123 8.mlteiug?dr!^olza^', 
Aunatlermonogrammen u. 11 Taf. in Helioin- 
u. Radirungen. Berlin. Weidmann. M 20 1 

"(Wr^';^'an^n.^^:nlSr^^^^^^^ '^ ^' 

"■(oS^la^^Arta^r^^^^ •-^'^-• 

^iSlxr^nt'. fi*.^^\ Sammlung dea Dr. Riebeck. 
(lieutsche LItteratur-Ztg., 6 ff.) 

-Kgl.Muaeen; kgl. National -Galerle: Kunat- 
gewerbemuaeum - AmtlicheBerlchte. (Jahrb 
d. kgl. preuaa. Kunatsammlungen, IV, I.) 

"^^f!^*"^*"' ^^ »«Ja«8che Sammlung ethnogra- 
(Woch^«hW i^"««y^erbllcher Glgeuat&fTe. 
(Wocbenbl. f. Architekten, 2. 8.) 

- Katalog der 7. Sonder-Auaatellunff dea Kunat- 
1. Febr.lSM. Aalatiache Sammlung. [ethnogr 

^H,t 'w^i^ ^ ^*^ <*° Lichtdr.). 80. 22 S 
Berlin, \^eldmann. M. —.20. 

- Slebente Sonder-Auaatellung im Kunstgewerbe- 
Mujeum zu Berlin. (Zeltachr. f. bild^ Junat. 

Brealau. 

~HieT'«"K'nL?'l^^"*^""°8 ^^'^ Stickerelen, 
r.?i! A^*Al?-P'"^®*'*° *^«« Museums achleai- 
wt'l:;.^^815:^T'^"^"^^*" (Kunat u.?i. 

"d^Tr^i^a^i^ ,o"- t^^^A"^^^^^^^ --^^ 

""A*lj""*' ^' ^^^^r durch die Sammlunffen 
dea Muaeuma schlealscher Alterthumer^Schl?- 
Biena Vorzelt In Bild u. Schrlft. 52-6i. 



Brugff 

Brunn. 

"xfrfl®"*^ Deo«imIum d. mahriachen Gewerbe- 
Muaeuma. (MItth. d. Oesterr. Muaeuma, 221 ) 



B r u a 8 e 1. 

- Catalogue de la bIbUothdque de feu M Fr 
Vergauwen, membre du Senat, pr^aldent de la 
fo^'itV^ de blbllophllea Flamimda. Tome i.r 
80, 231 p. BruxeUea, Olivier. 

- CaUlogue de I'expoaltlon d'arU induatrlela 
anctena et modemea (dentellea-broderiea, paase- 
menterlea. boutona. eventaila.fleura artlficielles) 
et concoura organises par la aection de I'en. 
aelgnement Industrlel de rUnlon ayndlcale 
f^^T^' l^a-l8W (palala dea B.-Art.) llS.' 
189p. BruxeUea, Imp. Ch.Vanderauwem. ft-.l.-. 

- Chardel. Exposition d'archltecture. (Jeune 
Belgique, NO 11, 1883.) i-^uue 

""iii'?,*^°^V^° ^® ^* ^^^^^^ d'archltecture de 
Belgique. (Revue artlatique, No« 178-179 1883 ) 

Caen. 

".^f ^i?:. ?°® ""^^"^ ^ I'expoaltion d'art r^tro- 
apectlf de Caen. 80. 16 p. Bemay, imp. V- Lett vre. 
Ch&teauroux. 

~d«*i^^Sn?i1 ?SL"'''? impJlmes et manuacrlts 
de la bibllothdque de la ville de Ch&teauroux. 
i«it par M. Joa. Patureau. 80. 379 n Cha- 
teauroux. imp. Aupetit. 

Breaden. 

""h?If^iP°S*S^*''*'® AuaateUung deaHrn.Buch. 

handlera H. Klemm zu Dresden im October u 

Novemb. 1883. (Zeltachr. f. Muaeologie? M ) 
- AuaateUung aeltener kirchenhiatorlach. Manu- 

acrlpte und Druckwerke. (Zeltachr. f. Kunat- 

u. Antlqu.-Sammler, 4 ff.) 

~(7^^lhl''^fK^nI' ^«°^lde° Arnold BockUn'a. 
(Zeitschr. f. bild. Kunat, B. 12.) 

^♦.^^f^?.""!? "1' ^- ^'*'- ^- ^*e AusateUung ael- 
^«.v J^i'''''l.°***!.*°^'^^«' Manuacripte u. Dludc- 
7tf!^^i I'l Dreaden. (Wiaaenachaftl. Beilage d. 
Lelpzlger Ztg., 88. 89.) ^ 

~Vn! g^j^^^^^-A^teW^g- (AUg.Kuuat-Chron., 

~iylnt^^''^^^^^^- G»Jerie. Neue Erwerbungen. 

(Zeltachr. f. Kuuat- u. Antiqu.-Sammler, 6 ff.) 
Edinburgh. 

""aPltfj'.*"*?* ?"^^^ Picturee recently exhibited 

at Edinburgh. (Academy, 608.) 
E n g h 1 e n. 
- L'expoaltlon d'antlqult^a de 1882. (Ann du 

cercle archeol d'Enghlen. T. n, Ire nVr.) 
Florenz. 

~„«t**!T f ^".* ^ GaUeria degll Arazzl. con 

una lutroduzlone di C. Bigoul. I60 XXI 

. p. 88. Flrenze, tip. Frat. Benclnl. L. 1. — . * 

"z^*^ B*'4oV ^'"^"^*=*'®'» «^« Florenz. (AUg. 

""iffSjfl"?*??!®'''^- NeueMlttheilungen aua den 
Uffizlen In Florenz. (Ztachr. f. bild. Kunat, B. 16 ) 
Frankfurt a. M. 

"nlt^t^'^?^^^ Kunstlnatltut. Amtllcher Berlcht. 
(Jalirb. d. k. preusa. Kunatsammlungen, IV 4 ) 
Freiburg I. Br. 

~il7en:lH:is/^'' Buddeutsches Stadteblld. 
Gent. 

~i Jfin*'"?o''®' ^' E^Pos'tJon triennale de Gand. 
1M83. (Revue artist., No« 178-179, 1883.) 

- Verhaeren. E. Le aalon de Gand. (Jeune 
Belgique, NO H, 1883.) i-'^uue 

Girgenti. 

— Plcone, G. Novella gulda per GlrsenU e 
suoi dlntoml. 160, 59 p. GIrgnnti. tip Carinl. 
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Glasgow. 

— Omy, The exhibition of the Glasgow Insti- 
tute. (Academy, 615.) 

Gr az. 

— Das Steiermarklsche Landachaftl. Johanneum 
in G. (Nener Anzeiger f. Bibliographie, 11.) 

— Bilder-Galerlo , Kasaeler. 24 Photographieu 
nach Kreldezeichnungen. gr. 80. Kasael, Kay. 
M. 10. -. 

— Konlgl. Gemalde-Galerie. Amtliche Berlchte. 
(Jahrb. d. k. preuss. Kunstsammlnngen, IV, 4.) 

— Lubke. Die Kaaseler Galerie, photographlrt 
von Fr. Hanfstangl. (Allg. Ztg., 315.) 

Kiel. 

— Uandelmann, Heinr. Der Fremdenfuhrer Im 
Schleswig-Holstoinischen Museum vaterland. 
Alterthumer zu Kiel. gr. 80, 23 8. mlt Illustr. 
Kiel, V. Maack. M. -. 60. 

Kopenhagen. 

— Ahlberg. Exposition de Copenhague; I'art 
scandinave et linlandals. (Nouv. Rev., 15 dee.) 

— Khrenberg. Die nordlsche Kunstausstellung 
in Kopenhagen. (Deutsches Kunstbl., Ill, 2.) 

— Pabst, A. Die Sammluug Frohne in Kopen- 
hagen. 28 Taf. in Lichtdr. von J. Nohring. fO, 
6 S. Berlin, Bette. M. 40. -. 

Koln. 

— Michel, E. Le Musee de Cologue. Suivi d'un 
catalogue alphabctique des tableaux de peintres 
anciens qui y sont expos^. 40, 88 p. et grav. 
Paris. Bouam. 

Linz. 

— Berger, O. Die Sammluug W. Loewenfeld. 
(Allg. Kunst-Chronik, VIII, 2.) 

London. 

— The royal academy. — Old masters' exhibition. 
(Art Journal, Febr.) 

— Donner, u. v. Bichter. Kunstleben In Lon- 
don. (Deutsohes Kunstbl., V.) 

- Institute of Painters in Oil Colours: a Cata- 
logue of the first Exhibition, containing 100 
Illustr. by the Artists. 80. London, Graphic 
office. Is.—. 

— liefevre. Statues and monuments of London. 
(The Nineteenth Century, Januar.) 

— Phillips, CI. Exposition 'd'hiver a I'acad^mie 
des B.-Art8 de Londres (Gaz des B.- Arts, fevr.) 

Some pictures at Burlington House. (Aca- 
demy, 611.) 

— Price. Exhibition of objects from ancient 
grave-mounds^ in Peru. (Journ. of the Anthro- 
pological Institute, XIIL 3.) 

— Bedgrare, G. R. The Jones bequest to South 
Kensington Museum. The minlaturos. (Art 
Journal, Nov. ff.) 

Bichter, J. P. The Dutch and Flemish pic- 
tures at Burlington House. (Academy, 610.) 

The Italian pictures at Burlington House. 

(Academy, 611.) 

— The Royal Society of painters in Water- 
Colours. (Academy, 606.) 

— Wallis, Henry. The National Gallery recent 
acquisitions. (Art Journal, Nov.) 

L u X e u i 1. 

— 8oii]trait, de. Notice sur les monumente 
civile de Luxeuil. 80, 31 p. et pi. Besan«;on, 
imp. Dodlvers et Cie. (Extr. du Bull, de I'Acad. 
de Besan^on, 20 juill. 1882.) 

Lyon. 

— Le Salon Lyonnais. (Courrier de I'Art, 7.) 

Madrid- 

— Yalverde, E. Piano y guia del vlivjero en 
Madrid. Illustrado con profusion de grab. 8", 
208 p. y el piano. Madrid, Mnrillo. 12 y 14 



Mailand. 

— Cavaleri, M. II musoo Cavalerl e 11 munlcipio 
dl Milano, vol. Ill, 40, XXIV, 1304 p. MUano, 
stab. OivelU. 

— Esposizlone Industriale Italiana del 1881 in 
Milano: llelazlonl del gluratl. Le artl usuall 
(carro/zeria, vestlmenta, mobllie, armi porta- 
tlli, oreficeria, indastrie casallnghe). 80, p. 35, 
21, 23, 32, 44, 39. Milano, Hoepli. L. 4. — . 

— Esposizlone nazlonale del 1881 In Milano. 
Relazloue genorale, compllata dall' Ing. Amablle 
Perrugla. 80, p. VI, 172, e I a DCCXVI dl Al- 
legatl, con tav. e plante. Milano, tip. Beruar- 
doul dl C. Reberetlnl e Co. L. 10. — . 

— Monkhouse, C. The Poldl-Pezzoli Museum 
at Milan. (Art Journal, Januar ff.) 

Mantua. 

— Intra, G. B. La piazza dl Sordello In Man- 
tova. (Arch. stor. Lombardo, anno X, fasc II.) 

Marburg. 

— Kolbe, W. Die Sehenswurdlgkelten Marburgs 
u. seiner Umgebungen in geschlchtlicher, kunst- 
u. kulturhistor. Beziehung. Mlt 26 (autotyp. u. 
Holzschnltt-) lUustr. gr.80, VII, 145 8. Mar- 
burg, Elwerfs Verlag. M. 2. 60. 

M o d e u a. 

— Venturi, Ad. La R. Galleria Estense in Mo- 
dena. 80, p. 485, con 131 inclslonl dl Angerer e 
Goschl dl Vienna. Modena, Paolo Poschl e Co. 

Monreale. 

— tiiaconift, S. Gulda pel monument! dl Mon- 
reale. 16«, 48 p. Palermo^ L. Pedone Lauriel. 
L. 1. -. 

Mu nchen. 

— Die Archltektur auf der Internatlonalen Kunst- 
ausstellung In M. (Wochenbl. f. Archltekten, 
86, 86.) 

— Brown, B. German painting at the Munich 
International exhibition. (Art Journal, Nov.) 

— Exposition Internationale de Munich. (La 
Federation artist., NO 6-9, 1883.) 

— Friedrich, C. Die Venetlanerglaser In der 
Mustersammlung des Bair. Gowerbemuseums. 
(Kunst u. Gewerbe, 3 S.) 

— Grand-Carteret, J. Exposition Internationale 
de Munich. (L'Art, 467 fl".) 

— Pecht, F. Die moderne Kunst auf der inter- 
natlonalen Kunstausstellung zu Muuchen 1883. 
19 Briefe. 80, VI, 206 S. Munchen, Verlags- 
anstalt f. Kunst u. Wlssenschaft. M. 3. — . 

Munchener Kimst. (Allg. Ztg., B. 314, 339, 

1884, 6, 26, 75.) 

— Trautmann, Fr. Die Clmeliensammlung der 
k. Hof- uud Staatsbibllothek In Munchen, mit 
besonderer Rucksicht auf den Munchener Maler 
Hans Muellch aus dem 15. Jahrhundert. (Wart- 
burg, XI, 1. 2 ff.) 

Nancy. 

— Marx, n. L'Art a Nancy en 1882, avec uue 
lettre d'A. Hepp et 10 pi. reprodulsant les 
desslns inedits de Frlant, Jeannlot. Martin, 
Prouv^, Schlff, Selller et Volrln. 80, X, 120 p. 
Nancy, Wiener. 

Nemours. 

— Doignean, E. Nemours: temps geologlques, 
temps prehlstorlques , temps historiques. 8**, 
252 p. avec 105 photograv. d'outils de pierre et 
Coupes de terrains. Paris, Garcet et Nlslus. 

N I z z a. 

— Bres, L. Exposition des beaux-arta k Nice. 
(Courrier de I'Art, 10.) 

— Catalogue des beaux-arts de I'exposltion Inter- 
nationale do Nice. Section beige. 120, 24 p- 
Nlce, Imp. Bema et Barral. 

— Catalogue general offlciel de Texposltlon Inter- 
nationale de Nice (1^83-1884). Exposition ge- 
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nerftle des produits de I'agrlculture, de I'indu- 
strie, des arts iDdustriels et de I'art ancien. 
13« ediUon. 40, 1\, 104 p. Paris, imp. Lahure. 
tr. 2. -. 
Nogent le Rotrou. 

— Bonire, J. de. Notes sur la collection egyp- 
tienne du muBee d^partemental areheologique 
de la Lolre-Inf^rieure. 8^, 22 p. et 6 pi. Nogent- 
le-Rotrou, Imp. Daupeley-Gouverneur. (Extr. 
des Mem. de la Soc. nat. dea antlqu. de France, 
t. 43.) 

Nurnberg. 

— Berlchte uber die baier. Landes-Industrie-, 
Gewerbe- und Knnst-Aasstelliing zu Nurnberg 
1882. Herausg. vom Ausschusse d. polytechn. 
Verelns in Munchen, red. von E. Hoyer. Mit 
42 Text-Fig. [Aus: „Baier. Industrie- u.Gewerbe- 
blatf]. gr. 80, IV, 316 8. Munchen, Litterar.- 
artist. Anstalt. M. 3. — . 

— Die Sammlungen des Germanischen National- 
Museums. (Anzeig. d. Germ. Nat-Mus., 1, 3 ff.) 

— Eelklng, H. Das Germaniscbe National- 
Museum Im J. 1883. (Nordwest, VII, 8. 9.) 

— Essenweln. A. Katalog der im Germanischen 
Museum befindlicben Glasgemalde aus alterer 
Zeit. (Anzeig. d. Germ. National-Museums, I, 
1. 2 ff.) 

Zur Gesehicbte des Germaniscben National- 
museums. (Anz. d. Germ. Natlonal-Mus., 1, 1. 2.) 

Orleans. 

>- Notice sommaire des monuments et objets 
divers relatifs a Thiitoire de Paris et de la 
revolution fran^aise exposes au mus^e Carna- 
valet, Huivant I'ordre des salles parcourues par 
les visiteun. 5e edit. 12", 20 p. Orleans, imp. 
Jacob. 

Or vie to. 

— PiccolomiDi Adtml, P. Gulda storlco-artlstica 
della citti d'Orvieto e suoi contorni , prece- 
duta da cenni Htoricl-cronologici e dalla topo- 
grafia della citta. 160, 376 p. Siena, tip. all* 
inseguo di San Bernardino. L. 2. — . 

Palma. 

— Palma, die Stadt [Aus: ,Dle Balearen, In 
Wort und Blld gescblldert"]. Von Erzberzog 
Ludwig Salvator. fo, 309 S. mit 127 eingedr. 
Holz»cbnitt u. 3 Planen. Leipzig, Brockhaus. 
M. 60. -. 

Paris. 

— Bovchot, H. Les Portraits aux crayons des 
XVIe et XVIIe slecles conserves a la Biblio- 
thfeque natlonale (1525-164(1), notice, caUlogue 
et appendice. 80, 416 p. avec 2 portr. en fac- 
simile. Paris, Oudin et Cie. 

— Catalogue de la bibllotheque du depot de la 
guerre. (MInlstere de la guerre.) T. 1, 80, 602 p. 
Paris, imp. nat. 

— Catalogue d'^stampes et desslns de toutes les 
ecoles relatife au costume du XVI* au XVirie 
sidcle, done la vente aura lieu les lU 11 et 12 
mars 1884. 80, 77 p. Paris. Clement (683 num.) 

— Calalogue de I'exposition des oeuvres d'Ed. 
Manet k I'^cole nationale des beaux-arts. Preface 
d'Em. Zola. 180, 72 p. paris. Imp. Quantin. 
fr. 1. -. 

— Catalogue des dessins de I'ecole modeme ex- 
poses 4 r^cole nationale des beaux-arts, au 
profit de la caisse de secours de I'Association. 
(fevr. 1884.) 120, vi, 172 p. Paris, imp. Chalx. 
fr. 1. — . 

— Catalogue et description des objets d'art de 
I'antiqutte, du moyen age et de la renaissance, 
exposes au musee des Thermes et de Tb^tel 
de Cluny, par E. Du Sommerard. 80, XXXIV, 
702 p. Paris, imp. Chaix. 

— Catalogue iUustre des oeuvres de C. A. Sellier 



(1836—1882) exposees a I'^cole des beaux-arts; 
notice de Jul. Claretie. 80, 46 p. avec portr. 
de Sellier par F. Gaillard et 9 reproductions 
d'apr^s les dessins origtnaux de Sellier. Paris, 
Barchet. 
Paris. 

— Charley, J. Le Cabinet de M. Joseph Fau. 
(L'Art, 472.) 

— Chenneviires, H. de. La collection de dessins 
moderues au Luxembourg. (Courrier de I'Art, 50.) 

Exposition de Tart du XVIIIe allele. (Gaz. 

dea B.-Arts, f^vr.) 

— Dargenty, G. L'art du XVIIIe allele. (Courrier 
de I'Art, 62.) 

— — Exposition des dessins de I'ecole moderne. 
(Courrier de I'Art, 8.) 

— — Exposition du Cercle artlstlque et litt^raire 
de la rue Volney. (Courrier de I'Art, 6.) 

— — Exposition du Cercle de I'Cnion artlstique. 
(Courrier de I'Art, 7.) 

— — Exposition Grenier. (Courrier de I'Art, 3.) 

— — Exposition Manet. (Courrier de I'Art, 2.) 
L'expositlon Sellier. (Courrier de I'Art, 61.) 

— Dgfonr, V. Bibliographic artlstlque, hlstori- 
que et litteraire de Paris avant 1879. 80, VIII, 
643 p. et 4 pi. Paris, Laporte. fr. 25. — . 

— Eudei, P. L'H6tel Drouot et la Curiosite en 
1883. Preface par Cb. Monselet. S« annee. I80, 
XVI, 411 p. et portr. de Tauteur. Paris, Char- 
pentier et Cie. fr. 3. 60. 

— L'expositlon de I'Union artlstlque. (Chrun. 
des Arts, 6.) 

— Gilbert, P. Exposition des aqnarellistes fran- 
9a(8. (Gaz. des B.-Arts, mars.) 

— Die nationale Kunstausstellung von Paris. 
(AUg. Ztg., 1883, B. 296; 1884, B. 60.) 

— La Gonrnerle, E. de. Histoire de Paris et 
de ses monuments. 6« edit. 40^ 400 p. et gray. 
Tours, Mame et fils. 

— Leroi, P. Sixieme exposition de la Society 
d 'aqnarellistes fran^als. (L'Art, 475.) 

— Loudun, E. L'expositlon nationale. (Revue 
du monde cathollque, 1 novbr.) 

Paris. Louvre. 

— L'ApoUon et Marsyas du Louvre. (Chron. 
des Arts, 37.) 

— ChenneTllres, H. de. Catalogues du Louvre. 
(Courrier de I'Art, 62.) 

— Coorajod, L. Le Baron Charles Davillier et 
la collection leguee par lui au mus^e du Louvre. 
Dessins par L. Letrooe. gr. 80, 34 p. avec vign. 
et portr. Paris, Plon Nouvlet et Cie. (Extr. 
de la Gaz. des B.-Arts, sept. 1883.) 

Observations sur deux bustes au musee 

de sculpture de la Renaissance au Louvre. 
Dessins par L. Letrdne. 80, 24 p. Paris, Menu. 
(Extr. de la Gaz. des B.-Arts, Julllet 1883.) 

— lieazey,L. Les Figurines antiques de terre cuite 
du musee du Louvre. ClaMs^es d'apr^s le cata- 
logue du m^me auteur: gravees par A. Jacquet. 
40, k 2 col., IV, 36 p. et 60 pi. Paris, V« Morel 
et Cie. (L'ouvrage k ete public en 4 livr. 
4 fr. 15. -. 

— Lostalot, A. de. Les terres cultes de Myrian 
au Louvre. (Chron. des Arts, 39.) 

— Marx, R. L'expositlon des oeuvres de Sellier 
k I'ecole des beaux-arts. (Chron. des Arts, 40.) 

— Michel, A. L'expositlon des dessins du si^cle. 
(Gaz. des B.-Arts, mars.) 

— Nadal, V. Paris artlstlque. le Chateau de 
Madrid (1630 — 1883); Souvenirs historiquea; 
la Malson actuelle. 80, 16 p. Paris, Marpon 
et Flammarlon. 
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Paris. Salon. 

- About, E. Qain/e Joumees au salon de petn- 
lure et de sculpture (ann^e 1883.) 18^, 236 p. 
Paris. Libr. des bibliophiles, fr. 3. 50. 

— BrowB, R. The trieunal Salon of 1883. (Art 
Journal, novbr.) 

— Burtjr, P. Salon de 1883. 120 pi. en photogr. 
par Ooupil et Cie., et 30 dessina 'I'apr^s lea 
orlginanx des artistes. 4^, XII, 196 p. ParU, 
Barchet. fr. 60. -. 

— Lafeneitre, G. Le Livre d'or du Salon de 
peinture et de sculpture, catalogue descriptif 
des oeuvrea r^compensees et des princlpales 
oenvres hors concours. Om^ de 16 pi. 4 I'eau- 
forte graveea sons la direction de M. Edm. 
Hedouin. 40, VIII, 135 p. Paris, llbr. des bib- 
liophiles, fr. 25. — . 

— Toumade. Compte rendu dn Congres annuel 
des architectes de France (lie session, ann^ 
1883), sur rarchitecture au Salon de 1883. 80. 
28 p. Paris. Chalx et Cie. (Extr. du Bull, de 
la 80c. centrale des architectes.) 

— VevOBy T. Dictionnaire Veron, ou organe de 
rinfititut universel des sciences, des lettres et 
des arts du XIX« si^cle (section des beaux-arts.) 
9ine annualre. T. 2: Exposition nationale de 
1883. 180. VIII, 352 p. Paris. Bazin. fr. 6. — . 

Ravenna. 

- Eine Wocbe in Ravenna. (Allg. Ztg., B. 852 ff.) 
Rom. 

— Album der Rulnen Roms in 42 Ansichten u. 
Pl&nen (in Tondr.). nebst e. (ohromoUth.) Stadt- 
plane v. J. 1877. Mit Elnleltg. lu Tafelerkl&rg. 
V. F. Reber. gr. 40, 86 S. Leipzig, T. O. Welgel. 
M. 30. -. 

— Billaog, Herm. Les arts decoratifs a Texpo- 
sition des B.-Arts k Rome. (Revue des arts 
d^corat., novembre.) 

— Dyer, T. H. The City of Rome, lU Vicissi- 
tudes and Monuments. 2nd edit, revised. 120, 
p. 480. London, Bell k Sons. 6 s. — . 

— Oehaiae, N. Les antiques de la collection 
Oastellani. (L'Art, 474.) 

— Gilbert, Otto. Oeschlchte u. Topographie der 
f^tadt Rom Im Alterthum. 1. Abthlg. gr. 80, ni, 
368 S. Leipzig, Teubner. M. 6. — . 

— LeroK P. Alessandro Castellanl; sa collec- 
tion, (L'Art. 473.) 

— Paul, R. Rom. (Zeitscbr. d. Kunst-Oewerbe- 
Verelns in Mtlnchen, 1883, 11. 12.) 

— Vlscontl, P. E. Catalogue du mus^e Torlonia 
de sculptures antiques, avec plan lithographic 
des salles qui les composent. 80, p. XV, 343. 
Rome, tip. Tiberine. 

R o s o c k. 

— Kranse, L. Alterthumer in der Umgegend 
von R. rjahrbucher des Verelns f. Meckleub. 
Geschichte. 48.) 

Rouen. 

— Le Breton, G. Le Mus^ ceramique de Rouen. 
20 pi. par Goutzwiller, hCliogr. Dujardin. 80, 
67 p. Rouen, Auge. 

Siena. 

— Guida artistica della citt4 e contomi di Siena, 
compilata da una societa di amici. 160, p. 204. 
Siena, tip. di L. Lazzari. L. 1. 50. 

— Exposition de Spa. (La Federation artistique, 
No9 50-62, 1883.) 

Spalato. 

— Chindlna. Notizle suella clitk di Spalato. 
Venezia,tip.Foutana. (Per nozzeOstanl-Solltro.) 

Termonde. 

— Catalogue general de la biblioth^qne publlque 
de la ville de Termonde, Ire partie. 8", 148 p. 
Termonde, imp. de D. Grootjans. fr. 2. — . 
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— Cimino Fallero De Luna, A. La esposizlone 
austro-ungarica a Trieste nell' anno 1882; re- 
lazione, etc. I60, p. 21. Bologna, Soc. tip. 
gia Compositiori. 

Turin. 

— Torino e la Esposizlone italiana del 1884, 
glomale ufficiale della Esposizlone. Edltorl 
Roux e Favale di Torino e frat. Treves dl 
Milano. In form, grandissimo, p. 8, con num. 
incls. Milano, tip. del frat. Treves. (Abbon. 
a 40 num. L. 12. — . ogni num. Cent 26.) 

Venedig. 

— Wolf, A. Neue Erwerbungen fflr die Galerle 
der Akademie zu Venedig. (Zeitschr. f. bild. 
Kunst, B. 18.) 

— Zorzi, A. P. Sant* Elena et Santa Marta. 
(L'Art, 468.) 

V 1 e r z o n. 

— Tonigoet-Treanna, de. Histolre de Vierzon 
et de I'abbaye de Saint-Pierre, avec places Justi- 
flcatives, plans, sceaux, monnales seigneuriales. 
80, XII, 636 p. Paris, Plcard. 

Wien. 

— Die historische Ausstellnng in Wien. (Archir 
f. Artillerie- u. Ingenleur-Offtziere, 6.) 

— Die historische Ausstellnng der Stadt Wien. 
(Zeitschr. f. bild. Kunst, B. 4.) 

— Boeheim, W. Ueber einige Jagdwaffen und 
Jagdger&the in den kats. Sammlungen. (Jahrb. 
d. kunsth. Sammlungen d. A. Kalserhanses, II.) 

— Chmelarz, E. Zur Geschichte der Bibllothek 
des k. k. dsterr. Museums. (Mitth. des osterr. 
Museums, 219.) 

— Eitelberger, R. v. Die moderne Graphik auf 
der Wiener internattonalen graphlschen Ans- 
stellung 1883.) (Mitth. d. dsterr. Mus.. 222 AT.) 

— Ilg, A. Die Limouslner GriaaiUen in d. kals. 
Sammlungen. (Jahrb. d. kunsth. Sammlungen 
d. A. Kaiserhauses, II.) 

— Katalog der Bibllothek des k. k. Oesterreich. 
Museums fur Kunst imd Industrie. Ausge- 
geben Im December 1883. 80, XVI. 681 p. Wien. 
Verlag des k. k. Oesterr. Museums, fl. 3. ~. 

— Katalog, illustrirter, der ersten internattonalen 
Special- Ausstellnng der graphlschen Kunste in 
Wien. Lex..80. (XXXV, 186 8. mit 63 Taf. in 
Holzschn., Kpfrst.,* Stahlst., Badirg., Stylogr.. 
Llth., Hellogr., Hoohitzg.. Llchtdr., Photollth. 
in Farben u. Pantogr.) Wien, Gesellschaft f. 
verrlelfaltlgende Kunst. M. 12. — . 

— Aus dem Wiener Kunstlerhause. (Zeitschr. f. 
bild. Kunst, B. 10.) 

— Kunstausstellung Im Kunstlerhaus. (Allgem. 
Kunst-Chronik, VIII, 4.) 

— Laoier, W. Collection Conrad Buhlmaier. 
(Allg. Kunst-Chronlk, VIII, 9.) 

— Neumann, W. A. Der alte Marla-Empf&ngnlsa- 
Altar zu St. Stephan. Ein Bausteln zu seiner 
Geschichte. — Der T6pfer- Altar. (Wiener 
Dombauverelns-Blatt, 23. 24.) 

— Quellen zur Geschichte der kalserl. Haus- 
sammlungen und der Kunstbestrebungen dea 
Allerdurch. Erzhauses: Urkunden u. Begesten 
aus d. k. k. Statthalterel-Archiv in Innsbruck, 
heransg. von David Scbdnherr. (Jahrb. der 
kunsth. Sammlungen d. A. Kalserhanses, IL) 

— Robertson, J. F. The Vienna International 
exhibition of the graphic arts. (Art Journ., Dec) 

— Wlekhoff, Fr. Die Weihnachtsausstellung Im 
Oesterreich ischen Museum. (Mitth. d. osterr. 
Museums, 220.) 

Zurich. 

— Berlepsch, H. £. v. Die Kunst auf d. schweize- 
rischen Landes-Ausstellung. (Deut. Kunstbl.,9.) 
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Zurich. 

— FolaeiicB, J. Die schweizerlsche Landes- 
Auastellung in Zurich. (Mitthell. des dsterr. 
Museums. 218.) 

— IkU, L. Bericht uber Gruppe 6 d. schweize- 
rischen Landes-Ausstelluiig, Zurich 1883. Die 
Slickerei. gr. S^, 16 8. m. 1 CurTenUf. Zurich, 
Orell, FAsBll k 0*. fr. 1. -. 

— SchweizerlBche Landes - Ausstellung , Zurich 
1883: Alte Kunst (Zeitschr. f. KuDKt- u. Ant- 
Sammler, 3.) 

— Die Monogramme auf den Olasgem&lden der 
schweizerischen Landes- Auastellung, Zdrich. 
(Zeitschr. f. Kunst- u. Antlqu.-Sammler, 5 ff.) 



Zurich. 

>- Pariase, E. L'Expoaltion natlonale auisse de 

Ziirich. 80, 18 p. Paris, imp. Capiomont et 

Renault 

— RahB, J. Rud. Bericht dber Omppe 38 der 
tfchweizerischen Landes- Auastellung. Zurich 
1883 Alte Kunat gr. 8©. 67 8. Zurich, Orell, 
Fussli k Co. tr. 1. -. 

— TogelUy 8. Das alte Zurich. Historlsch n. 
antiquarlsch dargestellt % dnrchaus umgearb. 
u. vermebrte AufL 11. (Schluss-) Lfg. gr. 8°, 
XII. lu 8. 481-671. Zurtch. Orell, Fussli k Co. 
fr. 3. -. 
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I. Theorie und Technik der Kunst. 
Kunstunterricht. 

Aphorismen uber klrchliche Kunst. (Allg. evang. 
Klrchen-Ztg., 19 ff.) 

Art (L') xnodeme et son programme. (Rev. artist.. 
No 189. Bruxelles.) 

Bmmmrd, O. Handbook of Foliage and Fore- 
ground Drawing. New edit. 8®, p. IIU. Lon- 
don, Routledge. 5 s. 

Bledermmnn, D. v. Die Schildsagen und Ihre 
Bedeutung fur die Kunst (Deutsches Eunst- 
blatt, 11. 12.) 

BUdungswesen . das industrielle. in Bayern. 
(Centralbl. f. d. gewerbl. Unterrlchtswesen In 
Oesterreloh, Suppl. I, 1. 2.) 

Bonteremn, C. Nouveau manuel complet du des- 
slnateur, ou Traits thcorlque et pratique de 
I'art du dessin. Nout. edit., accompagnee d'un 
atlas de 20 pl. renfermant plus de 500 lig. 180, 
VIU, 460 p. Paris, Roret. tt. 5. -. 

Broekmann, K. Der gewerbllohe Unterricht Im 
OroBsherzogthume Hessen. (Centralbl. f. das 
gewerbliche Unterrlchtswesen in Oesterreloh, 
BuppL I, 3.) 

Brnlini, Al. Die p&dagoglsche Bedeutung des 
Handfertigkeitsunterricbts in hlstorlscher Be- 
leuchtung. (Mltth. d. k. k. Oesterr. Museums. 
22a.) 

Cmrrlire. Die Aesthetik des Kunstgewerbes. 
(Qegenwart, 10.) 

Cmrtlldge, S. J. Elementary Perspectlre Drawing, 
including the Projection of Shadows and Re- 
flections. 40. London, Blackie. 1 s. 

Cmtiagne, A. Traits pratique de perspectiTe 
appllquee au dessin artlstique et industrlel. 
Nouv. idit, revue et augm. 80, VIII, 288 p. 
aveo 265 fig. et 60 eaux-fortes. Paris. Fouraut 
et fllR. 

— Ouide dee modules k Silhouette (suite & 
I'Alphabet du dessin) , premieres applications 
du dessin d'apr^s nature, fabriques, ome- 
mentfl, objets usuels, ^tude de la forme, 
de la couleur. du relief et de la perspective. 
80, Vm, 220 p. avec 322 fig. Paris, Fouraut 
et flla. 

Chanpetter de Rlbes. La proprlete artlstique: 
dessins et modules d'art decoratlf. (Revue des 
arts d^cor., 9.) 



Chlameekj, R. v. Ueber die Handfertigkelt in der 
Volksschule. (Mltth. d. Oesterr. Museiuns, 225.) 

Croi, H. et C. Henry. L'Encaustique et les autres 
procedes de pelnture chez les anciens, histolre 
et technique. 80. 136 p. avec 25 fig. Paris, 
Rouam. (Blbl. Internat. de I'Art.) 

Dacompex, £. A. Traite de la pelnture en b&ti- 
ment et du decor. 2* partle. Manuel techno* 
logique du i)eintre. 80, 112 p. Paris, Ducher 
et Cle. 

Fechner, H. Lessings Laokoon und das Prlnzlp 
der blldenden KtLnste. (Zeltschr. f.bild. Kunst. 
8 ff.) 

Flach-Omamente. Eln Musterbuch fur Desslna- 
teure . Fabrikanten von Tapeten , Geweben, 
Teppichen u. A. (In 25 Lfgn.) 1. Lfg. gr. 40 
(6 Taf., wovon 2 In Farbendruck). Stuttgart^ 
Engelhom. M. 1. — . 

Gotx, H. Zeichnungen und kunstgewerbllche 
Entwurfe. Llchtdr. von J. Schober In Karls- 
ruhe. (In 15 Lfgn.) 1. u. 2. Lfg. gr. fo (a 2 Bl. 
mlt 2 Bl. Text). Stuttgart, Neff. M. 4. — . 

GonplL Manuel g^n^ral de la pelnture k I'hulle 
etc.. I'Art de la restauratlon et conservation 
des tableaux, sulvi d'un abr^g^ historique 
sommalre sur les dlverses ecoles de pelnture 
des maitres anciens et de la pelnture a la clre. 
80, VI, 144 p. Paris. Le Ballly. 

— Traite methodique et ralsonn^ de la pelnture 
k I'huile, contenant les prlnclpes du colorls 
ou melanges des couleurs appliques k tons 
les genres: paysages. fleurs, f^lts, animanx, 
figures etc., sulvi de I'Art de la restauratlon et 
conservation des tableaux. 4« ^dlt., refondue 
d'apr^ un nouveau plan. 80, 64 p. Paris, 
Le Ballly. 

Grlta, S. Polemlche artlatlche. I60, p. 288. Roma, 
tip. Nazionale. L. 2. -. 

Gvyma. Les Probldmes de I'esthetlque contem- 
poraine. 80, VUI, 260 p. Paris. Alcan. fr.5. -. 

HamertoB, P. O. Soul and matter In the fine 
{trts. (Portfolio, Januar.) 

Hmnter, A. Styl-Lehre der archltektonlschen u. 
kunstgewerbllchen Formen. Im Auftrage d. k. k. 
Minister, f. Cultus u. Unterricht verf. 2. Thl. 
Auch u. d. T. : Styl-Lehre der archltektonlschen 
Formen des Mlttelalters. Mlt 115 Orlg.-Holz- 
schn. gr. 80, VIII. 132 8. Wlen, HSlder. M. 2. -. 

Herdtle, H. Musterglltige Vorlageblatter zum 
Studium d. Flach-Omamentes der Italienischen 
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BenalBsance. Orig.-Aufhabmen ans Santa Maria 
NoveJla imd dem Palazzo Riccardl In Florenz 
n. ans 8. Petronlo in Bologna. In naturlloher 
Orosse aufgenommen. Lichtdr. von J. Schober 
in Karlsruhe. (In 10 Lfgn.) 1. Lfg. Irap.-Fol. 
(3 Bl.) Stuttgart, Neff. M. 4. 60. 
Hodgson, J. K. Academy Lectures. (Art, as in- 
fluenced by tlie Times, and Artists of the Past.) 
80, p. 310. London, Trubner. 7 b. 6 d. 

Hotios, W. Das Knnstwerk u. die kunstlerlschen 
Elemente. (WisseuBch. Beilage der Leipziger 
Ztg., 20. 21.) 

JnrUfh^ E. Questions de geometric descriptive, 
mathematiques Bpeciales, 4 Tusage des oandi- 
data a I'^cole polytechnique et k I'ficole cen- 
trale des arts et manufactures. 80, 174 p. avec 
flg. et 66 pi. Paris, Delagrare. tr. 4. — . 

Hasten • Kmtzow. Pfarrer und Eunstler beim 
Kirchenbau. (Archiv f. kirchliche Kunst, 5.) 

Little, J. 8. What is Art ? 80, p. 182. London, 
SonneuBchein. 3 s. 6 d. 

Mmrtha. La precision dans I'art^ (Revue des 

deux-mondes, 15 mars.) 
Meyer, F. Das gewerbliche Schnlwesen im Qross- 

herzogthume Baden. (Centralbl. f. d. gewerbl. 

Unterrichtevesen in Oesterr., Suppl. I, 3.) 

Muster-Ornamente aus alien Stilen in historischer 
Anordnung. Nach Orig.-Aufnahmen von Jos. 
Dunn, Fr. Fischbach, A. Gnauth etc. 2. Aufl. 
18.— 25. [8chlu88-]Lfg. Fol. (a 12 Holzschn.- 
Taf.) Stuttgart, Engelhom. AM. 1. — . 

Nmske. A. Die Prinzipien der oriental ischen 
Fl&chendecoration. (Westdeutsches Gewerbe- 
blatt, II, 5.) 

Xesbltt, 8. and G. Brown. Handbook of Model 
and Object Drawing, adapted for use in Schools 
of Art, Board and Elementary Schools, and 
for Art Students in general. 120, p. 160. Lon- 
don, Collins. 2 8. 

Xoire, L. Das Problem der Anthropologle: Die 
menschliche Kunst und ihre Bedingungen. 
(Deutsche Bucherel. Nr. 34.) gr. 80, le 8. Bres- 
lau, Schottlander. M. — . 60. 

Pmwlowskl, G. Th^orie de la figure humaine. 
(L'Art, 481.) 

Pottler, E. De la place que doit occuper I'arch^o- 
logie dans I'enseignement de I'art, le^on d'ou- 
verture du cours d'arch^ologie et dlilBtoire de 
I'art k r^cole des beaux-arts. 80, 26 p. Paris, 
imp. Schiller. 

Reber, F. Die Keim'sche Wandraalerel. (Allg. 
Ztg.. B. 94.) 

Begnet. Die neue Mlneralmalerei. (Qegenwart. 
16.) 

Sehenckendorff, E. v. Ueber Bedeutung u. Ziel 
des Handfertigkeits-Unterrichts. (Centralbl. f. 
d. gewerbl. Unterrlchtswesen in Oesterreich, 
Suppl. I, 1. 2.) 

Schrelber, T. Traite de dessin professionnel des 
arts et metiers, k I'usage des chefs d'ateliers, 
des ouvriers et des ^coles de dessin. 4^ k 2 col., 
172 p. et atlas de 40 pi. Paris, Lain^ 

Seholze, H. Farbige Elementar-Omamente von 
aufsteigender Schwierigkeit. Fur die Unterstufe 
hoherer Schulen und die Oberstufe mehrklass. 
Volksschulen , insbesondere auch fur hohere 
Tochterschulen, Fortbildungs- u. teohn. Schulen 
mit ausdruckl. Betonung der Farbe entworfen. 
(In 10 Lfgn.) 1.-3. Lfg. gr. 4© (16 farb. und 
12 schwarze Taf.). Mit Text. gr. 80, 16 S. Leip- 
zig, T. O. Weigel. A M. 3. — . 

Skizzenbuch fur hausliche Kunst. Red.: Oscar 
H u 1 c k e r. 1. Jahrg. 1884. 12 Nrn. (k Vi—^U B. 
mit 2 Bellagen: Vorlagen fur Majolika-, Holz-, 
Marmor-, Porzellan-, Leder-, Stoff-, Glasmalerei 



u. Aetzerei f. ZInk, Glas, Kupfer etc.) gr. 40 
Berlin, Gottheil in Comm. Vierteljahrl. M. 3. — . 
Tonrneox, Maur. Conseils inedits de Diderot k 
Catherine II sur I'enseignement des Beaux- 
Arts. (L'Art. 482 ff.) 

Trobridge, G. The Principles of Perspective, 
as applied to Model Drawing and Sketching 
ftrom Nature. With 23 Plates and other illu- 
strations. London, Cassell. 2 s. 6 d. 

TilUrl, P. Arte, storia e filosofia: saggl criticl. 
160, IX, 663 p. Firenze, O. C. Sanson!. L. 5. — . 

Weir, H. OuUine Drawing Lessons. With Intro- 
duction by T. Sullivan. 80. London, Part- 
ridge. 6 d. 

Wiessner, E. Der Zweck und die Entwicklung 
des Handfertlgkeite - Unterrichte fur Knaben. 
(Padagog. Blatter f. Lehrerbildung, XIII, 2.) 

Zeichenunterricht , der, und seine Hilfswissen- 
schaften. Ein Lehrbuch f. Lehrer an Volks- u. 
Bdrgerschulen u. verwandten Anstalten. Her- 
ausg. von ALFellner u. Frz. Steigel. l.ThL 
gr. 80. (Grundzuge der Projectlons-Lehre und 
Perspective. Bearb. von Prof. Julius K a j e t an. 
Mit 164 Textflg. X, 86 8.) Wien, Holder. M. 1. 80. 



n. Kunstgeschichte. Archaologie. 
Zeitschriften. 

Academy Notes, 1884. With 162 IlluBtr., 130 being 
facsimiles of Sketches by the Artists. Edited 
by Henry Blackburn. 80, London, Chatto. 1 s. 

Allen and Weitwood. Discovery of Two Ogham 
Stones at Castell Villia, and Four Crosses at 
St. Eldren's Pembrokeshire. (Archaeologia Cam- 
brensis, V. Ser., 1.) 

Andree, R. Die Metalle bei d. Naturvolkem m. 

Beruckslcht. pr&historischer Verhaltnisse. Mit 

67 Abbildungen im Text. gr. 80, XVI, 166 S 

Leipzig, Veit k Cle. M. 6. — . 
Antiqua. Unterhaltungsblatt f. Freunde d. Alter- 

thumskunde. Hrsg. v. H. Messikomer u. R. 

Forrer. Red.: R. Forrer Jr.. Jahrg. 1884. 

12 Nrn. (B. m. autogr. Beilagen.) gr. 80. Hot- 

tlngen b. Zurich. Dresden, v. Zahn & Jiensch 

in Comm. M. 6. 60. 
At«, C. Die christliche Kunst in Wort u. Bild 

od. prakt. Handbuch zur Erforschg. u. Erhaltg. 

d. Kunstdenkmale m. mancherlel Fingerzeigen 

bei Restaurlrgn. oder neuen Werken. 2. relch 

verm. Aufl. m. sehr vlelen Illustr. 1. u. 2. Lfg. 

Lex..80, III, 96 8. Bozen. Wurzburg, Woerl. 

k M. 1. 30. 

Ausgrabungen auf dem Goorgenberg bei Goslar. 

(Centralbl. f. Bauverwaltung, 13.) 
Ausgrabungen, uber die letzten, d. Hanauer Ge- 

schichtsvereins in Gross-Krotzenburg u. Ruckin- 

gen. (Deutsche Bauzeitg., 19. 20.) 

Bmeh, M. Das Monogramm Surlln's. (Zeitschr. 
f. bild. Kunst, B. 30.) 

Baax, A. et L. Goaln. Essai sur les nurages et 
IcB bronzes de Sardaigne. 80, 24 p. avec flg. 
Paris. Reinwald. (Extr. de la Revue : Mat^riaux 
pour Phistoire primitive de I'honune, 3^ s^rie. 
t. 1.) 

Bmye, J. de. CImetiferes gaulois de Mareuil-le- 
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men. (Zeltschr. f. Ethnologie, XVI, 2.) 
MSntz, E. L'atelier mon^taire de Rome. Docu- 
ments in^dits sur les graveurs de monnaies et 
de sceaux, et sur les medailleurs de la cour 
poutlficale depuls Innocent VIII jusqu'i^ 
Paul III. (Revue numismat., II, 2.) 
Paole. Athenian Coin-Engravers in Italy. (Nu- 
mismat. Chronicle, 1883, 4.) 
Peez. Eine neue Muuze von Celenderis mit dem 
Bilde des Tralan Declus. (Numismat. Zelt- 
schrift, XV.) 
Ponton d'Ameconri, de. Monnaies de lliep- 
tiurchie anglo-saxonne. Un trlens de Winchester 
(royaume de Wessex). 80, 18 p. avec fig. Paris, 
imp. Pillet et Dumoulin. (Extr. de TAnn. de 
la Soc. fran^. de numismat. et d'archeol.) 
Hondot, Nat. Leg graveurs de la monnaie de 
Troyes du XIV* au XVIIl* sl^cle. (Revue de 
I'art fran^., 2.) 
Ronyer. Quelques ancleus mereaux de Tournal 
et souvenirs qui s'y rattachent. (Rev. beige de 
numismat., XL, 8.) 
Saechetti, G. Tecnologia e terminologia mo- 
uetaria. 32", XIV, 192 p. Milano, Hoepli. L. 2. - 
Santont, M. Delia zecca e delle monete di Oa- 
merino. (Bull, di numismat., Camerlno, I, 1.) 
8antoBl, M., e F. Baffaelll. La zecca di Mace- 
rata. (Bull, dl numismat., Camerlno, II, 2. 3.) 
Schlamberger, G. LaVierge, le Christ, les Saints 
sur les sceaux byzantlnn des X*, XI* et Xlle 
si^cles. 80, 28 p. Nogent-le-Rotrou, imp. Dau- 
peley-Gouvemeur. (Extr. des M^m. de la Soc. 
nat. des antiqualres de France, t. 44.) 
Serrure, R. Gros au cavalier frapp6 k Maubeuge 
(Nord). (Bull. mens, de numismat. et d'archeol., 
No. 6—7, nov. 1883 k janv. 1884, Bruxelles.) 
— Quelques mots sur rintroduction de la r^ 
forme mon^taire de Safnt-Louis dans les Pays- 
Bas merldionaux. (Bull, mensuel des numism. 
et d'archeol., Noi 6—7, nov. ir83 k janv. 1884, 
Bruxelles.) 
Stickel. Eine der &lteren armeuischen Munzen. 

(Numismat. Zeltschr., XV.) 
Streeter, E. W. Precious Stones and Gems, 
their History and Distinguishing Characte- 
ristics. 4tb edit. 80. London, Bell. 16 s. 
ThoraaH, L. Numismatique et SJgillographie 
pontoifllennes. 80, 45 p. avec sceaux et pi. 
Pontoise, imp. Paris. 



ToDlni, P. P. Otto siglUl cortonesl del museo 
nazlonale di Firenze. (Giom. &raldioo geneal.- 
dlplomatico, dlr. dal cav. G. B. Di Croilalanza, 
num. di genu, ad aprile.) 

Talllant, V. J. Joseph Roettiers, graveur en 
medailles et en monnaies. (Revue de I'art 
fran9., ^0 

Tallier, G. Petit supplement k la numismatique 
papale d' Avignon. 80, 16 p. avec desslns. Tours, 
imp. Bousrez. 

Tttalinl, O. Di alcune monete Inedite e non 
ancor segnalate. (Bullett di numismat., Came- 
rlno, I, 1.) 

Wanters, A. Le monnayage de Tor en Belgique 
du XII« au Xllle 8i6cle. (Bullett. mensuel de 
numismat et d'archeol.. Not 6—7, nov. 1883 k 
janv. 1884, Bruxelles.) 

Wrotli. Cretan Coins. (Numismat. Clironicle, 1.) 



VII. Schritt, Druck u. graphische 
Kunste. 

Annuario della Llbreria, Tipografla e delle Artl 
Afflnl in Italia, pubbllcato per cura del Comitato 
Dlrettivo dell' Associazioue Tipograflco-Llbra- 
ria Italiana. Anno I (1884). 160, p. 413. con 3 
ritrattl. Milano, tip. di C. Rebeschiul e C. 
L. 5. -. 

Beehsteln, R. Die deutsche Druckschrift und 
ihr VerhaltnlHS zum Kunststil alter und neuer 
Zelt. Vortrag, geh. in der Aula der Untversitat 
zu Rostock. (Sammlung von Vortragen. Hrsg. 
von W. Frommel u. Frdr. Pfaff. 11. Bd. 7. Hfl.) 
80, 82 8. Heidelberg, C. Winter. M. 1. 40. 

BSsch, H. Eine projectlert gewesene zweite 
Ausgabe der sogen. Schederschen Chron. (Anz. 
d. german. Nat-Maseums. I, 5.) 

Colombo, A. Due orfanl illustri: notlzie dl G. 
Plrotta e G. Silvestri, tipografl editori milanesl. 
160, p. 19. Milano, Colombo e Lozza. 

Conway, W. M. The Woodcutters of the Nether- 
lands in the 15th Century. 80, p. 364. London, 
Cambridge Warehouse. 10 s. 6 d. 

Cooaln, J. Bibllographle et biblioth^conomle. 
De la classification des biblioth^ques. 8", 8 p. 
Paris, A. Durand et Pedone-Lauriel. 

Duplessis, G. Les embl^mes d'Alciat. (Courrler 
de I'Art, 20 tt.) 

— Essai bibllographlque sur les differentes edi- 
tions des Icones Veterls Testamenti d'Holbeln. 
80, 20 p. Nogent-le-Rotrou, imp. Daupeley- 
Gouvemeur. (Extr. des Mem. de la Soa nat. 
des antiqualres de France, t 44.) 

— Les Llvres k gravures du XVI* si^cle: les 
Embldmes d'Alciat. 80, 68 p. avec grav. Paris, 
Rouam. (Blbl. intern, de I'art.) 

Dntatt, E. Une des plus anciennes gravures 
connues avec date. (L'Art, 476.) 

Falk. Hat sich Joh. Fust zu Mainz eines Nach- 
drucks Joh. Meutelln zu Strassburg gegenuber 
schuldig gemacht? (Centralbl. f. Bibllotheks- 
wesen, I, 6.) 

Frlmmel, Th. Zur Kritik von Durer's Apokalypse 
u. seines Wappeus m. d. Todtenkopfe. gr. 80. 
(IV, 43 S.) Wien, Gerold's Sohn. M. 1. 20. 

Gimingham, A. E. Types and Antitypes of our 
Lord and Saviour Jesus Christ Containing 
Parallel Passages from the Old and New Testa- 
ment. Illustrated by vignettes after the Italian 
and german Schools, with elaborate borders 
and initial letters adapted from an illuminated 
Copy of the Oopsels in the British Museum 
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and certain missals of the 18th Century- 4®. 
London, Christian Knowledge Society. 8 b, 6 d. 
Grand-Cmrtenet, John. La caricature allemande. 
(Le Livre, avrlL) 

Haeghen, Ph. van der. La blblioth^ue de 
Marie-Antoinette. (Le Llvre, mai.) 

Ilgensteln. Elnlge unbeschriebene Einblatt- 
drucke de8 16. Jahrhts. (Centralbl. f. Bibllo- 
thekswesen. I, 4.) 

— Ueber die fruheste Buchdruckergeschlohte 
Ulms. (Centralbl. f. Bibliothekswesen. I, 6.) 

Inventarium der herzogl. Bibliothek zu Rivoli 
1561. (Neuer Anz. f. Bibllogr., 4.) 

Klemm, H. Beschrelbender Catalog d. bibllogr. 
Museums von H. K. 1. u. 2. Abth. : Manuscripte 
u. Druckwerke des 15. u. 16. Jahrhts. aus den 
18 fruhesten bis 1470 bekannt gewordenen Druck- 
stadten, zusammen uber 1000 Oegenstande um- 
fassend. 80. (VIII, 509 8. m. 1 colo|^ Stelntaf.) 
Dresden, H. Klemm. M. 6. — . 

Konfirmations-Zeugnisse, 40, m. Randzeichngn. 
von Osc. Pletsch. Hrsg. u. m. Blbelspruchen 
u. Liederversen versehen von v. der Trenck. 
1. Sammlg. qu. gr. 4". Leipzig, A. Durr. M. 1. 60. 

Lehri, M. Jdrg Surlin d. Jdngere als Kupfer- 
stecher. (Zeitschr. f. bUd. Kunst. B. 86 ff.) 

Liehtwarky A. Das Ornament der Kleinmeister. 
(Jahrb. d. k. preuss. Kunstsamml., V, 2.) 

liOitalot, A. de. Artistes contemporains : Felix 
firacquemond, pelntre graveur. (Oaz. des B.- 
Arts, mai fT.) 

Machon, L. Dlscours pour serrlr de rdgle ou 
d'avls aux blbliothecaires. Publi^, et augmente 
d'une notice sur Louis Maohon et sur la bib- 
lloth^que du premier president messire Arnaud 
de Tontac, pas Dasquit de Saint-Amand. 80, 77 p. 
Bordeaux, imp. Gounoullhou. (Extr. du t 3 
des publ.de la Soc. des bibliophiles de Guyenne.) 

Xanzont, G. Annali tlpograflci dei Soncino. 
vol. 30, solo pubbU p. 60-1, con 6 tav. Bologna, 
G. Romagnoli. L. 14. -. 

Xerlo, J. J. Anton WSnsam von Worms, Maler 
und Xylpgraph zu Koln. Sein Leben u. seine 
Werke. Nachtrage. Mit 2 Holzschn. gr. 80. (56. 8) 
Leipzig, Barth. M. 2. 80. 

Ridolfl, E. Commemorazlone di A. Pieroni in- 
cisore. 80, p. 40. Lucca, tip. Giustl. (Dal vol. 
XXni degll Atti della R. Accad. Lucchese.) 

Seldlltz, W. V. Die gedruckten illustr. Gebet- 
bucher des XV. u. XVI. Jahrhts. (Jahrb. d. k. 
preuss. Kunstsamml., V, 2.) 

Steffenhagen, E. u. A. Wetzel. Die Klosterblb- 
liothek zu Bordesholm u. die Gottorfer Biblio- 
thek. Drel bibllograph. Untersuchungen. Zur 
Eroffnung des neuen Blbliothekgebfiudes der 
Unlversitat zu Kiel hrsg. gr. 8© (VII, 232 8.). 
Kiel, Universitats-Buchhdlg. in Comm. M. 6. — . 

Susan, B. E. Un bibliophile contemporain (le 
baron James de Rothschild). 80, 16 p. Paris, 
imp. Quantln. 

Wesselj, J. E. Adrian Ludwig Rlchter zimi 80. 
Geburtstage. EIn Lebensblld. fAus: Die graph. 
Kunste.] f>. (16 8. m. elngedr. Holzschn. u, 
Hellogr. u. 11 Taf. In Radlrung u. Hellogr.) 
Wien, Gesellsch. f. vervielf&lt. Kunst. M. 12. -. 



Vin. Kunstindustrie. Costtime. 

Amman, Jost. Stande u. Handwerker, m. Versen 
V. Hans Sachs , Frankfurt a M. bel 8. Feyer- 
abend 1668. (116 Bl.) (Liebhaber-Blbllothek | 
alter Ulustratoren in Facsimile-Reproduction. 1 
7. Bdchn.) gr. 80. Munchen, Hirth. M. 7. 50. I 



Arbelten, kunstgewerbliche, aus der culturhisto- 
rlschen AussteJlung zu Graz 1883. Photogra- 
phlsch aufgenommen v. Leop. Bude in Graz. 
Llchtdr. von A. Naumann & Schroder In Leip- 
zig. Auagewahlt v. Bildh. Prof. Carl Lac her. 
l.-6.Lfg. Fol. (i 10 Taf.) Graz, Goll. k M. 12.—. 

Artists at Home. Part 1. 40. London, Law. 6 g. 

Aranzo, D. Renaissance-MSbel im Charakter d. 
XV. u. XVI. Jahrh. Elne Sammlg. v. Entwur- 
fen f. Tischler, Ateliers fur Wohnungselnrich- 
tungen, Decorateure u. Fachschulen. 2. Abth. 
1. Lfg. fo. (6 photollth. Tafln.) Wien, GrSser. 
M. 4. 80. 

Baldassarrl, Fr. Lo sportello deli a nicchia dell' 
immagine della Verglne Immacolata nella chiesa 
di 8. Francesco di Faenza, lavoro del cav. G. 
B. Gattl: illustrazlone. 80, p. u. Faenza. tip. 
Marablni. 

Bapgt, Germain. Les coupes ph^nlco-aasyrlen- 
nes. (Revue des arts decor., 9.) 

Bavmann, L. und E. Bretiler. Barock. Eine 
Sammlg. von Plafonds, Cartouchen, Consolen, 
Glttern, Mobeln, Vasen, Oefen, Omamenten, 
Interieurs etc., zumeist In kalserl. SchlSssern, 
Kirchen, Stlften u. anderen Monumentalbauten 
Oesterrelchs aus der Epoche Leopold I. bis 
Maria Theresla aufgenommen und gezelchnet 
1. Lfg. fO. (10 Tafln.) Wien, SchroU. M. 6. — . 

Beck, L. Die Geschichte des Elsens In teohni- 
scher u. kulturgeschlchtllcher Bezlehung. (In 
« Abthlgn.) 1. Abthlg. Von der iltesten Zeit 
bis um d. J. 1600 n. Chr. Mit 316 In d. Text 
eingedr. Holzst. gr. 80, X , 1047 8. Braun- 
schweig, Vieweg & Sohn. M. 30. — . 

Berger, G. L'Art dans I'lndustrle. 80, 16 p. Paris, 
imp. Chalx. (Extr. du joum. le G^nle civU.) 

Bertholet et sea relleurs, 1743. (Bull, de la Soc. 
des bibliophiles ll^geols. 6« faac. 1883.) 

BSheIra, W. Der Florentlner Waffenschmled PI- 
fanio Tacito. (Zeitschr. f. blld. Kunst, 7.) 

Bacbner. Ueber einige Fertlgkelten der Bantu- 
Neger. (Oesterr. Monatsschrlft f. d. Orient, 4.) 

Bvrkhardt, C. A. H. Geschichte des Gewerbe- 
verelnes zu Weimar 1883-1883. Festschrift z. 
Feier d. SOjahr. Jubllaums, Im Auftrag d. Ver- 
elnes quellenmassig bearb. gr. 80. (85 8.) Wei- 
mar 1883 (Hensz Sohn). M. 1. 20. 

Colbert und die Spltzenlndustrle. (Blatter fur 
KiuBtgew., 6.) 

Cntarl, T. Le corporazioni delle arti nel co- 
mune di Viterbo. (Archivlo della Soc. romana 
dl Storia patria, vol. VH, fasc. I-IL) 

Dareel, Alfr. Orf^vres parlslens et bl^sols du 
XVIe sldcle. (Rev. de I'art fran?., 4.) 

Distel, Th. Arbelten der Goldschmlede Dietm 
Roett (1466), Dietr. Holtermann u. Johann Reser 
(1583), Mathes Karl (1587), Georg Beierla u. Fr. 
Andres (1602 ff.). (Zeitschr. f. Museologle, 6.) 

Dnveyrler, H. L'anneau de bras des Touareg. 
(Revue d'ethnographle, nov.— d^c.) 

Enquete sur la sltuaUon des Industries d'art. 
Depositions des d^legu^s lyonnals, publl^es par 
la cbambre de commerce de Lyon. 40, XI, 
61 p. Lyon, Imp. Pltrab aine. 

Eadel, P. Solxanto planches d'orfdvrerle de la 
collection de Paul Eudel, pour faire suite aux 
Elements d'orffevrerle composes par Pierre Ger- 
main. 40, XXXII, 19 p. et 60 pi. Paris, Quantin. 

Fortnom, 0. D. E. Bronzes. (The Watchmaker, 
Jerveller and Silversmith, february 1883.) 

Frledrlcb, 0. Die altdeutschen Glaser. Beltrag 
zur Terminologie und Geschichte des Glases. 
Hrsg. vom bayr. Gewerbemuseum in Nurnberg. 
gr. 80. (VIII, 264 8. m. elngedr. Fig.) Nurn- 
berg, Blellng. M. 6. — . 
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Gmnd, E. MonographieH des tissue artistiques 
les plus remarquables au point de vue de I'in- 
gdnioslt^ des armures employees pour Her 
Tenvers, rendroit et le faconn^ de ces ^toffeH, 
analyse, mine en carte, image des contextures. 
T. er. let faso. PI. 1. gr. 8°, 24 p. Paris, 
Baudry. 

Qewerbe-Zeltung. Illustrlrte Rundschau Qb. die 
Fortschritte u. Erfabrgn. auf gewerbl. Oebiote. 
Wochenscbrift f. Werkstatt, Scbule und Haus. 
Hrsg. : Adolf Fritze. 1. Jabrg. 1884. 52 Nrn. 
(B. m. eingedr. Holzschn.) Orosz-Licbterfelde, 
Fritze in Comm. Vierteljihrl. M. 1. -. 

Goldscbmiedearbeiten, gef&lsobte. (Zoitscbr. fur 
Kunst- u. Antiquitaten-Sammler, 15.) 

Ooldschmiedekunst in Ungarn. (Allgem. Ztg., 
B. 88.) 

Gotheln. Aus der Gescbicbte d. Handworks Im 
Grossherzogtbum Baden. (Bad. Gew.-Ztg., 27.) 

Grarler, L^op. Les tapisserles d'Aubusson 
(Courrier de I'Art, 26.) 

Garltti, C. Ueber Musterzeicbner der Textil- 
industrie. (Westdeut Gewerbebl., II, 6.) 

Histolre de I'orlglne, du progrte, de la splendeur 
et de la decadence des manufactures des tapis- 
series de la ville d'Audenarde. (La Flandre. 
3e serie, t. VII, 2* livr.) 

Hnard, L. Le Monde industriel : D^couvertes, in- 
ventions modernes, grandes uslnes, arts in- 
dustriels, petlts metiers. 40, & 2 col. (divise 
en 2 t ), 1196 p. aveo gray. Paris, Boulanger. 

Haber-Ltebenan , Th. Alte und neue deutscbe 
Renaissance an u. In unserer Wobnung. (Samml. 
von Vortragen. Hrsg. von W. Frommel und 
Rd. Pfaff. 1. Bd., 8. Heft. 80, 40 8. Heidel- 
berg, C. Winter. M. — . 80. 

Lederplastik, die modeme, u. L. Klopfer's Atelier 
fiir Lederpressungen in Munchen. (Zeitscbrift 
f. Kunst- u. Antiquitaton-Sammler, 14.) 

Lederplastik, die wiederauflebende. BezAglicbe 
Erflndung von J. Klopfer in Munchen. (Wart- 
burg, 7. 8.) 

Lefroy. On some pottery, Flint Weapons and 
other objects from British Honduras. (Archaeo- 
logical Joum., 161.) 

Lehmann, O. Das Kunstgewerbe m. besonderer 
Ruckaichtauf d. Textillndustrie. (Europa, 19flf.) 

Lesslng, J. Phillpp Hainhofer u. d. Pommer'sche 
Kuustsobrank. (Jabrb. der kgl. preuss. Kunst- 
sammlungen, Y, 1 ff.) 

Linas, Oharles de. Gourde antique en bronze 
^malll^. (Gazette archeol.. IX, 4.) 

— Une plaque d'^mail limousin et la chasse de 
saint Etienne 4 Grandmont (Revue de I'art 
chr^t, nouv. ser., II, 2 ff.) 

Llpp, W. Die Metallbearbeltekunst in Panno- 
nien im Zeitalter der Volkerwanderung. (Unga- 
rische Revue, 4.) 

Mamtz, P. Les meubles du XYIIIe si6cle. (Revue 
des arts d^cor., 10 ff.) 

Mmrx. ZImmefdecke im Rathhause zu Gorlltz, 
1568. (Westdeut. Gewerbebl.. II, 6.) 

Mansster. Histolre des faienceries roanno-lyon- 
naises par Noelas, iUustrde de 60 pi. gravies 
par I'auteur. Coropte rendu bibliographlqne. 
80, 4 p. Saint-Etlenne, imp. Theolier et Cie. 

Helster, H. Plaudereten aus d. Kannenbacker- 
lande die Euler. (Westdeut. Gewerbebl. II, 4.) 

H^nard, R. Histolre des arts d^coratifs. 3 vol. 
nO 1, I'Orf^vrerie, 88 p., 2. la Decoration en 
Egypte, 91p.; 3. la Decoration auXVIIIe sidcle, 
le style Louis XV., 89 p. Paris, Rouam. k 70 c. 

Menard, R. Histolre des arts d^coratifs: la De- 
coration au XVIe Bl^cle, le Style Henri II. 160, 



84. p. aveo vign. ; la Decoration au XVIII* si^le, 
le Style Louis XVI. 78 p. avec vign. Paris, 
Rouam. a 75 c. (Bibl. populaire des ecoles 
de dessin.) 

Mollnler, Emile. Les originea de la ceramique 
Italienne. (Courrier de I'Art, 24.) 

Mothes, O. Zum Kapitel d. F&lschungen. (Ztscb. 
f. Kunst- u. Antiquit&ten-Sammler, 13.) 

Mowat. Marques de Bronders sur objets trou- 
ves ou apportea en France. (Bullet, epigraph. 
IV, 1.) 

M&DtZy E. Notes sur rhlstolre de la tapisserie. 
(Chronique des Arts. 14 ff.) 

Nogent, P. Une collection d'orf^vrerie franfalse 
(Eudel). (Gaz. des B.-Art«, avrll.) 

Oreflceria (La) artistica: albo di 100 tavole, con 
200 e piu disegni scelti fra quelll eseguitl nelle 
principal! offlcine di oreflceria itallane e fore- 
sllere. V, gr. Milano, U. Hoepli. L. 20. — . 

Pape, J. Der Mobeltischler d. Renaissance, in Lfgn. 
gr. f>. (60 Chromolltb.) Dresden, Gilbert. 
k M. 10. -. (cplt. 63. — .) 

Pecht, F. Die Meissener Porzellanfabrik. (Vom 
Fels zum Meer, Mai.) 

Pesi di piombo e dl bronzo latini e greet. (La 
Clvilti cattollca. quad. 809—810. Flrenze.) 

Plat, Adolpbe. Une suite aux elements d'orfe- 
vrerle de Pierre Germain. (L'Art 478.) 

Palszky, F. v. Die Kupferzeit in Ungarn. (Un- 
garische Revue, Mai ff.) 

Regnet, C. A. Munchener Kunstgewerbe. (Allg. 
Kunst-Chronlk, 22.) 

Beyer. Altorientalische Metallurgie. (Zeltschr. 
d. deut morgenl&ud. Gesellscb. XXXVIII, 1.) 

Santoni, M. L'arte della seta a Camerino. (Ar- 
chlvio storico per le Marche e per I'Umbria. 
Vol. I, fasc. I. Follgno.) 

Schlaglntwett, Em. Handel u. Gewerbe in Ahme- 
dabad, im westlichen Bntisch-Indlen. (Oesterr. 
Monatsschr. f. d. Orient, 6.) 

Scholz, E. 100 Motive f. Kunst-Schmiedearbei- 
ten. 1. Sammlg. gr. 4". (30 Steintafeln mit 
1 Bl. Text) Berlin, Polytechn. Buchh. M. 8. -. 

Sehoennans, H. Verres k la venitienne fabri- 
quds aux Pays-Bas. (Bull, des comm. royalcs 
d'art et d'archeolog., Noi 7-12, 1888, Bruxelles.) 

Schwelxer, F. Die St. Lux- und Loyen-Bruder- 
schaft von Zurich. (Anz. f. scbweizer. Alter- 
thumskunde, 1.) 

Scuola (La) dell' Arte: raccolta di liiodelli ad 
uso degli artistl ed industriali. Pubbllcazlone 

. artistica In tre parti: Parte f : Falegnami eba- 
nlBti ; Parte II : Falegnami dl fabbrlca ; Parte III: 
Fabbri ferrai e costruttori in genere. Esce, 
per ciascuua Parte, in fasc. mensill. fo. Mi- 
lano, Vallardl. Per una Parte L. 30. — . all* 
anno. Per le tre Parti L. 80. — . all' anno. 

Sklzze elner Gescb. des cbineslscben Porzellans. 
(Zeltschr. f. Muscologie, 11 ff.) 

Spon's Architects' and Builders' Pocket Book of 
Useful Memoranda and Prices. By W. Y o u n g. 
llih edit 320. London, Spon. S s. 6 d. 

Stein, H. Inventaire du mobilier de M. Guil- 
laurae as Felves, bourgeois de Paris (1302). 8", 
10 p. Nogent-le-Rotron , imp. Daupeley-Gou- 
verneur. (Extr. du Bull, de la Soc. de rhistoire 
de Paris et de I'lle de France, nov.-dec. 1883.) 

Stravsz, Ad. Ueber einige bosnische Industrie- 
Artikel. (Westdeut Gewerbebl., 3.) 

Sylvester, W. A. The Modem House-Carpenter's 
Companion and Builder's Guide: being a Hand- 
book for Workmen, and a Manual of Reference 
for Contractors and Builders. With 45 PI. 
3rd edit. (Boston.) London. 10 s. 6 d. 
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Das TafelHllber Ihrer kgl. Hoh. des Prlnzen and 

d. Prlnzeaain WUhelm. (Kunst u. Gewerbe, 7.; 
Un Tapis d'orient. expos^ au Musee des arts d^- 

ooratifs. (Revae des arts ddcor., 11.) 
i'JfilTy , Ch. £. de. L'art des colvres aQclens 

dans THlmalaya occidental. (Revne des arts 

decor., 9.) 
Tan Assehe & J. Helbtg. Recuell de modMes 

artlstlqnes dn moyen-age, 2* llv.: Menulserle 

et serrurerle du X V- et XVI« sifecle , XLII pi. 

et texte exploratlf. Gand, H. Stepman. M. 9. — . 
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schaft. (Vosslsche Ztg., Sonntagsbell. 11. 12.) 

— Llndenberg, Paul. Berlin. 2. Bdchn. Die 
Natlonal-Galerle. Eine Wanderung durch die- 
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Oesterr. Museum. (Mitth. d. Oesterr. Museums, 
225 ff.) 

— Folnesles, J. Die vlerte Mdbel-Industrie-Aus- 
stellung. (Mitth. d. Oesterr. Museums, 225.) 

— Frimmel , Th. Die historische Bronze-Aus- 
stellung tm Oesterr. Museum. (Zeitschrift fur 
bild. Kunst, 6 ff.) 

— Lauser, W. Die XIV. Jahres-Ausstellung Im 
KfinsUerhause. ( Allg. Kunst-Chron., VUI, 11 ff.) 

— Bamberg, G. Aus dem dsterreichlschen Mu- 
seum. (Allg. Kunst-Chronik, 18.) 

Zurich. 

— Bachelin , A. Rapport sur le groupe 37 de 
I'exposition nationale Suisse k Zurich 1883: 
Art contemporain. Beaux-arts. gr. 80, 60 8. 
Zurich, Orell, Fussli & Co. fr. 1. — . 

— Davinet, Ed. Bericht uber Gruppe 10 der 
schweizerischen Landesausstellung Zurich 1883 : 
Holzschnltzerei. gr. 80 , 26 8. Zurich, Orell, 
Fussli k Co. tr. 1. -. 

— Stadler, J. Bericht uber Gruppe^7 d. schwei- 
zerischen Landesausstellung Zurich 1883 : Kunst 
der Gegenwart. gr. 80 , 36 8. Zurich , Orell, 
Fussli & Co. fr. 1. -. 
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